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C^\   (SUITE). 

CONSTRUCTION,  s.  f.  —  Aperqu  GENERAL.  — La  construction  est  une 
science ;  c'est  aussi  un  art,  c'est-a-dire  qu'il  faut  au  constructeur  le 
savoir,  Texperience  et  un  sentiment  naturel.  On  nait  constructeur ;  la 
science  qu'on  acquiert  ne  pent  que  developper  les  germes  deposes  dans 
le  cerveau  des  hommes  destines  a  donner  un  emploi  utile,  une  forme 
durable  a  la  matiere  brute.  11  en  est  des  peuples  comme  des  individus  : 
les  uns  sont  constructeurs  des  leur  berceau,  d'autres  ne  le  deviennent 
jamais ;  les  progres  de  la  civilisation  n'ajoutent  que  peu  de  chose  a  cette 
faculte  native.  L'architecture  et  la  construction  doivent  etre  enseignees 
ou  pratiquees  simultanement :  la  construction  est  le  moyen;  l'archi- 
tecture, le  resultat;  et  cependant  il  est  des  oeuvres  d'architecture  qui 
ne  peuvent  etre  considerees  comme  des  constructions,  et  il  est  cer- 
taines  constructions  qu'on  ne  saurait  mettre  au  nombre  des  oeuvres 
d'architecture.  Quelques  animaux  construisent,  ceux-ci  des  cellules, 
ceux-la  des  nids,  des  mottes,  des  galeries,  des  sortes  de  huttes,  des 
reseaux  de  fils :  ce  sont  bien  la  des  constructions,  ce  n'est  pas  de  l'ar- 
chitecture. 

Construire,  pourl'architecte,  c'est  employer  les  materiaux,  en  raison 
de  leurs  qualites  et  de  leur  nature  propre,  avec  I'idee  precongue  de  satis- 
faire  a  un  besoin  par  les  moyens  les  plus  simples  et  les  plus  solides ; 
de  donner  a  la  chose  construite  I'apparence  de  la  duree,  des  propor- 
tions convenables  soumises  a  certaines  regies  imposees  par  les  sens, 
le  raisonnement  et  I'instinct  humains.  Les  methodes  du  constructeur 
doivent  done  varier  en  raison  de  la  nature  des  materiaux,  des  moyens 
dont  il  dispose,  des  besoins  auxquels  il  doit  satisfaire  et  de  la  civilisa- 
tion au  milieu  de  laquelle  il  nait. 

Les  Grecs  et  les  Romains  ont  ete  constructeurs  ;  cependant  ces  deux 
peuples  sont  partis  de  principes  opposes,  n'ont  pas  employe  les  memos 
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inateriaux,  les  ont  mis  en  oeuvre  par  des  moyens  ditferents,  et  ont  sa- 
tisfait  a  des  besoins  qui  n'etaient  point  les  memes.  Aussi  I'apparenee 
du  monument  grec  et  celle  du  monument  romain  difterent  essentiel- 
lement.  Le  Grec  n'emploie  que  la  plate-bande  dans  ses  constructions; 
le  Romain  emploie  Tare,  et,  par  suite,  la  voute  :  cela  seul  indique  assez 
combien  ces  principes  Opposes  doivent  produire  des  constructions  fort 
dissemblables,  quant  aux  moyens  employes  et  quant  a  leur  apparence. 
Nous  n'avons  pas  a  faire  connaitre  ici  les  origines  de  ces  deux  prin- 
cipes et  leurs  consequences ;  nous  prenons  I'architecture  romaine  au 
point  ou  elle  est  arrivee  dans  les  derniers  temps  de  I'empire,  car  c'est 
la  source  unique  a  laquelle  le  moyen  age  va  d'abord  puiser. 

Le  principe  de  la  construction  romaine  est  celui-ci :  etablir  des  points 
d'appui  presentant,  par  leur  assiette  et  leur  parfaite  cohesion,  des 
masses  assez  solides  et  homogenes  pour  resister  au  poids  et  a  la  pous- 
see  des  voutes ;  repartir  ces  pesanteurs  et  poussees  sur  des  piles  fixes 
dont  la  resistance  inerte  est  suffisante.  Ainsi  la  construction  romaine 
n'est  qu'une  concretion  habilement  calculee  dont  toutes  les  parties 
depourvues  d'elasticite,  se  maintiennent  paries  lois  de  la  pesanteur  et 
leur  parfaite  adherence.  Chez  les  Grecs,  la  stabilite  est  obtenue  seule- 
ment  par  I'observation  judicieuse  de  lois  de  la  pesanteur;  ils  ne  cher- 
chent  pas  I'adherence  des  materiaux;  en  un  mot,  ils  ne  conriaissent  ni 
n'emploient  les  mortiers.  Les  pesanteurs  n'agissant,  dans  leurs  monu- 
ments, que  verticalement,  ils  n'ont  done  besoin  que  de  resistances 
verticales ;  les  voutes  leur  etant  inconnues,  ils  n'ont  pas  a  maintenir  des 
pressions  obliques,  ce  qu'on  designe  par  des  poussees.  Comment  les 
Romains  procedaient-ils  pour  obtenir  des  resistances  passives  et  une 
adherence  parfaite  entre  toutes  les  parties  inertes  de  leurs  construc- 
tions et  les  parties  actives,  c'est-a-dire  entre  les  points  d'appui  et  les 
voutes?  lis  composaient  des  magonneries  homogenes  au  moyen  de  pe- 
tits  materiaux,  de  cailloux  ou  de  pierrailles  reunis  parun  mortier  excel- 
lent, et  enfermaient  ces  blocages,  eleves  par  lits,  dans  un  encaissement 
de  brique,  de  moellon  ou  de  pierre  de  taille.  Quant  aux  voutes,  ils  les 
formaient  sur  cintres  au  moyen  d'arcs  de  brique  ou  de  pierre  formant 
une  sorte  de  reseau,  et  de  beton  battu  sur  couchis  de  bois.  Gette  me- 
thode  presentait  de  nombreux  avantages  :  elle  etait  expeditive;  elle 
perraettait  de  construire  dans  tons  les  pays  des  edifices  sur  un  meme 
plan;  d'employer  les  armees  ou  les  requisitions  pour  les  elever;  elle 
etait  durable,  economique;  ne  demandait  qu'une  bonne  direction,  en 
n'exigeant  qu'un  nombre  restreint  d'ouvriers  habiles  et  intelligents, 
sous  lesquels  pouvaient  travailler  un  nombre  considerable  de  simples 
manoeuvres;  elle  evitait  les  transports  lents  et  onereux  de  gros  mate- 
riaux, les  engins  pour  les  elever ;  elle  etait  enfin  la  consequence  de  I'etat 
social  et  politique  de  la  societe  romaine.  Les  Romains  eleverent  cepen- 
dant  des  edifices  a  I'instar  des  Grecs,  comme  leurs  temples  et  leurs 
basiliques;  mais  ces  monuments  sont  une  importation,  et  doivent  etre 
places  en  dehors  de  la  veritable  construction  romaine. 
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Les  hordes  germaniques  qui  envahirent  les  provinces  romaines  n'ap- 
portaient  pas  avec  elles  des  arts  et  des  methodes  de  bftiir,  ou  du  moins 
les  elements  qu'elles  introduisaientau  milieu  de  la  civilisation  romaine 
expirante  ne  pouvaient  avoir  qu'une  bien  faible  influence.  Elles  trou- 
verent  des  monuments  batis,  et  elles  s'en  servirent.  Longtemps  apres 
I'envahissement  des  barbares  sur  le  sol  gallo-romain,  il  existait  encore 
un  grand  nombre  d'edifices  antiques ;  ce  qui  indique  que  ces  conque- 
rants  ne  les  detruisirent  pas  tous.  lis  tenterent  meme  souvent  de  les 
reparer  et  bientot  de  les  imiter. 

Mais  apres  de  si  longs  desastres,  les  traditions  laissees  par  les  con- 
structeurs  romains  devaient  etre  en  grande  partie  perdues ;  et  sous  les 
Merovingiens  les  edifices  que  Ton  eleva  dans  les  Gaules  ne  furent  que 
les  reproductions  barbares  des  constructions  antiques  epargnees  par 
la  guerre  ou  qui  avaient  pu  resister  a  un  long  abandon.  Le  peu  de  mo- 
numents qui  nous  restent,  anterieurs  a  la  periode  carlovingienne,  ne 
nous  presentent  que  des  batisses  dans  lesquelles  on  n'apergoit  plus 
qu'un  pale  reflet  de  I'art  des  Romains,  de  grossieres  imitations  des 
edifices  dont  les  restes  nombreux  couvraient  encore  le  sol.  Ge  n'est 
que  sous  le  regne  de  Charlemagne  qu'on  voit  les  constructeurs  faire 
quelques  tentatives  pour  sortir  de  I'ignorance  dans  laquelle  les  siecles 
precedents  etaient  plonges.  Les  relations  suivies  de  ce  prince  avec 
I'Orient,  ses  rapports  avec  les  Lombards,  chez  lesquels  les  dernieres 
traditions  de  I'art  antique  semblent  s'etre  refugiees,  lui  fournirent  les 
moyens  d'attirer  pres  de  lui  et  dans  les  pays  soumis  a  sa  domination 
des  constructeurs  qu'il  sut  utiliser  avec  un  zele  et  une  perseverance 
remarquables.  Son  but  etait  certainement  de  faire  renaitre  les  arts  ro- 
mains; maisles  sources  auxquelles  il  lui  fallut  alter  puiser  pour  arriver 
a  ce  resultat  s'etaient  profondement  modifiees  dans  leurs  principes. 
Charlemagne  ne  pouvait  envoyer  des  architectes  etudier  les  monu- 
ments de  la  vieille  Rome,  puisqu'il  n'en  avait  pas;  il  ne  pouvait  de- 
mander  des  artistes,  des  geometres,  des  ouvriers  habiles  qu'a  I'Orient, 
a  I'Espagne  ou  a  la  Lombardie,  contrees  qui  seules  en  possedaient. 
Ceux-ci  apportaient  avec  eux  des  methodes  qui  deja  s'etaient  eloignees 
de  celles  de  I'antiquite.  La  renaissance  carlovingienne  produisit  done 
des  resultats  fort  diff'erents  de  ce  que  son  auteur  en  attendait  probable- 
ment.  Apres  tout,  le  but  etait  atteint,  puisque  les  nouveaux  elements 
importes  en  Occident  produisirent  bientot  des  eff'orts  considerables, 
et  qu'a  partir  de  cette  epoque  les  arts  progresserent  rapidement.  C'est 
I'histoire  de  cette  progression,  au  point  de  vue  de  la  construction 
seulement,  que  nous  allons  essayer  de  faire,  en  renvoyant  nos  lecteurs 
au  mot  Architecture  pour  tout  ce  qui  tient  aux  developpements  de  cei 
art,  du  x^  au  xvi^  siecle. 

Pendant  la  duree  de  I'empire  romain,  soit  aRome,  soit  a  Ryzance,  il  est 
facile  de  reconnaitre  que  les  voutes  avaient  ete  la  preoccupation  domi- 
nante  des  constructeurs.  De  la  voute  en  berceau  ils  etaient  prompte- 
ment  arrives  a  la  voute  d'arete,  et  de  la  coupole  portee  sur  unmur  cir- 


f   CONSTRUCTION    ]  —  4  —  [  APERQU    J 

culaire  ou  tambour,  ils  etaient  arrives,  dans  la  construction  de  I'eglise 
Sainte-Sophie,  a  la  voiite  hemispherique  portee  sur  pendentifs  :  pas 
immense,  qui  etablit  une  ligne  de  demarcation  tranchee  entre  les  con- 
structions romaines  de  Tantiquite  et  celles  du  moyen  ^ge.  Ni  Rome, 
ni  ritalie,  ni  les  Gaules,  ne  laissent  voir  un  seul  edifice  romain  dans 
lequel  la  voute  hemispherique  soit  portee  sur  pendentifs.  L'eglise 
Sainte-Sophie  est  la  premiere  qui  nous  fournisse  un  exemple  de  ce 
genre  de  construction,  et,  comme  chacun  sait,  c'est  la  plus  vaste  cou- 
pole  qui  existe.  Comment  les  architectes  romains  etablis  a  Byzance 
etaient-ils  arrives  a  concevoir  et  a  executer  une  construction  de  ce 
genre?  C'est  ce  que  nous  ne  chercherons  pas  a  demeler.  Nous  prenons 
le  fait  la  ou,  pour  la  premiere  fois,  it  se  manifesto  avec  une  grandeur 
et  une  franchise  incontestees.  Couvrir  une  enceinte  circulaire  par  une 
voute  hemispherique,  c'etait  une  idee  fort  naturelle  et  qui  fut  adoptee 
des  une  haute  antiquite;  faire  penetrer  des  cylindres,  des  voutes  en 
berceau  dans  le  tambour  circulaire,  c'etait  une  consequence  imme- 
diate de  ce  premier  pas.  Mais  elever  une  coupole  hemispherique  sur 
un  plan  carre,  c'est-a-dire  sur  quatre  piles  isolees  et  posees  aux  angles 
d'un  carre,  ce  n'etait  plus  une  deduction  du  premier  principe,  c'etait 
une  innovation  des  plus  hardies. 

Cependantles  constructeurs  que  Charlemagne  fit  venir  de  Lombardie 
et  d'Orient  en  Occident  n'apporterent  pas  avec  eux  ce  mode  de  construc- 
tion ;  ils  se  contenterent  d'elever,  comme  a  Aix-la-Chapelle,  des  voutes 
a  base  octogonale  ou  circulaire  sur  des  tambours  montant  de  fond.  Ce 
ne  fut  que  plus  tard  que  les  derives  de  la  construction  byzantine  eurent 
une  influence  directe  en  Occident.  Quant  aux  methodes  de  batir  des 
constructeurs  carlovingiens,  elles  se  rapprochaient  des  methodes  ro- 
maines, c'est-a-dire  qu'elles  consistaient  en  des  massifs  de  blocages 
enfermes  dans  des  parements  de  brique,  de  moellon  ou  de  pierre,  ou 
encore  de  moellon  alternant  avec  des  assises  de  brique,  le  tout  main- 
tenu  par  des  joints  epais  de  mortier,  ainsi  que  le  fait  voir  la  figure  i. 

Nous  indiquons  en  A  les  assises  de  briques  triangulaires  presentant 
leur  grand  cote  sur  le  parement,  et  en  B  les  assises  de  moellons  a  peu 
pres  reguliers  et  presentant  leurs  faces,  le  plus  souvent  carrees,  sur 
les  parements.  En  C,  est  figuree  une  brique  dont  I'epaisseur  varie  de 
0'n,04  a  O^ijOo,  et  en  D  un  moellon  de  parement.  Ce  n'etait  qu'une  con- 
struction romaine  grossierement  executee.  Mais  les  Romains  n'em- 
ployaient  guere  cette  methode  que  lorsqu'ils  voulaientjevetir  les  pa- 
rements de  placages  de  marbre  ou  de  stuc ;  s'ils  faisaient  des  parements 
de  pierres  de  taille,  ils  posaient  celles-ci  a  joints  vifs,  sans  mortier, 
sur  leurs  lits  de  carriere,  et  leur  laissaient  une  large  assiette,  pour  que 
ces  parements  devinssent  reellement  un  renfort  capable  de  resistor 
a  une  pression  que  les  massifs  seuls  n'eussent  pu  porter . 

Des  les  premiers  temps  de  I'epoque  carlovingienne,  les  construc- 
teurs voulurent  aussi  elever  des  constructions  parementees  en  pierre  de 
taille,  h  I'instar  de  certaines  constructions  romaines;  mais  ils  ne  dis- 
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posaienl  pas  des  moyens  puissants  employes  par  les  Romains  :  ils  ne 
pouvaient  ni  transporter,  ni  surtout  elever  a  une  certaine  hauteur  des 
blocs  de  pierre  d'un  fort  volume.  Ils  se  contenterent  done  de  I'appa- 
rence,  c'est-a-dire  qu'ils  dresserent  des  parements  formes  de  placages 
de  pierre  poses  en  delit  le  plus  souvent  et  d'une  faible  epaisseur,  evitant 
avec  soin  les  evidements  et  remplissant  les  vides  laisses  entre  ces  pa- 
rements par  des  blocages  noyes  dans  le  mortier.  lis  allerent  quelque- 


fois  jusqu'a  vouloir  imiter  la  construction  romaine  d'appareil,  en  po- 
sant  ces  placages  de  pierre  a  joints  vifs  sans  mortier.  II  n'est  pas  besoin 
de  dire  combien  cette  construction  est  vicieuse,  d'autant  que  leurs  mor- 
tiers  etaient  mediocres,  leur  chaux  mal  cuite  ou  mal  eteinte,  leur  sable 
terreux  et  les  blocages  extremement  irreguliers.  Quelquefois  aussi 
ils  prirent  un  moyen  terme,  c'est-a-dire  qu'ils  eleverent  des  parements 
en  petites  pierres  de  taille  reunies  par  des  lits  epais  de  mortier. 

Ces  essais,  ces  tatonnements  ne  constituaient  pas  un  art.  Si,  dans 
les  details  de  la  construction,  les  architectes  faisaient  preuve  d'un  tres- 
mediocre  savoir,  s'ils  ne  pouvaient  qu'imiter  fort  mal  les  procedes  des 
Romains,  a  plus  forte  raison,  dans  I'ensemble  de  leurs  batisses,  se 
trouvaient-ils  sans  cesse  accules  a  des  difficultes  qu'ils  etaient  hors 
d'etat  de  resoudre :  manquant  de  savoir,  ne  possedant  que  des  tradi- 
tions presque  effacees,  n'ayant  ni  ouvriershabiles,  ni  engins  puissants, 
marchant  a  tatons,  ils  durent  faire  et  ils  firenten  effet  des  efforts  inouis 
pour  elever  des  edifices  d'une  petite  dimension,  pour  les  rendre  so- 
ndes et  surtout  pour  les  vouter.  G'est  la  qu'on  reconnait  toujours,  dans 
les  monuments  carlovingiens,  I'insuflisance  des  constructeurs,  qu'on 
pent  constater  leur  embarras,  leurs  incertitudes,  et  souvent  meme  ce 
decouragement,  produit  de  I'impuissance.  De  cette  ignorance  meme 
des  procedes  antiques,  et  surtout  des  efforts  constants  des  construc- 
teurs du  ix**  au  xi^  siecle,  il  sortit  un  art  de  batir  nouveau  :  resultat  d'ex- 
periences  malheureuses  d'abord,  mais  qui,  repetees  avec  perseverance 
et  une  suite  non  interrompue  de  perfectionnements,  tracerent  une  voie 
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non  encore  frayee.  II  ne  fallut  pas  inoins  de  trois  siecles  pour  instruii  e 
ces  barbares;  ils  puront  coppiidaiit,  apres  des  efforts  si  lents,  se  flalU  r 
d'avoir  ouvert  aux  constructeurs  futurs  une  ere  nouvelle  qui  n'avait 
pris  que  peu  de  chose  aux  arts  de  Tantiquite.  Les  necessites  impe- 
rieuses  avec  lesquelles  ces  premiers  constructeurs  se  trouverent  aux 
prises  les  obligerent  a  chercher  des  ressources  dans  leurs  propres  ob- 
servations plut6t  que  dansTetude  des  monuments  de  I'antiquite,  qu'ils 
ne  connaissaient  que  tres-imparfaitement,  et  qui,  dans  la  plupart  des 
provinces  des  Gaules,  n'existaient  plus  qu'a  I'etat  de  mines.  Prets, 
d'ailleurs,  a  s'emparer  des  produits  etrangers,  ils  les  soumettaient 
a  leurs  procedes  imparfaits,  et,  les  transformant  ainsi,  ils  les  faisaient 
concourir  vers  un  art  unique  dans  lequel  le  raisonnement  entrait  plus 
que  la  tradition.  Gette  ecole  etait  dure  :  ne  s'appuyant  qu'avec  incerti- 
tude sur  le  passe,  se  trouvant  en  face  des  besoins  d'une  civilisation  ou 
tout  etait  a  creer,  ne  possedant  que  les  elements  des  sciences  exactes, 
elle  n'avait  d'autre  guide  que  la  methode  experimentale ;  mais  cette 
methode,  si  elle  n'est  pas  la  plus  prompte,  a  du  moins  cet  avantage 
d'elever  des  praticiens  observateurs,  soigneux  de  reunir  tous  les  per- 
fectionnements  qui  les  peuvent  aider. 

Deja,  dans  les  edifices  du  xi*  siecle,  on  voit  la  construction  faire  des 
progres  sensibles  qui  ne  sont  que  la  consequence  de  fautes  evitees 
avec  plus  ou  moins  d'adresse ;  car  I'erreur  et  ses  effets  instruisent  plus 
les  hommes  que  les  oeuvres  parfaites.  Ne  disposant  plus  des  moyens 
actifs  employes  par  les  Romains  dans  leurs  constructions ;  manquant 
de  bras,  d'argent,  de  transports,  de  relations,  de  routes,  d'outils,  d'en- 
gins;  confines  dans  des  provinces  separees  par  le  regime  feodal,  les 
constructeurs  ne  pouvaient  compter  que  sur  de  bien  faibles  ressources, 
et  cependant,  a  cette  epoque  deja  (au  xi*  siecle),  on  leur  demandait 
d'elever  de  vastes  monasteres,  des  palais,  des  eglises,  des  remparts. 
II  fallait  que  leur  industrie  suppleat  a  tout  ce  que  le  genie  romain  avait 
su  organiser,  a  tout  ce  que  notre  etat  de  civilisation  moderne  nous 
fournit  a  profusion.  II  fallait  obtenir  de  grands  resultats  a  peu  de  frais 
(car  alors  I'Occident  etait  pauvre),  satisfaire  a  des  besoins  nombreux  et 
pressants  sur  un  sol  ravage  par  la  barbaric.  II  fallait  que  le  construc- 
teur  recherchat  les  materiaux,  s'occupat  des  moyens  de  les  trans- 
porter, combattit  I'ignorance  d'ouvriers  maladroits,  fit  lui-meme  ses 
observations  sur  les  qualites  de  la  chaux,  du  sable,  de  la  pierre,  fit 
approvisionner  les  bois ;  il  devait  etre  non-seulement  I'architecte,  mais 
le  carrier,  le  traceur,  I'appareilleur,  le  conducteur,  le  charpentier,  le 
chaufournier,  le  magon,  et  ne  pouvait  s'aider  que  de  son  intelligence 
et  de  son  raisonnement  d'observateur.  II  nous  est  facile,  aujourd'hui 
qu'un  notaire  ou  un  negociant  se  fait  batir  une  maison  sans  le  secours 
d'un  architecte,  de  considerer  comme  grossiers  ces  premiers  essais ; 
mais  la  somme  de  genie  qu'il  fallait  alors  a  un  constructeur  pour  cle- 
ver une  salle,  une  eglise,  etait  certainement  superieure  a  ce  que  nous 
demandons  a  un  architecte  de  notre  temps,  qui  pent  faire  batir  sans 
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connaitre  les  premiers  elements  de  son  art,  ainsi  qu'il  arrive  trop  sou- 
vent.  Dans  ces  temps  d'i^morance  et  de  barbarie,  les  plus  intelligents, 
ceux  qui  s'etaient  eleves  par  leur  propre  genie  au-dessus  de  I'ouvrier 
vulgaire,  etaient  seuls  capables  de  diriger  une  construction;  et  la 
direction  des  batisses,  forcement  limitee  entre  un  nombre  restreint 
d'hommes  superieurs,  devait,  parcelameme,  produire  des  oeuvres  ori- 
ginales,  dans  I'execution  desquelles  le  raisonnement  entre  pour  une 
grande  part,  ou  le  calcul  est  apparent,  et  dont  la  forme  est  revetue  de 
cette  distinction  qui  est  le  caractere  particulier  des  constructions  rai- 
sonnees  et  se  soumettant  aux  besoins  et  aux  usages  d'un  peuple.  II  faut 
bien  reconnaitre,  dussions-nous  etre  designes  nous-memes  comme 
des  barbares,  que  la  beaute  d'une  construction  ne  reside  pas  dans  les 
perfectionnements  apportes  par  une  civilisation  et  une  Industrie  tres- 
developpees,  mais  dans  le  judicieux  emploi  des  materiaux  et  des  moyens 
mis  a  la  disposition  du  constructeur.  Avec  nos  materiaux  si  nombreux, 
les  metaux  que  nous  livrent  nos  usines,  avec  les  ouvriers  habiles  et 
innombrables  de  nos  cites,  il  nous  arrive  d'elever  une  construction 
vicieuse,  absurde,  ridicule,  sans  raison  ni  economic;  tandis  qu'avec  du 
moellon  et  du  bois,  on  pent  faire  une  bonne,  belle  et  sage  construction. 
Jamais,  que  nous  sachions,  la  variete  ou  la  perfection  de  la  matiere 
employee  n'a  ete  la  preuve  du  merite  de  celui  qui  I'emploie ;  et  d'ex- 
cellents  materiaux  sont  detestables,  s'ils  sont  mis  en  oeuvre  hors  de 
la  place  ou  de  la  fonction  qui  leur  convient  par  un  homme  depourvu 
de  savoir  et  de  sens.  Ge  dont  il  faut  s'enorgueillir,  c'est  du  bon  et  juste 
emploi  des  materiaux,  et  non  de  la  quantite  ou  de  la  qualite  de  ces  ma- 
teriaux. Gela  dit  sous  forme  de  parenthese  et  pour  engager  nos  lec- 
teurs  a  ne  pas  dedaigner  les  constructeurs  qui  n'avaient  a  leur  dispo- 
sition que  de  la  pierre  mal  extraite,  du  mauvais  moellon  tire  sur  le 
sol,  de  la  chaux  mal  cuite,  des  outils  imparfaits  et  de  faibles  engins  : 
car,  avec  des  elements  aussi  grossiers,  ces  constructeurs  peuvent  nous 
enseigner  d'excellents  principes,  applicables  dans  tous  les  temps.  Et 
la  preuve  qu'ils  le  peuvent,  c'est  qu'ils  ont  forme  une  ecole  qui,  au 
point  de  vue  de  la  science  pratique  ou  theorique,  du  judicieux  emploi 
des  materiaux,  est  arrivee  a  un  degre  de  perfection  non  surpasse  dans 
les  temps  modernes.  Permis  a  ceux  qui  enseignent  I'architecture  sans 
avoir  pratique  cet  art  de  ne  juger  les  productions  architectoniques  des 
civilisations  antiques  et  modernes  que  sur  une  apparence,  une  forme 
superficielle  qui  les  seduit;  mais  pour  nous  qui  sommes  appelesa  con- 
struire,  il  nous  faut  chercher  notre  enseignement  a  travers  les  tenta- 
tives  et  les  progres  de  ces  architectes  ingenieux  qui,  sortant  du  neant, 
avaient  tout  a  faire  pour  resoudre  les  problemes  poses  par  la  societe 
de  leur  temps.  Gonsiderer  les  constructeurs  du  moyen  age  comme  des 
barbares,  parce  qu'ils  durent  renoncer  a  construire  suivant  les  me- 
thodes  des  Romains,  c'est  ne  pas  vouloir  tenir  compte  de  I'etat  de  la 
societe  nouvelle;  c'est  meconnaitre  les  modifications  profondes  intro- 
duites  dans  les  moeurs  par  le  christianisme,  appuye  sur  le  genie  des 
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peuples  occidentaux ;  c'est  effacer  plusieurs  siecles  d'un  travail  lent, 
mais  persistant,  qui  se  produisait  au  sein  de  la  societe  :  travail  qui  a  de- 
veloppe  les|elements  les  plus  actifs  et  les  plus  vivaces  de  la  civilisation 
moderne.  Personne  n'admire  plus  que  nous  I'antiquite,  personne  plus 
que  nous  n'est  dispose  a  reconnaitre  la  superiorite  des  belles  epoques 
de  I'art  des  Grecs  et  des  Romains  sur  les  arts  modernes ;  mais  nous 
sommes  nes  au  xix^  siecle,  et  nous  ne  pouvons  faire  qu'entre  I'antiquite 
et  nous  il  n'y  ait  un  travail  considerable  :  des  idees,  des  besoins,  des 
moyens  etrangers  a  ceux  de  I'antiquite.  II  nous  faut  bien  tenir  compte 
des  nouveaux  elements,  des  tendances  d'une  societe  nouvelle.  Regret- 
tons  I'organisation  sociale  de  I'antiquite,  eludions-la  avec  scrupule, 
recourons  a  elle ;  mais  n'oublions  pas  que  nous  ne  vivons  ni  sous  Pe- 
ricles ni  sous  Auguste ;  que  nous  n'avons  pas  d'esclaves,  que  les  trois 
quarts  de  I'Europe  ne  sont  plus  plonges  dans  I'ignorance  et  la  barbaric 
au  grand  avantage  du  premier  quart ;  que  la  societe  ne  se  divise  plus 
en  deux  portions  inegales,  la  plus  forte  absolument  soumise  al'autre; 
que  les  besoins  se  sont  etendus  a  I'infmi ;  que  les  rouages  se  sont  com- 
pliques ;  que  I'industrie  analyse  sans  cesse  tous  les  moyens  mis  a  la  dis- 
position de  rhomme,  les  transforme ;  que  les  traditions  et  les  formules 
sont  remplacees  par  le  raisonnement,  et  qu'enfm  I'art,  pour  subsister, 
doit  connaitre  le  milieu  dans  lequel  il  se  developpe.  Or,  la  construction 
des  edifices,  au  moyen  age,  est  entree  dans  cette  voie  toute  nouvelle. 
Nous  en  gemirons,  si  Ton  veut;  mais  le  fait  n'en  existera  pas  moins,  et 
nous  ne  pouvons  faire  qu'hier  ne  soit  la  veille  d'aujourd'hui.  Ge  qu'il  y 
a  de  mieux  alors,  il  nous  semble,  c'est  de  rechercher  dans  le  travail  de 
la  veille  ce  qu'il  y  a  d'utile  pour  nous  aujourd'hui,  et  de  reconnaitre  si 
ce  travail  n'a  pas  prepare  le  labeur  du  jour.  Gela  est  plus  raisonnable 
que  de  le  mepriser. 

On  a  pretendu  souvent  que  le  moyen  age  est  une  epoque  exception- 
nelle,  ne  tenant  ni  a  ce  qui  la  precede  ni  a  ce  qui  la  suit,  etrangere  au 
genie  de  notre  pays  et  a  la  civilisation  moderne.  Gela  peut  etre  soute- 
nable  au  point  de  vue  de  la  politique,  quoiqu'un  pareil  fait  soit  fort 
etrange  dans  I'histoire  du  monde,  oil  tout  s'enchaine;  mais  I'esprit  de 
parti  s'en  melant,  il  n'est  pas  de  paradoxe  qui  ne  trouve  des  approba- 
teurs.  En  architecture,  et  surtout  en  construction,  I'esprit  de  parti  ne 
saurait  avoir  de  prise,  et  nous  ne  voyons  pas  comment  les  principes  de 
la  liberte  civile,  comment  les  lois  modernes  sous  le  regime  desquelles 
nous  avons  le  bonheur  d'etre  nes,  se  trouveraient  attaques,  quand  on 
aurait  demontre  que  les  constructeurs  du  xu^  siecle  savaient  bien  ba- 
tir,  que  ceux  du  xnf  siecle  etaient  fort  ingenieux  et  libres  dans  I'em- 
ploi  des  moyens;  qu'ils  cherchaient  a  remplir  les  programmes  qu'on 
leur  imposait  par  les  procedes  les  plus  simples  et  les  moins  dispen- 
dieux,  qu'ils  raisonnaient  juste  et  connaissaient  les  lois  de  la  statique 
et  de  I'equilibre  des  forces.  Une  coutume  peut  etre  odieuse  et  oppres- 
sive ;  les  abbes  et  les  seigneurs  feodaux  ont  ete,  si  Ton  veut,  des  dis- 
sipateurs,  ont  exerce  un  despotisme  insupportable,  et  les  monasteres 
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ou  les  chateaux qu'ils  habitaient  peuvent  etre  cependant  construits  avec 
sagesse,  economie  et  une  giando  liberie  dans  remploi  des  moyens.  Une 
construction  n'est  pas  fanatique,  oppressive,  tyvamnique ;  ces  epithetes 
n'ont  pas  encore  ete  appliquees  a  Tassemblage  des  pierres,  du  bois  ou 
du  fer.  Une  construction  est  bonne  ou  mauvaise,  judicieuse  ou  depour- 
vue  de  raison.  Si  nous  n'avons  rien  a  prendre  dans  le  code  feodal,  ce 
n'est  pas  dire  que  nous  n'ayons  rien  a  prendre  dans  les  constructions 
de  ce  temps.  Un  parlement  condamne  de  malheureux  Juifs  ou  sorciers 
a  etre  brules  vifs ;  mais  la  salle  dans  laquelle  siege  ce  parlement  pent 
etre  une  construction  fort  bonne  et  mieux  batie  que  celle  ou  nos  magis- 
trats  appliquent  des  lois  sages,  avec  un  esprit  eclaire.  Un  homme  de 
lettres,  un  historien  dit,  en  parlant  d'un  chateau  feodal :  «  Ge  repaire 
((  du  brigandage,  cette  demeure  des  petits  despotes  tyrannisant  leurs 
«  vassaux,  en  guerre  avec  leurs  voisins....  »  Aussitot  chacun  de  crier 
haro  sur  le  chatelain  et  sur  le  chateau.  En  quoi  les  edifices  sont-ils  les 
complices  de  ceux  qui  les  ont  fait  batir,  surtout  si  ces  edifices  ont  ete 
eleves  par  ceux-la  memes  qui  etaient  victimes  des  abus  de  pouvoir 
de  leurs  habitants? Les  Grecs  n'ont-ils  pas  montre,  en  maintes  circon- 
stances,  I'intolerance  la  plus  odieuse?  Gela  nous  empeche-t-il  d'ad- 
mirer  le  Parthenon  ou  le  temple  de  Thesee? 

Ilest  bien  temps,  nous  le  croyons,  de  neplus  nouslaisser  eblouir,  nous 
architectes,  paries  discours  de  ceux  qui,  etrangers  a  la  pratique  denotre 
art,  jugent  des  oeuvres  qu'ils  ne  peuvent  comprendre,  dont  ils  ne  con- 
naissent  ni  la  structure,  ni  le  sens  vrai  et  utile,  et  qui,  mus  par  leurs 
passions  ou  leurs  gouts  personnels,  par  des  etudes  exclusives  et  un 
esprit  de  parti  etroit,  jettentl'anatheme  sur  des  artistes  dont  les  efforts, 
la  science  et  I'experienoe  pratique  nous  sont,  aujourd'hui  encore,  d'un 
grand  secours.  Peu  nous  importe  que  les  seigneurs  feodaux  fussent 
des  tyrans,  que  le  clerge  du  moyen  age  ait  ete  corrompu,  ambitieux  ou 
fanatique,  si  les  hommes  qui  ont  bati  leurs  demeures  etaient  ingenieux, 
s'ils  ont  aime  leur  art  et  font  pratique  avec  savoir  et  soin.  Peu  nous  im- 
porte qu'un  cachot  ait  renferme  des  vivants  pendant  des  annees,  si  les 
pierres  de  ce  cachot  sont  assez  habilement  appareillees  pour  offrir  un 
obstacle  infranchissable ;  peu  nous  importe  qu'une  grille  ait  ferme  une 
chambre  de  torture,  si  la  grille  est  bien  combinee  et  le  fer  bien  forge.  La 
confusion  entre  les  institutions  et  les  produits  des  arts  ne  doit  point 
exister  pour  nous,  qui  cherchonsnotre  bien  partoutou  nous  pensonsle 
trouver.  Ne  soyonspas  dupes  anosdepens  de  doctrines  exclusives  ;  bla- 
mons  les  moeurs  des  temps  passes,  si  elles  nous  semblent  mauvaises, 
mais  n'en  proscrivons  pas  les  arts  avant  de  savoir  si  nous  n'avons  aucun 
avantage  a  tirer  de  leur  etude.  Laissons  aux  amateurs  eclaires  le  soin  de 
discuter  la  preeminence  de  farchitecture  grecque  sur  I'architecture 
romaine,  de  celle-ci  sur  I'architecture  du  moyen  age ;  laissons-les  traiter 
ces  questions  insolubles;  ecoutons-les,  si  nous  n'avons  rien  de  mieux  a 
faire,  discourir  sur  notre  art  sans  savoir  comment  se  trace  un  panneau, 
se  taille  et  se  pose  une  pierre :  il  n'est  point  permis  de  professer  la  mede- 

IV.  —  2 
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cineet  meme  la  pharmacie  sans  etre  medecin  ou  apothicaire ;  mais  Tar- 
chitecture!  c'est  une  autre  affaire. 

Pour  nous  rendre  compte  des  premiers  efforts  des  constructeurs  du 
moyen  ^ge,  il  faut  d'abord  connaitre  les  elements  dont  ils  disposaient 
etles  moyens pratiques  en  usage  alors.  Les  Remains,  maitres  du  monde, 
ayant  suetablir  un  gouvernement  regulier,  uniforme,  au  milieu  detant 
de  peuples  allies  ou  conquis,  avaient  entre  les  mains  des  ressources  qui 
manquaient  absolument  aux  provinces  des  Gaules  divisees  en  petits 
Etats,  en  fractions  innombrables,  par  suite  de  I'etablissementdu  regime 
feodal.  Les  Remains,  lorsqu'ils  voulaient  couvrir  une  contree  de  monu- 
ments d'utilite  publique,  pouvaient  jeter  sur  ce  point,  a  un  moment 
donne,  non-seulement  une  armee  de  soldats  habitues  aux  travaux,  mais 
requerir  les  habitants  (car  le  syst^me  des  requisitions  etait  pratique  sur 
une  vaste  echelle  par  les  Romains),  et  obtenir,  par  le  concours  de  cette 
multitude  de  bras,  des  resultats  prodigieux.  lis  avaient  adopte,  pour  con- 
struire  promptement  et  bien,  des  methodes  qui  s'accordaient  parfaite- 
ment  avec  cet  etat  social.  Gesmethodes,  les  constructeurs  du  moyen  age 
eussent-ils  voulu  les  employer,  ou  auraient-ils  trouve  ces  armees  de  tra- 
vailleurs  ?  Comment  faire  arriver,  dans  une  contree  denuee  de  pierre 
par  exemple,  les  materiaux  necessaires  a  la  construction,  alors  que  les 
anciennes  voies  romaines  etaient  defoncees,  que  I'argent  manquait 
pour  acheter  ces  materiaux,  pour  obtenir  des  betes  de  somme ;  alors 
que  ces  provinces  etaient  presque  tou jours  en  guerre  les  unes  avec  les 
autres,  que  chaque  abbaye,  chaque  seigneur  se  regardait  comme  un 
souverain  absolu  d'autant  plus  jaloux  de  son  pouvoir,  que  les  contrees 
sur  lesquelles  il  s'etendait  etaient  exigues !  Comment  organiser  des 
requisitions  regulieres  d'hommes  la  ou  plusieurs  pouvoirs  se  dispu- 
taient  la  predominance,  ou  les  bras  etaient  a  peine  eh  nombre  suffisant 
pour  cultiver  le  sol,  ou  la  guerre  etait  Tetat  normal  ?  Comment  faire 
ces  enormes  amas  d'approvisionnements  necessaires  a  la  construc- 
tion romaine  la  moins  etendue?  Comment  nourrir  ces  ouvriers  sur  un 
meme  point?  Les  ordres  religieux,  les  premiers,  purent  seuls  entre- 
prendre  des  constructions  importantes  :  1°  parce  qu'ils  reunissaient  sur 
un  seul  point  un  nombre  de  travailleurs  assez  considerable,  unis  par 
une  meme  pensee,  soumis  a  une  discipline,  exoneres  du  service  mili- 
taire,  possesseurs  de  territoires  sur  lesquels  ils  vivaient;  S""  parce  qu'ils 
amasserent  des  biens  qui  s'accrurent  promptement  sous  une  adminis- 
tration reguliere;  qu'ils  nouerent  des  relations  suivies  avec  les  etablis- 
sements  voisins,  qu'ils  defricherent,  assainirent  les  terres  incultes, 
tracerent  des  routes,  se  firent  donner  ou  acquirent  les  plus  riches  car- 
rieres,  les  meilleurs  bois,  eleverent  des  usines,  offrirent  aux  paysans 
des  garanties  relativement  sures,  et  peuplerent  ainsi  rapidement  leurs 
terres  au  detriment  de  celles  des  seigneurs  laiques ;  3°  parce  qu'ils 
purent,  grace  a  leurs  privileges  et  a  la  stabilite  comparative  de  leurs 
institutions,  former,  dans  le  sein  de  leurs  monasteres,  des  ecoles  d'ar- 
tisans  soumis  a  un  apprentissage  regulier,  vetus,  nourris,  entretenus, 
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travaillant  sous  une  memo  direction,  conservant  les  traditions,  enregis- 
trant  les  perfectionnements;  ^^parce  qu'eux  seuls  alors  etendirent  au 
loin  leur  influence  en  fondant  des  etablissements  relevant  de  I'abbaye 
mere,  qu'ils  durent  ainsi  profiler  de  tous  les  eff'orts  partiels  qui  se  fai- 
saient  dans  des  contrees  fort  diff'erentes  par  le  climat,  les  mceurs  et  les 
habitudes.  G'est  a  I'activite  des  ordres  religieux  que  I'art  de  la  con- 
struction dutde  sortir,  au  xi^  siecle,  de  la  barbaric.  L'ordre  de  Gluny, 
comme  le  plus  considerable  (voy.  Architecture  monastique),  le  plus 
puissant  et  le  plus  eclaire,  futle  premier  qui  eut  une  ecole  de  construc- 
teurs  dont  les  principes  nouveaux  devaient  produire,  au  xir  siecle,  des 
monuments  affranchis  des  derni^res  traditions  romaines.  Quels  sont 
ces  principes ?  comment  se  developperent-ils ?  G'est  ce  que  nous  devons 
examiner. 

Principes.— Pour  que  des  principes  nouveaux  se  developpent,  en  toute 
chose,  il  faut  qu'un  etat  et  des  besoins  nouveaux  se  manifestent.  Quand 
Tordre  de  Saint-Benoit  se  reforma  auxrsiecle,  les  tendances  des  refor- 
mateurs  ne  visaient  a  rien  moins  qu'a  changer  toute  une  societe  qui,  a 
peine  nee,  tombait  deja  en  decomposition.  Ces  reformateurs,  en  gens 
habiles,  commencerent  done  par  abandonner  les  traditions  vermoulues 
de  la  societe  antique  :  ils  partirent  de  rien,  ne  voulurent  plus  des  habi- 
tations a  la  fois  somptueuses  et  barbares,  qui  jusqu'alors  avaient  servi 
de  refuge  aux  moinescorrompusdes  siecles  precedents.  Ils  se  batirent 
eux-momes  des  cabanes  de  bois,  vecurent  au  milieu  des  champs,  pre- 
nant  la  vie  comme  le  pourraient  faire  des  hommes  abandonnes  a  leur 
seule  Industrie  dans  un  desert.  Ges  premiers  pas  eurent  une  influence 
persistante,  lorsque  meme  la  richesse  croissante  des  monasteres,  leur 
importance  au  milieu  de  la  societe,  les  porterent  bient6t  a  changer 
leurs  cahutes  contre  des  demeures  durables  et  baties  avec  luxe.  Satis- 
faire  rigoureusement  au  besoin  est  toujours  la  premiere  loi  observee, 
non-seulement  dans  I'ensemble  des  batiments,  mais  dans  les  details  de 
la  construction;  ne  jamais  sacrifier  la  solidite  a  une  vaine  apparence 
de  richesse  est  la  seconde.  Gependant  la  pierre  et  le  bois  sont  toujours 
de  la  pierre  et  du  bois,  et  si  Ton  pent  employer  ces  matieres  dans  une 
construction  en  plus  ou  moins  grande  quantite,  leur  fonction  est  la 
meme  chez  tous  les  peuples  et  dans  tous  les  temps.  Quelque  riches  et 
puissants  que  fussent  les  moines,  ils  ne  pouvaient  esperer  construire 
comme  I'avaient  fait  les  Romains.  Ils  s'eff'orcerent  done  d'elever  des 
constructions  solides  et  durables  (car  ils  comptaient  bien  batir  pour 
I'avenir)  avec  economic.  Employer  la  methode  romaine  la  plus  ordi- 
naire, c'est-a-dire  en  composant  leurs  constructions  de  massifs  de 
blocages  assis  entre  des  parements  de  brique  ou  de  moellon,  c'etait 
mettre  a  Toeuvre  plus  de  bras  qu'ils  n'en  avaient  a  leur  disposition. 
Construire  au  moyen  de  blocs  enormes  de  pierre  de  taille,  soigneu- 
sement  failles  et  poses,  cela  exigeait  des  transports  impossibles  faute 
de  routes  solides,  un  nombre  considerable  d'ouvriers  habiles,  de  betes 


[   CONSTRUCTION   ]  —    12   —  [   PRINCIPES    J 

de  somme,  des  engins  dispendieux  ou  d'un  etablissement  difticile.  lis 
prirent  done  un  moyen  terme.  lis  eleverent  les  points  d'appui  princi- 
paux  en  employant  pour  les  parements  de  la  pierre  de  taille,  comme 
un  revetement,  et  garnirent  les  interieurs  de  blocage.  Pour  les  murs 
on  remplissage,  ils  adopterent  un  petit  appareil  de  moellon  smille 
pour  les  parements  ou  de  carreaux  de  pierre,  enfermant  de  meme  un 
blocage  de  cailloux  et  de  mortier. 

Notre  figure  2  donne  une  idee  de  ce  genre  de  construction.  Afin  de 
relier  les  diverses  parties  des  batisses,  de  chainerles  murs  dans  leur  lon- 
gueur, ils  noyerent  dans  les  massifs,  a  differentes  hauteurs,  sous  les 


appuis  des  fenetres,  au-dessous  des  corniches,  des  pieces  de  bois  longi- 
tudinales,  ainsi  que  nous  I'avons  figure  en  A  (voy.  Ghainage).  Dans  ces 
constructions,  la  pierre  est  economisee  autant  quefaire  sepeut;  aucun 
morceau  ne  presente  d'evidements;  tous  sont  poses  en  besace  :  ce 
n'est  qu'un  revetement  execute  d'ailleurs  avec  le  plus  grand  soin;  non- 
seulement  les  parements  sont  layes,  mais  aussi  leslits  etl^s  joints,  et 
ces  pierres  sontposees  a  cru  sans  mortier,  comme  I'appareil  romain. 

Ce  genre  debatisse  est  apparent  dans  les  grandes  constructions  mo- 
nastiques  de  Gluny,  de  Vezelay,  de  la  Gharite-sur-Loire  (xi*"  et  xii*'  sie- 
cles).  Les  materiaux  employes  par  les  moines  sont  ceux  qu'ils  pou- 
vaient  se  procurer  dans  levoisinage,  dans  des  carrieres  dont  ils  etaient 
proprietaires.  Et  il  faut  reconnaitre  qu'ils  les  employerent  en  raison 
de  leurs  qualites  et  de  leurs  defauts.  Sices  materiaux  presentaient  des 
vices,  si  la  pierre  etait  gelive,  ne  pouvant  s'en  procurer  d'autres  qu'au 
moyen  de  frais  considerables,  ils  avaient  le  soin  de  la  placer  dans  les 
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conditions  les  moins  desavantageuses,  et,  afin  de  preserver  ces  mate- 
riaux  des  atteintesdel'humiditeetdesefFets  de  la  gelee,ilscherchaient 
a  les  soustraire  aux  agents  atmospheriques  en  les  couvrant  par  des 
combles  saillants,  en  les  eloignant  du  sol,  a  I'exterieur,  pardes  assises 
de  pierres  qu'ils  allaient  acheter  dans  des  carrieres  plus  eloignees. 

II  y  a  toujours,  dans  les  oeuvres  des  hommes  qui  ne  comptent  que 
sur  leurs  propres  ressources  et  leurs  propres  forces  pour  agir,  une  cer- 
taine  somme  d'intelligence  et  d'energie  d'une  grande  valeur  aux  yeux 
de  ceux  qui  savent  voir,  ces  oeuvres  fussent-elles  imparfaites  et  gros- 
si^res  d'ailleurs,  qu'on  ne  trouve  pas  dans  les  oeuvres  produites  par 
des  hommes  tres-civilises,  mais  auxquels  I'industrie  fournit  de  nom- 
breux  elements  et  qui  n'ont  aucun  effort  a  faire  pour  satisfaire  a  tous 
leurs  besoins.  Ces  chercheurs  primitifs  deviennent  souvent  alors  des 
maitres  et  leurs  efforts  un  enseignement  precieux,  car  il  faut  evi- 
demment  plus  d'intelligence  pour  faire  quelque  chose  lorsque  toutes 
les  ressources  manquent  que  lorsqu'elles  sont  a  la  portee  des  esprits 
les  plus  mediocres. 

Les  constructions  romaines,  par  suite  de  la  stabilite  absolue  de  leurs 
points  d'appui  et  la  concretion  parfaite  de  toutes  les  parties  superieures 
(resultat  obtenu,  comme  nous  ravonsdejadit,au  moyen  de  ressources 
immenses),  presentaient  des  masses  immobiles,  passives,  comme  le 
pourraient  etre  des  monuments  failles  dans  un  seul  bloc  de  tuf.  Les 
constructeursromans,  nepouvantdisposer  de  moyens  aussi  puissants, 
reconnurent  bientot  que  leurs  batissesn'offraient  pas  un  ensemble  con- 
cret,  lie,  une  agglomeration  parfaitement  stable ;  que  les  piliers,  formes 
de  placages  de  pierre  enfermant  un  blocage  compose  souvent  de  medio- 
cre mortier,  que  les  murs,  deliaisonnes  dans  toute  leur  hauteur,  subis- 
saient  des  effets,  des  tassements  inegaux  qui  causaient  des  dechirures 
dans  les  constructions,  et,  par  suite,  des  accidents  graves.  II  fallut  done 
chercherles  moyens  propres  arendre  ces  effets  nuls.Les  constructeurs 
romans,des  le  xi^  siecle,  voulurent,  par  des  motifs  developpes  ailleurs, 
(voy.  Architecture),  vouter la plupartde  leurs  grands  edifices.  lis  avaient 
herite  des  voutes  romaines,  mais  ils  etaient  hors  d'etat  de  les  main- 
tenir  paries  moyens  puissants  que  lesRomains  avaient pu  adopter.  II 
fallut  done  encore  que  leur  intelligence  suppleat  a  ce  defaut  de  puis- 
sance. Lavoute  romaine  ne  sepeutmaintenir  qu'a  la  condition  d'avoir 
des  points  d'appui  absolument  stables ;  car  cette  voute,  soit  en  berceau, 
soit  d'arete,  soit  en  demi-sphere,  forme,  lorsqu'elle  est  achevee,  une 
croute  homogene  sans  elasticite,  qui  sebrise  en  morceaux  s'il  survient 
quelques  tassements.  Voulant  faire  des  voutes  a  I'instar  des  Romains, 
et  ne  pouvant  leur  donner  des  points  d'appui  absolument  stables,  il 
fallait  que  les  constructeurs  romans  trouvassent,  pour  les  maintenir, 
une  methode  nouvelle  en  rapport  avec  I'instabilite  des  points  d'appui 
destines  a  les  porter  et  a  les  contre-buter.  La  tache  n'etait  pas  aisee  a 
remplir  :  aussi  les  experiences,  les  tatonnements,  les  essais  furent-ils 
nombreux;  mais  cependant,  des  I'origine  de  ces  essais,  onvoit  naitre 
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un  systeme  de  construction  neuf,  et  ce  systtoe  est  base  sur  le  principe 
d'elasiicite,  remplacani  le  principe  de  stabilile  absolue  adopte  par  les 
Romains.  La  voute  romaine,  sauf  de  rares  exceptions,  est  faite  de  blo- 
cage ;  elle  estrenforcee  par  des  arcs  de  brique,  mais  ces  arcs  sont  noyes 
dans  I'epaisseur  meme  du  blocage  et  font  corps  avec  lui  (voy.  Voute). 
Les  constructeurs  romans,  au  lieu  de  maconner  la  voute  en  blocage, 
la  construisirent  en  moellons  bruts  noyes  dans  le  mortier,  mais  poses 
comme  des  claveaux,  ou  en  moellons  tallies  et  formant  une  maconnerie 
de  petit  appareil.  Deja  ces  voutes,  si  un  mouvement  venait  a  se  de- 
clarer dans  les  points  d'appui,  presentaient  une  certaine  elasticite  par 
suite  de  la  reunion  des  claveaux,  ne  se  brisaient  pas  comme  une  croute 
homogene,  et  suivaient  le  mouvement  des  piles.  Mais  cette  premiere 
modification  ne  rassurait  pas  entierement  les  constructeurs  romans ; 
ils  etablirent  sous  ces  voutes,  de  distance  en  distance,  au  droit  des 
points  d'appui  les  plus  resistants,  des  arcs-doubleaux  en  pierres  appa- 
reillees,  cintres  sous  I'intrados  des  voutes.  Ges  arcs-doubleaux,  sortes 
de  cintres  permanents  elastiques,  comme  tout  arc  compose  d'une  cer- 
taine quantite  de  claveaux,  suivaient  les  mouvements  des  piles,  se  pre- 
taientaleurtassement,  aleur  ecartement,  etmaintenaientainsi,  comme 
Taurait  fait  un  cintre  de  bois,  les  concavites  en  maconnerie  baties 
au-dessus  d'eux. 

Les  constructeurs  romans  avaient  pris  aux  Romains  la  \otite  d'ar^te 
sur  plan  carre  et  engendree  par  la  penetration  de  deux  demi-cylindres 
de  diametres  egaux.  Mais  lorsqu'ils  voulurent  elever  des  voutes  sur  des 
piles  posees  aux  angles  de  parallelogrammes,  la  voute  d'arete  romaine 
ne  pouvait  etre  appliquee ;  ils  adopterent,  dans  ce  cas,  le  berceau  ou 
demi-cylindre  continu  sans  penetration,  etau  droit  despiles  ils  renfor- 
cerent  ces  berceaux  par  des  arcs-doubleaux  en  pierres  appareillees,  sur 
lesquels  ils  comptaientpour  eviter  les  facheux  effets  d'une  rupture  lon- 
gitudinale  dans  ces  berceaux  par  suite  d'un  mouvement  des  piles.  En- 
core une  fois,  et  nous  insistons  sur  ce  point,  c'etaitun  cintrage  perma- 
nent. Gependant  les  obstacles,  les  difficultes  semblaient  naitre  a  mesure 
que  les  constructeurs  avaient  cru  trouverla  solution  du  probleme.  Les 
effets  des  poussees  des  voutes  si  parfaitement  connus  des  Romains 
etaient  a  peu  pres  ignores  des  constructeurs  romans.  Le  premier,  parmi 
eux,  qui  eut  I'idee  de  bander  un  berceau  plein  cintre  sur  deux  murs 
paralleles,  crut  certainement  avoir  evite  a  tout  jamais  les  inconvenients 
attaches  aux  charpentes  apparentes,  et  combine  une  construction  a  la 
fois  solide,  durable,  et  d'un  aspect  monumental.  Son  illusion  ne  dut 
pas  etre  de  longue  duree,  car,  les  cintres  et  couchis  enleves,  les  murs 
se  deverserent  en  dehors,  et  la  voute  tomba  entre  eux.  II  fallut  done 
trouver  des  moyens  propres  a  prevenir  de  pareils  sinistres.  On  renfor^a 
d'abord  les  murs  par  des  contre-fortsexterieurs,  par  des  piles  saillantes 
a  I'interieur ;  puis,  au  droit  de  ces  contre-forts  et  de  ces  piles,  on  banda 
des  arcs-doubleaux  sous  les  berceaux.  Noyant  des  pieces  de  bois  longitu- 
dinales  dans  I'epaisseur  des  murs  d'une  pile  a  I'autre,  a  la  naissance  des 
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berceaux,  on  crut  ainsi  arreter  leur  poussee  entre  ces  piles.  Ge  n'etait 
la  toutefois  qu'un  palliatif :  si  quelques  edifices  ainsi  voutes  resisterent 
a  la  poussee  des  berceaux,  un  grand  nombre  s'ecroul^rent  quelque 
temps  apres  leur  construction. 

Mais  il  estnecessaire  que  nos  lecteurs  prennentune  idee  exacte  de  ce 
genre  de  construction.  Nous  en  donnons  (fig.  3)  I'ensemble  et  les  details. 


EnAsontlespilesinterieuresportantlesarcs-doubleauxE;enB,lescon- 
tre-forts  cxterieurs  destines  a  maintenir  leur  poussee ;  en  G,  les  longrines 
de  bois  retenant  le  berceauDa  sa  naissance.  Afin  de  reporter  la  poussee 
des  arcs-doubleaux  aussi  bas  que  possible,  les  constructeurs  donnaient 
une  forte  saillie  aux  chapiteaux  G.  Si  des  voutes  ainsi  concues  etaient 
bandees  surdes  piles  assez  solidement  construites  en  materiaux  bien 
lies  ou  tres-lourds;  si  les  murs  etaient  epais  et  pleins  du  bas  en  haul; 
silescontre-forts  avaient  une  saillie  suffisante,et  si  les  arcs-doubleaux, 
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et  par  consequent  les  piles,  n'elaient  pas  trop  espaces,  ces  berceaux, 
renforces  de  sous-arcs,  pouvaient  etre  maintenus.  Mais  si,  comme  il 
arrivait  dans  les  nefs  bordees  de  collateraux,  les  murs  porlaient  sur 
des  archivoltes  et  des  piles  isolees ;  si  ces  piles  isolees,  que  Ton 
essayait  toujours  de  faire  aussi  peu  epaisses  que  possible  pour  ne  pas 
gener  la  circulation  et  la  vue,  ne  presentaient  pas  une  assiette  suffi- 
sante  pour  recevoir  des  contre-forts  exterieurs  saillants  au-dessus 
des  voiites  des  bas  cotes ;  alors  le  berceau  superieur,  malgre  ses  arcs- 
doubleaux  ou  avec  ses  arcs-doubleaux,  deversait  peu  a  peu  les  murs 
et  les  piles  en  dehors,  et  toute  la  construction  s'ecroulait.  Vers  la  fin  du 
xV"  siecle  deja,  beaucoup  d'eglises  et  de  salles  ainsi  voutees,  baties  de- 
puis  un  demi-siecle,  tombaient  en  ruine,  et  il  fallait  les  reconstruire. 
Ces  accidents  etaient  un  enseignement  pour  les  constructeurs :  ils  leur 
donnaient  I'occasion  d'observer  certains  phenom^nes  de  statique  dont 
ils  n'avaient  pas  la  moindre  idee;  ils  leurfaisaient  reconnaitre  que  les 
longrinesdeboisnoyeesdanslesmagonneries,depourvuesd'air,  etaient 
promptement  pourries,  et  que  levide  qu'elles  laissaient  ne  faisaitque 
hater  la  destruction  des  edifices ;  que  les  murs  ayant  commence  a  se 
deverser,  lapoussee  desvoutes  croissait  en  raison  directe  de  leur  ecar- 
tement;  qu'enfin,  si  les  voutes  en  berceau  etaient  posees  sur  des  nefs 
avec  collateraux,  les  desordres  occasionnes  par  la  poussee  des  voutes 
hautes  etaient  tels,  qu'il  n'etait  pas  possible  de  maintenir  les  piles  et 
les  murs  dans  un  plan  vertical. 

Gependant  le  moment  n'etait  pas  encore  venu  ou  les  constructeurs 
allaientresoudre  exactement  le  probleme  de  la  stabilite  des  voutes  po- 
sees sur  des  murs  paralleles ;  ils  devaient  encore  faire  des  tentatives 
pour  eviter  les  effetsde  lapoussee  sur  les  murs  lateraux.Les  construc- 
teurs romans  savaient  que  les  voutes  d'arete  presentaient  cet  avantage 
den'exercerdespressionsetdespousseesque  surquatrepoints  d'appui 
recevant  leurs  sommiers.  Reconnaissant  que  les  berceaux  exergaient 
une  poussee  continue  sur  les  tetes  des  murs,  ils  chercherent  a  les  sup- 
primer  et  a  les  remplacer,  meme  dans  les  nefs  composees  de  travees 
sur  plan  barlong,  par  des  voutes  d'arete,  afin  de  reporter  toute  leur 
chargeetleur poussee  sur lespilesqu'ilsesperaientrendre  stables.  Mais, 
ainsi  que  nous  I'avons  dit  plus  haut,  la  voute  d'arete  romaine  ne  pent 
se  batir  que  sur  un  plan  carre  :  il  fallait  done  trouver  une  nouvellecom- 
binaison  de  voutes  d'arete  se  pretant  aux  plans  parallelogrammes. 
Geometriquement,  ces  voutes  ne  pouvaient  se  tracer,  et  ce  n'etait  que 
par  des  tatonnements  qu'on  arrivait  a  les  construire. 

Deja,  pendant  le  xi^ siecle,  les  constructeurs  avaient  compose  des  vou- 
tes qui  tiennent  a  lafois  de  la  coupole  et  de  la  voute  d'arete,  en  ce  que  ces 
voutes,  au  lieu  d'etre  engendrees  par  deux  demi-cylindres  se  penetrant  a 
angle  droit,  sont  formees  par  quatre  arcs  plein  cintre  reunissant  les  qua- 
tre  piles  et  deux  arcs  diagonaux,  qui  sont  eux-memes  des  pleinscintres, 
et  par  consequent  presententun  rayon  plus  grand  que  ceux  des  qua- 
tre premiers.  Quand  on  connait  les  moyens  employes  pour  construire 
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uiio  voiite  (I'artMe,  on  coniprend  facileinent  quel  avail  ete  le  motif  de 
cette  modification  a  la  voute  d'arete  romaine.  Pour  faire  une  voute,  il 
faut  des  cintres  de  bois  sur  lesquels  on  pose  des  couchis.  Or,  pour  faire 
une  voute  d'arete  romaine,  il  faut  tailler  quatre  cintres  sur  un  demi- 
cercle  et  deux  cintres  diagonaux  dont  la  courbe  est  donnee  par  la  ren- 
contre des  demi-cylindres  :  la  courbe  de  ces  cintres  diagonaux  n'est 
point  un  demi-cercle,  mais  une  ellipse  qu'on  oblient  au  moyen  d'ordon- 
nees,  ainsi  que  Tindique  la  figure  4.  Soient  AB  le  diametre  des  cylindres 
et  BG  la  trace  horizontale  du  plan  sur 
lequel  se  rencontrent  les  deux  cylin- 
dres AB,  AG.  Operant  sur  un  quart,  et 
divisant  le  demi-cercle  rabattu  en  un 
certain  nombre  de  parties  egales  DE, 
EF,  FG,  GB,  on  abaisse  des  perpendicu- 
laires  de  ces  points  diviseursD,  E,  F,  G, 
sur  le  diametre  AB,  en  les  prolongeant 
jusqu'a  leur  rencontre  avec  la  diago- 
nale  BG.  On  obtient  ainsi  sur  cette  dia- 
gonale  des  points  diviseurs  d,  e,  f,  g ; 
de  ces  points,  elevant  des  perpendicu- 
laires  sur  la  diagonale  BG  et  prenani 
sur  ces  perpendiculaires  des  longueurs 
dd'  egales  a  D'D,  ee'  egales  a  E'E,  etc., 
on  pose  des  points  d',  e' ,  /',  y',  par  les- 
quels devra  passer  la  courbe  de  rencontre  des  deux  demi-cylindres. 
Gette  courbe,  ayant  une  Heche  dd'  egale  au  rayon  D'D,  et  un  diametre 
BG  plus  grand  que  le  diametre  AB,  ne  peut  etre  un  demi-cercle.  Bien 
que  fort  simple,  ce  trace  geometrique  parut  trop  complique  aux  con- 
structeurs  romans.  Ayant  done  trace  un  demi-cercle  sur  le  diametre  AB 
pour  faire  tailler  les  cintres  de  charpente  des  quatre  arcs  generateurs 
de  la  voute,  ils  tracerent  un  second  demi-cercle  sur  le  diametre  BG 
pour  faire  tailler  les  deux  cintres  diagonaux.  Ainsi  les  clefs  d  de  ren- 
contre de  ces  deux  cintres  diagonaux  se  trouverent  placees  a  un  niveau 
plus  eleve  que  les  clefs  D  des  arcs  generateurs,  et  la  voute,  au  lieu 
d'etre  le  resultat  de  la  rencontre  des  deux  demi-cylindres,  fut  un  com- 
pose de  surfaces  courbes  sans  nom,  mais  se  rapprochant  de  la  coupole. 
Gette  demonstration  elementaire  est  necessaire,  car  elle  est  la  clef  de 
tout  le  systeme  des  voiites  au  moyen  age.  Ge  premier  resultat,  du  bien 
plutot  a  I'ignorance  qu'au  calcul,  fut  cependant  un  des  principes  les 
plus  feconds  dans  I'histoire  de  la  construction.  D'ailleurs  il  indique 
autre  chose  que  fignorance  grossiere,  il  denote  une  certaine  liberie 
rellechie  dans  I'emploi  des  moyens  de  batir,  dont  I'importance  est  con- 
siderable :  et,  en  effet,  une  fois  afi'ranchis  des  traditions  romaines,  les 
constructeurs  du  moyen  age  furent  de  plus  en  plus  consequents  avec 
leurs  principes;  ils  en  comprirent  bientot  toute  I'etendue,  et  s  y  aban- 
donnerent  franchement.  Gependant  suivons-les  pas  a  pas.  II  s'agissait 

IV.  —  3 
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done,  une  fois  le  principe  de  la  voute  d'arete  romaine  ainsi  modifie, 
d'appliquer  ces  voiites  a  des  plans  barlongs,  car  les  constructeurs 
reconnaissaient  le  danger  des  larges  voiites  en  berceau. 

Soil  done  (fig.  5)  ABGD  le  parallelogramme  d'une  travee  de  nef  en 
plan,  qu'il  s'agit  de  couvrir  par  une  voute  d'arete.  Soient  AEB  I'extrados 

demi  -  circulaire  des  arcs  -  dou- 
bleauxrabattus,  et  AFC  I'extrados 
demi  -  circulaire  des  formerets 
egalement  rabattus.  II  est  clair 
que  le  rayon  HF  sera  plus  court 
que  le  rayon  GE ;  partant,  la  clef  E 
plus  elevee  que  la  clef  F.  Si  nous 
tracons  un  demi-cercle  sur  la  dia- 
gonale  AD  comme  etant  la  courbe 
sur  laquelle  devront  se  rencon- 
trer  les  voutes  engendrees  par 
les  demi-cercles  AEB,  AFC,  il  en 
resultera  que  les  aretes  AI,  BI, 
DI,  CI,  au  lieu  d'etre  saillantes 
dans  tout  leur  developpement, 
seront  creuses,  au  contraire,  a  peu  pres  dans  les  deux  tiers  de  leur 
longueur,  et  principalement  en  se  rapprochant  de  la  clef  I. 

En  effet,  soit  (fig.  6)  la  coupe  transversale  de  la  voute  suivant  HO. 
Soient  H'F'  la  coupe  du  formeret,  HTO'  la  projection  verticale  de  la 

diagonale  AD   ou  BG.    La  ligne 
6  droite  tiree  de  la  clef  F'  a  la  clef  I' 

laisse  un  segment  de  eerie  KLI' 
au-dessus  de  cette  ligne;  d'ou  il 
resulterait  que  cette  portion  de 
voute  devrait  etre  convexe  a  I'in- 
trados  au  lieu  d'etre  concave, 
et  que,  par  consequent,  elle  ne 
serait  pas  constructible.  Posant 
done  des  formerets  et  arcs-dou- 
bleaux  sur  les  arcs  diagonaux,  des  couchis  de  planches  pour  fermer 
les  triangles  des  voutes  de  magonnerie,  les  constructeurs  garnirent 
ces  couchis  d'un  massif  epais  de  terre  suivant  une  courbe  donnee  par 
les  trois  points  F',  I',  F",  c'est-a-dire  donnee  par  les  sommets  des  arcs 
diagenaux  et  des  arcs  formerets :  ainsi  les  aretes  diagonales  redeve- 
naient  saillantes;  sur  ce  massif,  on  posa  les  rangs  de  moellons  paralle- 
lement  a  la  section  FT  pour  fermer  la  voute. 

Le  resultat  de  ces  tatonnements  fut  que  les  voutes  d'arete  n'etaient 
plus  des  penetrations  de  cylindres  ou  de  cones,  mais  d'ellipsoides.  La 
premiere  difficulte  etant  franchie,  des  perfectionnements  rapides  ne 
devaient  pas  tarder  a  se  developper.  Mais  d'abord  comment,  par  quels 
precedes  mecaniques  ces  voutes  etaient-elles  construites  ?  La  voute 
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d'arete  romaine,  construito  par  traveos,  n'avait  point  d'arcs-doubleaux : 
elle  portait  sur  des  piles  ou  des  colonnes  saillantes,  ainsi  que  le  repre- 
sente  la  figure  7,  c'est-a-dire  (voyez  la  projection  horizontale  A  d'une 
de  ces  voutes)  que  les  diagonales  BG,  DE,  produites  par  la  penetration 
de  deux  demi-cylindres  de  diametres  egaux  et  formant  aretes  saillantes, 
portaient  sur  les  angles  saillants  des  piles.  Mais  les  arcliitectes  romans 


ayant  d'abord  renforce  les  grandes  voutes  en  berceau  par  des  arcs- 
doubleaux,  ainsi  que  le  fait  voir  notre  figure  3,  et  venant  a  remplacer 
ces  voutes  demi-cylindriques  par  des  voutes  d'arete  barlongues,  con- 
serverent  les  arcs-doubleaux ;  ils  ne  pouvaient  faire  autrement,  puis- 
que  les  diagonales  de  ces  voutes  etaient  des  demi-cercles,  et  que  leur 
sommet  s'elevait  au-dessus  du  sommet  des  arcs  dont  le  diametre  etait 
donne  par  I'ecartement  des  piles, 

8 


/ 


Afin  de  nous  faire  comprendre,  soit  (fig,  8)  la  coupe  longitudinale 
d'une  voute  d'arete  romaine  composee  de  travees ;  la  ligne  AB  est  ho- 
rizontale :  c'est  la  coupe  du  demi-cylindre  longitudinal.  Soit  (fig.  Sbis) 
la  coupe  longitudinale  d'une  voute  d'arete  romane  sur  plan  barlong; 
la  ligne  AB  est  une  suite  de  courbes,  ou  tout  au  moins  de  lignes  brisees 
reunissant  les  points  G,  D,  sommets  des  arcs  transversaux,  avec  les 
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points  de  rencontre  E  des  demi-cercles  diagonaux.  II  fallait  necessaire- 
ment  conserver  sous  les  points  G,  D,  des  arcs  saillants,  des  arcs-dou- 
bleaux,  qui  n'etaient,  comme  nous  I'avons  dit  plus  haul,  que  des  cintres 
permanents.  Des  lors  les  aretes  diagonales  devaient  prendre  leur  point 


iis 


de  depart  en  retraite  de  la  saillie  des  piles  ou  colonnes,  celles-ci  etant 
uniquement  destinees  a  porter  les  arcs-doubleaux ;  c'est-a-dire  (fig.  9) 
que  les  aretes  durent  partir  des  points  F  au  lieu  de  partir  des  points  G, 


et  que  les  sommiers  des  arcs-doubleaux  se  reposerent  sur  les  assiettes 
FHGI.Lorsqu'il  s'agissait  done  de  fermer  les  voutes,  les  constructeurs 
posaient  les  couchis  portant  les  massifs  ou  formes  en  terre  sur  I'extra- 
dos  de  ces  arcs-doubleaux  et  sur  les  deux  cintres  diagonaux  de  char- 
pente. 
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Dans  les  constructions  elevees  chez  tous  les  peuples  constructeurs, 
les  deductions  logiques  se  suivent  avec  une  rigueur  fatale.  Un  pas  fait 
enavant  ne  pent  jamais  etrele  dernier;  il  fauttoujours  marcher:  dumo- 
niv'^nt  qu'un  principe  est  le  resultat  du  raisonnement,  il  en  devient  bien- 
tot  I'esclave.Tel  est  I'esprit  des  peuples  occidentaux:  il  perce  des  que 
la  societe  du  moyen  age  commence  a  se  sentir  et  a  s'organiser;  il  ne 
saurait  s'arreter,  car  le  premier  qui  etablit  un  principe  sur  un  raisonne- 
ment ne  pent  dire  a  la  raison  :  «  Tu  n'iras  pas  plus  loin.  »  Les  construc- 
teurs, a  I'ombre  des  cloitres,  reconnaissent  ce  principe  d^s  le  xi*  siecle. 
Gent  ans  apres  ils  n'en  etaient  plus  les  maitres.  Eveques,  moines,  sei- 
gneurs, bourgeois,  I'eussent-ils  voulu,  n'auraient  pu  empecher  I'archi- 
tecture  romane  de  produire  I'architecture  dite  gotkique :  ceWe-ci  n'etait 
que  la  consequence  fatale  de  la  premiere.  Ceux  qui  veulent  voir  dans 
I'architecture  gothique  (toute  laique)  autre  chose  que  I'emancipation 
d'un  peuple  d'artistes  et  d'artisans  auxquels  on  a  appris  a  raisonner, 
qui  raisonnent  mieux  que  leurs  maitres  et  les  entrainent  malgre  eux 
bien  loin  du  but  que  tout  d'abord  ils  voulaient  atteindre  avec  les  forces 
qu'on  a  mises  entre  leurs  mains ;  ceux  qui  croient  que  I'architecture 
gothique  est  une  exception,  une  bizarrerie  de  I'esprit  humain,  n'en  ont 
certes  pas  etudie  le  principe,  qui  n'est  autre  que  I'application  rigou- 
reusement  suivie  du  systeme  inaugure  par  les  constructeurs  romans. 
II  nous  sera  aise  de  le  demontrer.  Poursuivons. 

Nous  voyons  deja,  a  la  fm  du  xi*  siecle,  le  principe  de  la  voute  d'arete 
romaine  mis  de  c6te*.  Les  arcs-doubleaux  sont  admis  defmitivement 
comme  une  force  vive,  elastique,  libre,  une  ossature  sur  laquelle  repose 
la  voute  proprement  dite.  Si  les  constructeurs  admettaient  que  ces  cin- 
tres  permanents  fussent  utiles  transversalement,  ils  devaient  admettre 
de  meme  leur  utilite  longitudinalement.  Ne  considerant  plus  les  voutes 
comme  une  croute  homogene,  concrete,  mais  comme  une  suite  de 
ponneaux  a  surfaces  courbes,  libres,  reposant  sur  des  arcs  flexibles,  la 
rigidite  des  murs  lateraux  contrastait  avec  le  nouveau  systeme ;  il  fal- 
lait  que  ces  panneaux  fussent  libres  dans  tous  les  sens,  autrement  les 
brisures,  les  dechirements  eussent  ete  d'autant  plus  dangereux,  que 
ces  voutes  eussent  ete  portees  sur  des  arcs  flexibles  dans  un  sens  et 
sur  des  murs  rigides  dans  I'autre.  lis  banderent  des  formerets  d'une 
pile  a  I'autre,  sur  les  murs,  dans  le  sens  longitudinal.  Ces  formerets  ne 
sont  que  des  demi-arcs-doubleaux  noyes  en  partie  dans  le  mur,  mais 
ne  dependant  pas  de  sa  construction.  Par  ce  moyen,  les  voutes  repo- 
saient  uniquement  sur  les  piles,  et  les  murs  ne  devenaient  que  des 
clotures,  qu'a  la  rigueur  on  pouvait  batir  apres  coup  ou  supprimer.  II 
fallait  une  assiette  a  ces  formerets,  un  point  d'appui  particulier;  les 
constructeurs  romans  ajouterent  done,  a  ceteff'et,un  nouveau  membre 

1  C'est  dans  la  nef  de  I'eglise  de  Vezelay  qii'il  faut  constater  I'abandon  du  systeme 
remain.  La  les  voutes  hautes,  d'arete,  sur  plan  barlong,  sont  deja  des  penetrations  d'ellip- 
soides,  avec  arcs-doubleaux  saillants  et  formerets. 
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a  leurs  piles,  et  la  voute  d'arete  prit  naissance  dans  Tangle  rentrant 
forme  par  le  sommier  de  I'arc-doubleau  et  celui  du  formeret,  ainsi  que 
I'indique  la  figure  10.  A  est  I'arc-doubleau,  B  le  formeret,  G  I'arete  de 

la  voute ;  le  plan  de  la  pile  est 
en  Do  Mais  si  la  pile  etait  isolee, 
si  une  nef  etait  accompagnee  de 
bas  c6tes,  elle  prenait  en  plan  la 
figure  10  bis.  A  est  I'arc-doubleau 
de  la  grande  voute,  B  sont  les 
archivoltes  portant  le  mur.  Au- 
dessus  de  ces  archivoltes,  ce  mur 
se  retraite  en  F  de  mani^re  a 
permettre  aux  pilastres  G  de 
porter  les  formerets  superieurs. 
G  est  I'arc-doubleau  du  collate- 
ral, D  les  aretes  des  voutes  de  ce 
collateral ,  et  H  celles  des  voutes 
hautes.  Les  voutes  des  coUate- 
raux  sont  bandees  sur  les  arcs- 
doubleaux  G,  sur  les  extrados 
des  archivoltes  B,  et  sur  un  for- 
meret noye  en  partie  dans  le  mur 
du  bas  c6te  et  portant  comme 
les  formerets  superieurs  de  la 
fig.  10.  Ainsi  done  deja  les  mem- 
bres  des  voutes  donnent  la  section  horizontale  des  piles,  leur  forme 
derive  de  ces  membres    Gependant  ces  voutes  etaient  contre-butees 

d'une  maniere  insuffisante, 
des  mouvements  se  faisaient 
sentir  dans  les  piles ;  par 
suite,  les  nerfs  principaux 
des  voutes,  les  arcs-dou- 
bleaux  se  deformaient.  Ne 
sachant  comment  mainte- 
nir  les  poussees,  les  con- 
structeurs  se  preoccuperent 
d'abord  de  rendre  leur  efl'et 
moins  funeste.  lis  avaient 
observe  que  plus  les  cla- 
veaux  d'un  arc  presentent 
une  grande  section,  plus,  de 
I'intrados  a  I'extrados,  les 
/  i        -^        '  ^  mouvements  qui  se  produi- 

sent  dans  cet  arc  occasion- 
nent  de  desordre.  lis  n'etaient  pas  les  premiers  qui  eussent  reconnu 
cette  loi.  Les  Romains,  avant  eux,  lorsqu'ils  avaient  eu  de  grands  arcs 


IT 
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a  bander,  avaient  eu  le  soin  de  les  former  de  plusieurs  rangs  de  cla- 
veaux  concentriques,  mais  independants  les  uns  des  autres,  ainsi  que 
I'indique  la  figure  H,  en  A.  Les  arcs  conslruits  de  cette  maniere 
forment  comme  autant  de  cerceaux  agissant  separement  et  conservant 


une  elasticite  beaucoup  plus  grande,  et,  par  suite,  plus  de  resistance 
qu'un  arc  de  meme  section  construit  d'apres  la  methode  indiquee  en  B 
(voy.  Voute). 

Les  constructeurs  romans  composerent,  d'apres  ce  principe,  leurs 
arcs-doubleaux  de  deux  rangs  de  claveaux  concentriques  :  I'un,  celui 
d'intrados,  prenant  une  section  ou  portion  de  rayon  plus  longue  que 
celui  de  I'extrados;  et  comme  les  arcs-doubleaux  n'etaient  que  des  cin- 

12 


tres  permanents  destines  a  recevoir  les  bouts  des  couchis  sur  lesquels 
on  ma^onnait  la  voute,  ils  donnerent  a  ce  second  rang  de  claveaux 
une  saillie  sur  le  premier,  propre  a  porter  ces  bouts  de  couchis. 
La  figure  12  explique  cette  methode.  En  A,  est  le  rang  des  claveaux 
de  Fintrados;  en  B,  celui  des  claveaux  de  Textrados,  avec  les  deux 
saillies  G  destinees  a  recevoir  les  bouts  des  couchis  D  sur  lesquels 
on  ma^onnait  les  voutes.  Les  formerets,  ayant  un  moins  grand 
diametre  et  n'etant  pas  sujets  aux  effets  des  poussees,  sont  com- 
poses d'un  seul  rang  de  claveaux  portant,  ainsi  que  le  demontre 
la  figure  i^bis,  la  saillie  necessaire  a  la  pose  des  couchis.  On  voit 
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deja  que  les  consLructeurs  remans  laissaient  en  evidence  leurs 
moyens  materiels  de  construction ;  que,  loin  de  chercher  a  les  dis- 
simuler,  lis  composaient  leur  architecture  de  ces  moyens  memes. 
Veut-on  d'autres  preuves  de  ce  fait  ?  Les  Romains  terminaient  le  som- 
met  de  leurs  colonnes  par  des  chapiteaux;  mais  la  saillie  du  tailloir  de 
ces  chapiteaux  ne  portait  rien  :  ce  n'etait  qu'un  ornement.  Ainsi,  lors- 
que  les  Romains  posaient  une  voute  d'arete  sur  des  colonnes,  comme 
11  arrivait  frequemment,  dans  les   salles  de  thermes,  par  exemple,  le 


sommierde  la  voute  etait  a  Faplomb  du  nu  de  la  colonne  (fig.  13).  Et 
alors,  chose  singuliere  et  dont  on  ne  peut  donner  la  raison,  non-seule- 
ment  le  fut  de  la  colonne  romaine  portait  son  chapiteau,  mais  Tentable- 
ment  complet  de  I'ordre ;  de  sorte  que,  par  le  fait,  toute  la  partie 
comprise  entre  A  et  B  ne  servait  a  rien,  et  que  les  fortes  saillies  B 
n'avaient  pu  etre  utilisees  que  pour  poser  les  cintres  de  charpente  des- 
tines a  former  les  voutes.  II  faut  avouer  que  c'etait  beaucoup  de  luxe 
pourun  objet  accessoire.  Lorsquelesconstructeurs  romans  posentun 
arc  sur  une  colonne  isolee  ou  engagee,  le  chapiteau  n'est  qu'un  encor- 
bellement  destine  a  recevoir  le  sommier  de  Tare,  une  saillie  servant  de 
transition  entre  le  fut  cylindrique  de  la  colonne  et  I'assiette  carree  du 
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sommier  (fig.  14).  Alors  le  chapileau  n'cst  pas  seulonient  un  ornement, 
c'est  un  membre  utile  de  la  construction  (voy.  Giiapiteau). 

Les  constructeurs  romans  avaient-ils  unecorniche  de  couronnement 
a  placer  a  la  tete  d'un  mur  a  I'exterieur :  avares  de  temps  et  de  materiaux, 
ils  se  gardaient  bien  d'evider  a  grands  frais  les  divers  membres  de  cette 


corniche  dans  une  seule  pierre,  ils  posaient,  par  exemple,  des  corbeaux 
saillants  entre  la  derniere  rangee  de  moellons,  et  sur  ces  corbeaux  ils 
plagaient  une  tablette  de  pierre  servant  d'egout  a  la  couverture  (voy. 
Corniche).  II  est  inutile  d'insister  davantage  sur  ces  details,  qui  vien- 
dront  se  presenter  a  leur  place  dans  le  cours  de  cet  ouvrage. 

La  construction  des  voutes  etait  done  la  grande  preoccupation  des 
architectes  du  moyen  age.  lis  etaient  arrives,  ainsi  que  nous  venous 
de  le  faire  voir,  a  des  combinaisons  ingenieuses  en  elles-memes,  qu'ils 
n'avaientpas  encore  trouve  lesmoyenspropres  amaintenirsurement  ces 
voutes  et  qu'ils  en  etaient reduits  aux expedients.  Ainsi,  par  exemple,  ils 
magonnaient  les  remplissages  de  ces  voutes  en  tuf,  en  materiaux  legers, 
afin  de  diminuer  les  effets  des  poussees;  ils  les  reduisaient  d'epaisseur 

IV.  —  4 
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autant  que  possible  ;  ils  bloquaient  des  maconneries  sous  les  combles 
des  collateraux  au  droit  de  ces  poussees,  dans  I'espoir  d'empecherle 
deversement  des  piles  ;  ils  posaient  des  chainages  de  bois  transversaux 
a  la  base  de  ces  contre-forts  masques  par  la  pente  des  combles,  pour 
rendre  les  piles  solidaires  des  murs  exterieurs.  Ces  expedients  etaient 
suffisants  dans  de  petites  constructions  ;  ils  ne  faisaient,  dans  les  gran- 
des,  que  ralentir  I'effet  des  poussees  sans  les  detruire  completement. 
II  faut  se  rendre  compte  de  ces  effets  pour  concevoir  la  suite  de 
raisonnements  et  d'essais  par  lesquels  les  constructeurs  passerent 
de  I'ignorance  a  la  science. 


f3 
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Soit  (fig.  15)  la  coupe  transversale  d'une  eglise  romane  de  la  fin  du 
xr  siecle,  construite,  comme  celle  de  Yezelay,  avec  voutes  d'arete  sur 
les  collateraux  et  sur  la  nef  centrale.  En  A,  la  construction  est  figuree 
telle  que  I'architecte  I'avait  conQue  ;  en  B,  telle  que  I'effet  des  voutes 
hautes  I'avait  deformee.  On  avait  eu  le  soin  de  laisser  des  tirants  de  fer 
CD  a  la  naissance  des  arcs-doubleaux ;  mais  ces  tirants,  mal  forges proba- 
blement,  s'etaient  brises.  Un  siecle  et  demi  apres  la  construction  de  la 
nef,  les  eff'ets  produits  avaient  deja  cause  la  chute  de  plusieurs  voutes,  et 
Ton  avait  a  la  hate  construit  les  arcs-boutants  exterieurs  E  ponctues  sur 
notre  dessin.  Ces  eff'ets  occasionnaient:  1"  le  deversement  des  piles  et 
murs  qui  les  relient  de  F  en  G;  par  suite,  I'affaissement  des  arcs-dou- 
bleaux en  H  a  la  clef,  Tecrasement  des  litsdes  claveaux  des  reins  de  ces 
arcs  en  I,  a  I'intrados;  2"  la  dislocation  des  arcs-doubleaux  K  des  colla- 
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teraux,  comme  noire  tigure  I'indique;  par  suite  encore,  le  deversement 
des  murs  exterieurs  L  des  bas  c6tes.  Ges  effets  se  produisaient  partout 
de  la  meme  maniere.  En  les  etudiant,  les  constructeurs  crurent,  non 
sans  raison,  puisque  le  fait  est  constant,  que  tout  le  mal  etait  produit 
par  la  poussee  des  arcs  plein  cintre  et  des  voMes  qu'ils  supportent  en 
partie  ;  que  la  concavite  trop  plate  de  ces  voutes  avait  une  action  obli- 
que, une  poussee  trop  considerable ;  que  la  poussee  d'un  arc  plein 
cintre  augmente  en  raison  directe  de  son  action  ;  que  la  deformation 
subie  par  ces  arcs  indique  leurs  points  faibles,  savoir  :  la  clef  et  les 
reins  ;  que  toutes  les  fois  qu'un  arc  plein  cintre  n'est  pas  parfaitement 
contre-bute  et  que  les  piles  qui  le  supportent  s'ecartent,  ces  arcs  se 
deforment,  ainsi  que  I'indique  la  figure  16. 


i/5 


D      t 


Soitune  voute  dontle  diametre  des  arcs-doubleaux  aitT^  et  I'epais- 
seur  des  claveaux  de  ces  arcs  0™,60 :  les  murs  viennent  a  s'ecarter  a  la 
naissance  des  arcs  de  0"\20chacun  ;  des  lors  le  diametre  du  demi-cercle 
dontle  centre  est  en  B,  de  7m  atteint 7^,40,  etles  points  a  des  naissan- 
ces  de  I'arc-doubleau  sont  recules  en  a' .  Le  segment  ab,  qui  est  un  peu 
moins  que  le  quart  du  demi-cercle,  se  porte  en  a'b' ;  car,  en  supposant  que 
la  pile  serompe  et  pivote  sur  un  point  place  a  S""  en  contre-bas  de  la 
naissance,  cette  naissance  a'  descendra  au-dessous  du  niveau  du  point  a 
et  le  centre  B  remontera  en  b' .  Les  consequences  de  ce  premier  mouve- 
ment  seront :  1°  Fabaissementdelaclef  D  en  d  et  I'affaissement  du  seg- 
ment^cen  b'c' .  Get  effetsecontinuerajusqu'au moment ou la courbe  dia- 
gonale  be,  tracee  de  I'intrados  a I'extrados  du  segment^^*,  sera  plus  courte 
que  la  distance  entre  b'  et  e' .  II  faut  remarquer,  en  passant,  que  les  voutes 
romanes,  que  Ton  suppose  avoir  ete  construites  enansedepanier,  n'ont 
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acquis  cette  courbe  que  par  suite  de  recartement  des  piles.  Quarante 
centimetres  d'ecartement  entre  ces  piles,  en  dehors  de  la  verticale,  don- 
nentOnsiOd'affaissementausommetde  Tare;  la  ditierence entre ledemi- 
diametre  d'unarc,danscecas,etlafleche  de  la  courbe  est  done  de0'",80. 
Les  constructeurs  durent  observer  ces  effets  et  chercher  les  moyens 
de  les  prevenir.  Le  premier  moyen  qu'ils  paraissent  avoir  employe 
est  celui-ci :  ayant  une  nef  dont  les  arcs-doubleaux  ont  7"'  de  diametre 
a  rintrados  et  0^,60  d'epaisseur  de  claveaux,  et  ayant  remarque  (fig.  16) 
que  le  segment  /Vc',  en  s'affaissant,  pressaitle  segment  inferieur  dh'  a 
rintrados  en  6'  et  la  clef  a  I'extrados  en  e',  ils  en  ont  conclu  que  le  triangle 
curviligne  ft'e'c'  etait  inutile  et  que  la  diagonale  //e'  seule  offrait  une  resis- 
tance. Done,  partant  de  ceprincipe,  ils  ont  trace  (fig.l7)  les  deux  demi- 


M 


cercles  d'intrados  et  d'extrados  ABC,  DEF;  puis,  sur  le  diametre  AG,  ils 
ont  cherche  le  centre  0  d'un  arc  de  cercle  reunissant  le  point  A  de  rin- 
trados au  point  E  de  Fextrados  du  plein  cintre.  Pla^ant  un  joint  en  EG 
et  non  une  clef,  afin  d'eviter  I'effet  d'equilibre  visible  dans  la  figure  16, 
ils  ont  coupe  les  claveaux  de  ce  nouvel  arc  AE  suivant  des  lignes  nor- 
males  a  la  courbe  AE,  c'est-a-dire  tendant  au  centre  0.  S'il  se  pro- 
duisait  encore  des  brisures  dans  ces  arcs-doubleaux  ainsi  composes 
des  deux  diagonales  courbes  AE,  les  constructeurs  procedaient  avec 
cetarcAE  comme  avec  le  plein  cintre,  c'est-a-dire  qu'ils  reculaient  sur 
le  diametre  le  centre  0  en  0',  de  maniere  a  obtenir  un  arc  reunissant 
le  point  A  au  point  G. 

G'est  ainsi  que,  dans  les  voiites  du  xii^  siecle,  nous  voyons  peu  a  peu 
les  arcs-doubleaux  s'eloigner  du  plein  cintre  pour  se  rapprocher  de  Tare 
en  tiers-point  La  meilleure  preuve  que  nous  puissions  donner  a  I'appui 
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de  notre  hypothese,  c'est  le  releve  exact  d'un  grand  nombre  de  ces  arcs 
brises  primitifs  qui  donnent  exactement  une  fleche  plus  longue  que  le 
demi-diametre,  de  I'epaisseur  des  sommiers,  une  fois,  deux  fois,  trois 
fois.  Mais  cette  preuve  n'est  evidente  que  pour  ceux  qui  ont  ete  a  meme 
de  mesurer  exactement  un  grand  nombre  d'arcs-doubleaux  de  cette 
epoque.  Voici  done  une  observation  generale  qui  peut  etre  faite  par 
tout  le  monde,  sans  recourir  a  des  mesures  difficiles  a  prendre. 

II  est  des  contrees,  comme  I'lle-de-France,  par  exemple,  ou  les  arcs- 
doubleaux  romans  plein  cintre  n'ont  qu'une  epaisseur  de  claveaux 
faible.  Or  ici,  dans  les  premieres  voutespossedantdes  arcs  brises,  Tacuite 
de  ces  arcs  est  a  peine  sensible,  tandis  que  dans  les  provinces  oil  les 
arcs-doubleaux  romans  plein  cintre  avaient  une  forte  epaisseur,  comme 
en  Bourgogne,  I'acuite  de  ces  arcs-doubleaux  des  premieres  voutes 
abandonnant  le  plein  cintre  est  beaucoup  plus  marquee. 

L'adoption  de  Fare  brise  etait  si  bien  le  resultat  des  observations  que 
les  constructeurs  avaient  faites  sur  la  deformation  des  arcs  plein  cintre, 
savoir,  le  relevement  des  reins  et 
I'affaissement  de  la  clef,  qu'il  existe 
un  grand  nombre  d'arcs-doubleaux 
du  xii^  siecle  traces  comme  I'indi- 
que  la  figure  18,  c'est-a-dire  ayant 
quatre  centres  :  deux  centres  A 
pour  les  portions  d'arc  BC,  DE,  et 
deux  centres  G  pour  les  portions 
d'arc  CD  comprenant  les  reins  ; 
cela  pour  presenter  de  G  en  D  une 
plus  grande  resistance  a  I'effet  de 
relevement  qui  se  fait  sentir  entre 
les  points  G  etD  ;  car  plus  laligne 
GD  se  rapproche  d'une  droite , 
moins  elle  est  sujette  a  se  briser  du  dedans  au  dehors  ;  par  ce  trace, 
les  constructeurs  evitaient  de  donner  aux  arcs-doubleaux  une  acuite 
qui,  pour  eux,  encore  habitues  au  plein  c-nt'  ij  ne  pouvait  manquer 
de  les  choquer. 

Du  moment  que  I'arc-doubleau  compose  de  deux  arcs  de  cerclevenait 
remplacer  le  plein  cintre,  il  decoulait  de  cette  innovation  une  foule  de 
consequences  qui  devaient  entrainerles  constructeurs  bien  au  deladu 
but  auquel  ils  pretendaient  arriver.  L'arc  brise.  Tare  en  tiers-point  (puis- 
que  c'est  la  son  vrai  nom),  employe  comme  moyen  de  construction, 
necessite  par  la  structure  generale  des  grands  vaisseaux  voutes,  obtenu 
parl'observationdes  effets  resultant  de  la  poussee  des  arcs  plein  cintre, 
est  une  veritable  revolution  dans  I'histoire  de  I'art  de  batir.  On  a  dit : 
«Les  constructeurs  du  moyen  age,  en  adoptantl'arcen  tiers-point  n'ont 
rieninvente;  il  y  a  des  arcs  brises  dans  les  monuments  les  plus  anciens 
de  Grece  et  d'Etrurie.  La  section  du  tresor  d'Atree  a  Mycenes  donne  un 
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arc  en  tiers-point,  etc.))  Cela  est  vrai ;  toutefois  on  omet  un  point  assez 
important:  c'est  que  les  pierres  composant  ces  arcs  sont  posees  en  encor- 
bellement;  que  leurs  lits  ne  sont  pas  normaux  a  la  courbe,  qu'ils  sont 
horizontaux.  Cela  estmoins  que  rien  pour  ceux  qui  ne  se  preoccupent 
que  de  la  forme  exterieure  ;  mais  pour  nous,  praticiens,  ce  detail  a 
cependant  son  importance.  Et  d'ailleurs,  quand  les  Grecs  ou  les Romains 
auraient  fait  des  voiites  engendrees  par  des  arcs  brises,  qu'est-ce  que 
cela  prouverait,  si  le  principe  general  de  la  construction  ne  derive  pas 
de  la  combinaison  de  ces  courbes  et  de  I'observation  de  leurs  effets  obli- 
ques? II  est  evident  que,  du  jour  ou  I'homme  a  invente  le  compas  et  le 
moyen  de  tracer  des  cercles,  il  a  trouve  Tare  brise :  que  nous  importe  s'il 
n'etablit  pas  un  systeme  complet  sur  I'observation  des  proprietes  de  ces 
arcs  ?  On  a  voulu  voir  encore,  dans  I'emploi  de  Tare  en  tiers-point  pour 
la  construction  des  voutes,  une  idee  symbolique  ou  mystique  ;  on  a 
pretendu  demontrer  que  ces  arcs  avaient  un  sens  plus  religieux  que  Tare 
plein  cintre.  Mais  on  etait  tout  aussi  religieux  au  commencement  du 
xii^  siecle  qu'a  lafm,  sinon  plus,  et  Tare  en  tiers-point  apparait  precise- 
ment  au  moment  ou  I'esprit  d'analyse,  ou  I'etude  des  sciences  exactes 
et  de  la  philosophic  commencent  a  germer  au  milieu  d'une  societe 
jusqu'alors  a  peu  pres  theocratique.  L'arc  en  tiers-point  et  ses  conse- 
quences etendues  dans  la  construction  apparaissent,  dans  nos  monu- 
ments, quand  I'art  de  I'architecture  est  pratique  par  les  laiques  et  sort 
de  I'enceinte  des  cloitres,  ou  jusqu'alors  il  etait  exclusivement  cultive. 

Les  derniers  constructeurs  romans,  ceux  qui  apres  tant  d'essais  en 
viennent  a  repousser  le  plein  cintre,  ne  sont  pas  des  reveurs  :  ils  ne 
raisonnent  point  sur  le  sens  mystique  d'une  courbe  ;  ils  ne  savent  pas 
si  l'arc  en  tiers-point  est  plus  religieux  que  l'arc  plein  cintre;  ils  b^is- 
sent,  cequi  est  plus  difficile  que  desongercreux.  Ces  constructeurs  ont 
a  soutenirdes  voutes  largesethautes  sur  des  piles  isolees:  ils  tremblent 
a  chaque  travee  decintree  ;  ils  apportent  chaque  jourun  palliatif  au  mal 
apparent  ;  ils  observent  avec  inquietude  le  moindre  ecartement,  le 
moindre  effet  produit,  etcette  observation  estun  enseignement  inces- 
sant, fertile  ;  ils  n'ont  que  des  traditions  vagues,  incompletes,  I'obscu- 
rite  autour  d'eux ;  les  monuments  qu'ils  construisent  sont  leur  unique 
modele,  c'est  sur  eux  qu'ils  font  des  experiences  ;  ils  n'ont  recours  qu'a 
eux-memes,  ne  s'en  rapportent  qu'a  leurs  propres  observations. 

Lorsqu'on  etudie  scrupuleusementles  constructions  elevees  au  com- 
mencement du  xii^  siecle,  qu'on  parvient  a  les  classer  chronologique- 
ment,  qu'on  suit  les  progres  des  principales  ecoles  qui  batissent  en 
France,  en  Bourgogne,  en  Normandie,  en  Champagne,  on  est  encore 
saisi  aujourd'hui  par  cette  sorte  de  fievre  qui  possedait  ces  construc- 
teurs; on  partage  leurs  angoisses,  leur  hate  d'arriver  a  un  resultat  sur; 
on  reconnaitd'un  monument  al'autre  leurs  efforts;  on  applaudit  a  leur 
perseverance,  a  la  justesse  de  leur  raison,  au  developpement  de  leur 
savoir  si  borne  d'abord,  si  profond  bientot.  Gertes  une  pareille  etude 
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est  utile  pour  nous,  constructeurs  du  xix'  siecle,  qui  sommes  disposes 
a  prendre  I  apparence  pour  la  realite,  et  qui  mettonssouventla  vulga- 
rite  a  la  place  du  bon  sens. 

Deja,  au  commencement  du  xii^  siecle,  Tare  en  tiers-point  etait  adopte 
pour  les  grandes  voiites  en  berceau  dans  une  partie  de  la  Bourgogne, 
dans  rile-de-France  eten  Champagne,  c'est-a-dire  dans  les  provinces  les 
plus  avancees,  les  plus  actives,  sinon  les  plus  riches.  Les  hautes  nefs  des 
eglises  de  Beaune,  de  Saulieu,  de  la  Gharite-sur-Loire,  de  la  cathedrale 
d'Autun,  sont  couvertes  par  des  voutes  en  berceau  formees  de  deux  arcs 
de  cercle  se  coupant,  bien  que,  dans  ces  monuments  memes,les  archi- 
voltes  des  portes  et  des  fenetres  demeurent  plein  cintre.  G'est  une 
necessite  de  construction  qui  impose  Tare  brise  dans  ces  edifices,  et  non 
un  gout  particulier;  car,  fait  remarquable,  tons  les  details  de  I'architec- 
turede  ces  monuments  reproduisentcertaines  formes  antiques  emprun- 
tees  aux  edifices  gallo-romains  de  la  province.  Grace  a  cette  innovation 
de  Tare  brise  applique  aux  berceaux,  ces  eglises  sont  restees  debout 
jusqu'a  nos  jours,  non  sans  avoir  cependant  subi  des  desordres  assez 
graves  pour  necessiter,  deux  siecles  plus  tard,  I'emploi  de  moyens 
nouveaux  propres  a  prevenir  leur  ruine. 

Mais  I'edifice  dans  lequel  on  saisit  la  transition  entre  le  systeme 
de  construction  roman  et  celui  dit  gothique  est  le  porche  de  I'eglise  de 
Vezelay.  Ge  porche  est  a  lui  seul  tout  un  monument  compose  d'une  nef 
atrois  travees  avec  collateraux  et  galerie  voutee  au-dessus.  Le  plan  de 
ce  porche,  bati  vers  1130^  est  tout  roman  et  ne  difFere  pas  de  celui  de  la 
nef,  elevee  trente  ans  auparavant;  mais  sa  coupe  presente  avec  celle 
de  la  nef  des  differences  notables.  Deja,  vers  la  fin  du  xi®  siecle,  les 
constructeurs  de  la  nef  de  I'eglise  de  Vezelay  avaient  fait  un  grand  pas 
en  remplacant  les  voutes  hautes,  en  berceau  jusqu'alors,  par  des  voutes 
d'arete  ;  mais  ces  voutes,  etablies  sur  plan  barlong,  engendrees  par  des 
arcs-doubleaux  et  des  arcs  formerets  plein  cintre,  font  voir  les  tatonne- 
ments,  les  incertitudes,  I'inexperience  des  constructeurs  (voy.  Architec- 
ture RELiGiEUSE,  fig.  21).  Dans  le  porche,  tous  les  arcs  sont  en  tiers-point, 
les  voutes  sont  d'arete,  sans  arcs  diagonaux  saillants,  et  construites 
en  moellons  bruts  enduits  ;  les  voutes  hautes  sont  tres-adroitement 
contre-butees  par  celles  des  galeries  de  premier  etage.  Get  ensemble 
presente  une  stabilite  parfaite. 

Nous  donnons  (fig.  19)  la  coupe  transversale  du  porche  de  Vezelay. 
Les  voutes  des  galeries  sont  engendrees  par  les  formerets  A  des  grandes 
voutes,  qui  sont  de  veritables  archivoltes,  et  par  les  formerets  B,  dont  la 

1  II  faut  dire  ici  quo  rarcliitecture  bourguignonne  etait  en  retard  de  vingt-cinq  ans  au 
moins  sur  celle  de  I'lle-de-France ;  mais  les  monuments  de  transition  nous  manquent  dans 
rile-de-France.  L'eglise  de  Saint-Denis,  elevee  de  1140  a  114i,  est  deja  gothique  comme 
systeme  de  construction,  et  les  edifices  intermediaires  entre  celui-ci  et  ceux  franchcmcnt 
romans  n'cxistent  plus  ou  ont  ete  presque  entierement  modifies  au  xiif  siecle. 
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naissance  est  beaucoup  plus  bas ;  de  la  Tinclinaison  AB  des  clefs  des 
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voiit(!S  laterales  qui  ferment  une  butee  continue  enserrant  les  grandes 
voutes.  Les  travees  etant  barlongues  et  les  formerets  ayant  leur  nais- 
sance  au  meme  niveau  que  les  arcs-doubleaux  C,  la  clef  de  ces  forme- 
rets  A  est  a  un  niveau  inferieur  aux  clefs  de  ces  arcs-doubleaux;  les 
grandes  voutes,  par  suite  de  cette  disposition,  sont  tres-relevees,  leurs 
aretes  saillantes  peu  senties.  En  D',  nous  avons  figure  le  detail  des 
sommiers  des  arcs  au  niveau  D  de  la  pile,  et  en  G  le  plan  avec  le  depart 
des  arcs  et  aretes  des  voutes.  Gette  construction  de  voutes  ne  ressem- 
ble  en  riena  la  construction  romaine  ;  deja  le  principe  d'independance 
entre  les  diverses  parties  de  la  batisse  est  admis  et  developpe. 

Gependant  les  voutes  du  porche  de  Vezelay,  sauf  deux,  sont  depour- 
vues  d'aretiers  ou  d'arcs  ogives  saillants  ;  elles  ne  tiennent  que  par 
I'adherence  desmortiers,  etformentchacuneuneconcavitehomogene, 
concrete,  comme  les  voutes  romaines.  Les  deux  seules  voutes  de  ce 
porche  possedant  des  aretiers  pourraient  s'en  passer  :  ceux-ci  ne  sont 
qu'une  decoration  et  ne  portent  reellement  pas  les  remplissages  de 
moellons.  Mais  c'etait  la  une  tentative  qui  eut  bient6t  des  consequences 
importantes.  Les  constructeurs  avaient  obtenu  deja,  au  moyendes  arcs- 
doubleaux  et  des  formerets  independants  et  resistants  pour  chaque 
voute,  une  sorte  de  chassis  elastique  sur  lequel,  s'il  survenait  des  tasse- 
ments,  ces  voutes  pouvaient  se  mouvoir  independamment  les  unes  des 
autres.  lis  tenterent  d'aller  plus  loin :  ils  voulurent  que  les  triangles  con- 
caves de  ces  voutes  fussent  eux-memes  independants  les  uns  des  autres ; 
etpour  ce  faire,  ils  composerent  les  voutes  de  deux  elements  bien  dis- 
tincts:  les  arcs  etles  remplissages  ;  les  arcs  consideres  comme  des  cin- 
tres  permanents,  elastiques,  et  les  remplissages  comme  des  concavites 
neutres  destineesa  fermer  les  triangles  vides  laisses  entre  ces  arcs.  lis 
commencerent  par  eviter  une  premiere  difficulte  qui  jusqu'alors  avait 
toujours  gene  les  architectes;  ils  revinrent  a  la  voute  sur  plan  carre, 
comprenant  deux  travees  bar- 
longues, si  la  necessite  I'exi- 
geait :  c'est-a-dire  qu'ils  trace- 
rent  leurs  voutes  en  projection 
horizontale,  ainsi  que  I'indique 
la  figure  20. 

Soit  ABGD  un  carre  parfait 
ou  a  peu  pres,  peu  importe, 
comprenant  deux  travees  de 
nef  AE  BF,  EG  FD  :  ce  sont 
les  diagonales  AD,  BG,  qui  en- 
gendrent  la  voute  ;  ces  deux 
diagonales  sont  les  diametres 
de  deux  demi-cercles  parfaits 
rabattus  sur  le  plan;  ces  deux  demi-cercles,  etant  de  meme  diametre, 
se  rencontrent  necessairement  au  point  G,  qui  est  la  maitresse  clef. 

IV.  —  5 
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Prenant  une  longueur  egale  au  rayon  GA  et  reportant  ce  rayon  sur 
la  perpendiculaire  GI,  on  a  trace  Tare  brise:  EIF,  de  maniere  que  le 
point  I  tombe  sur  le  point  G  :  c'est  I'arc-doubleau  dont  la  projection 
horizontale  est  en  EF.  Prenant  une  longueur  moins  grande  que  le 
rayon  GA,  mais  plus  grande  que  la  moitie  de  la  largeur  AB  de  la  nef, 
et  la  reportant  sur  la  perpendiculaire  HK,  on  a  trace  Tare  brise  AKB  : 
c'est  I'arc-doubleau  dont  la  projection  horizontale  est  en  AB  ou  en  CD. 
Enfin,  prenant  une  longueur  LM  moindre  que  la  ligne  HK  et  plus 
grande  que  la  moitie  de  la  ligne  BF,  on  a  trace  l'arc>  brise  BMF  :  c'est  le 
formeret  dont  la  projection  horizontale  est  en  BF,  FD,  etc.  Taillantdes 
cintres  de  bois  suivant  ces  quatre  courbes  rabattues  sur  une  meme 
ligne  OP  (20  bis),  on  a  bande  des  arcs  extradosses  de  pierre  sur  ces  cin- 
tres, et  Ton  a  obtenu  Tossature  de  la  voute  representee  par  la  figure  21. 

n 


Ge  sont  la  des  voiites  primitives  dites  en  arcs  d'ogive.  On  remarquera 
que  ces  voutes  sont  engendrees  par  un  plein  cintre  que  fournissent  tout 
d'abord  les  diagonales  :  c'est  le  plein  cintre  qui  commande  la  hauteur 
des  arcs  brises.  Les  arcs  ogives,  soit  dit  en  passant  (c'est  ainsi  qu'on 
nommeles  arcsdiagonaux),  sont  done  des  pleins  cintres;  ce  qui  indi- 
que  assez  que  le  mot  ogive  ne  convient  pas  a  Tare  brise.  Mais  ce  n'est 
pas  le  moment  de  discuter  sur  les  mots  (voy.  Ogive),  et  notreremarque 
n'est  faite  icique  pour  signaler  une  de  ceserreurs,  parmi  tantd'autres, 
sur  lesquelles  on  se  fonde  souvent  pour  juger  un  art  que  Ton  connait 
mal.  L'arc  brise  avait  ete  adopte  par  les  derniers  architectes  romans, 
comme  nous  I'avons  vu  plus  haut,  pour  diminuer  les  eifets  des  poussees. 
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Maintenant  son  r61e  s'etend,  il  devient  un  moyen  pratique  de  fermer 
desvoutes  dont  le  veritable  generateur  est  Tare  plein  cintre. 

Lorsqu'une  voute  d'arete  (fig.  22)  est  engendree  par  deux  demi- 
cylindres  se  penetrant  a  angle  droit,  les  arcs  AB,  CD,  AG,  BD,  sont  des 
pleins  cintres,  et  les  penetrations  AD,  BC,  des  arcs  surbaisses,puisque 
la  clef  E  ne  depasse  pas  le  niveau  de  la 
clef  P,  et  que  les  diametres  AD,  BG,  sont 
plus  longs  que  les  diametres  des  demi- 
cercles  AB,  CD.  Gela  n'a  aucun  danger, 
si  la  voute  AB,  GD,  est  homogene,  con- 
crete, si  elle  forme  une  croute  d'un  seul 
morceau,  comme-  les  voutes  romaines. 
Mais  si  le  constructeur  veut  conserver 
aux  triangles  de  ses  voutes  une  certaine 
elasticite,  s'il  veut  nerver  les  aretes  dia- 
gonales  AD,  BG,  s'il  veut  que  les  trian- 
gles ABE,  GDE,  AGE,  BDE,  reposent  sur 
ces  nervures  comme  sur  des  cintres  per- 
manents,  et  si  cette  voute  a  une  grande 

portee,  on  con^oitalors  qu'il  y  aurait  imprudence  a  tracer  les  arcs  dia- 
gonaux  AD,  BG,  qui  remplissent  une  fonction  aussi  importante,  sur 
une  courbe  qui  ne  serait  pas  au  moinsun  demi-cercle.  Si  ce  trace  n'est 
pas  absolument  contraire  a  la  bonne  construction,  il  presente  du 
moins,  lors  de  I'execution,  des  difficultes,  soit  pour  trouver  les  points 
par  lesquels  ces  courbes  surbaissees  doivent  passer,  soit  lors  de  la 
taille  des  claveaux.  L'arc  plein  cintre  evite  ces  embarras  et  est  incom- 
parablement  plus  solide.  Les  premiers  constructeurs  de  voutes  fran- 
chement  gothiques  font  une  chose  en  apparence  bien  simple  ;  au  lieu 
de  tracer  le  plein  cintre  sur  le  diametre  AB  comme  les  constructeurs 
romans,  ils  le  tracent  sur  le  diametre  AD.  G'est  la  reellement  leur  seule 
innovation,  et  ils  ne  se  doutaient  guere,  en  I'adoptant,  nous  le  croyons, 
des  consequences  d'un  fait  en  apparence  si  naturel.  Mais  dans  I'art 
du  constructeur,  essentiellement  logique,  base  sur  le  raisonnement,  la 
moindre  deviation  a  des  principes  admis  amene  rapidement  des  con- 
sequences necessaires,  rigoureuses,  qui  nous  entrainent  bien  loin  du 
point  de  depart.  II  faut  dire  que  les  premiers  constructeurs  gothi- 
ques, rebutes,  non  sans  raison,  par  les  tentatives  des  constructeurs 
romans,  qui,  la  plupart,  aboutissaient  a  des  deceptions,  ne  s'effraye- 
rent  pas  des  suites  de  leurs  nouvelles  methodes,  mais  au  contraire 
chercherent  a  profiter,  avec  une  rare  sagacite,  de  toutes  les  ressources 
qu'elles  allaient  leur  offrir. 

Les  constructeurs  gothiques  n'avaient  point  trouve  Tare  brise  ;  il 
existait,  ainsi  que  nous  I'avons  vu  plus  haut,  dans  des  constructions 
dont  le  systeme  etait  franchement  roman.  Mais  les  architectes  gothiques 
appliquerent  Tare  brise  a  un  systeme  de  construction  dont  ils  sont  bien 
les  seuls  et  les  veritables  inventeurs.  II  y  a  des  arcs  brises,  au  xii^  siecle, 
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par toute  lEurope  occidentale.  II n'y a  de  construction  gothique,  a  cette 
epoque,  qu'en  France,  et  sur  une  petite  partie  de  son  territoire  actuel, 
n'en  deplaise  a  ceux  qui  n'admettent  pas  qu'on  ait  invente  quelque 
chose  chez  nous  avant  le  xvi"  siecle. 

II  en  est  de  Tare  brise  comme  de  toutes  les  inventions  de  ce  monde, 
qui  sont  a  I'etat  latent  bien  avant  de  recevoir  leur  application  vraie.  La 
poudre  a  canon  etait  inventee  au  xiii'  siecle  ;  on  ne  Femploie  reelle- 
ment  qu'au  xy%  parce  que  le  moment  est  venu  oil  cet  agent  de  des- 
truction trouve  son  application  necessaire.  II  en  est  de  meme  de  I'im- 
primerie  :  de  tout  temps  on  a  fabriquedes  estampilles ;  mais  I'idee  de 
reunir  des  lettres  de  bois  ou  de  metal  et  d'imprimer  des  livres  ne  vient 
que  lorsque  beaucoup  de  gens  savent  lire,  que  les  connaissances  et 
rinstruction  se  repandent  dans  toutes  les  classes  et  ne  sont  plus  le 
privilege  de  quelques  clercs  enfermes  dans  leur  convent.  Leonard  de 
Vinci,  et  peut-etre  d'autres  avant  lui,  ont  prevu  que  la  vapeur  devien- 
drait  une  force  motrice  facile  a  employer ;  on  n'a  cependant  fait  des 
machines  a  vapeur  que  de  notre  temps,  parce  que  le  moment  etait 
venu  oil  cet  agent,  par  sa  puissance,  etait  seul  capable  de  suffire  aux 
besoins  de  notre  Industrie  et  a  notre  activite.  II  est  done  puerilde  nous 
dire  que  Tare  brise  etant  de  tons  les  temps,  les  constructeurs  du 
xii^  siecle  n'ont  pas  a  revendiquer  son  invention.  Gertes  ils  ne  Font 
pas  invente,  mais  ils  s'en  sont  servis  en  raison  de  ses  qualites,  des 
ressources  qu'il  presente  dans  la  construction  ;  et,  nous  le  repetons, 
c'est  seulement  en  France,  c'est-a-dire  dans  le  domaine  royal  et  quel- 
ques provinces  environnantes,  qu'ils  ont  su  I'appliquera  I'art  de  batir, 
non  comme  une  forme  que  Ton  choisit  par  caprice,  mais  comme  un 
moyen  de  faire  prevaloir  un  principe  dont  nous  allons  chercher  a  faire 
connaitre  les  consequences  serieuses  et  utiles. 

Si,  en  adoptant  Tare  plein  cintre  pour  les  diagonales  des  voutes,  les 
constructeurs  de  la  fin  du  xn**  siecle  eussent  voulu  I'appliquer  aux  arcs- 
doubleaux  et  aux  formerets,  ils  auraient  d'abord  fait  un  pas  en  arriere, 
puisqueleursdevanciersavaientadopte  Tare  brise,  a  la  suite  de  facheu- 
ses  e^iperiences,  comme  poussant  moins  que  Tare  plein  cintre;  puis  ils 
se  fussent  trouves  fort  embarrasses  de  fermer  leurs  voutes.  En  efFet,  les 
clefs  des  arcs-doubleaux  et  des  arcs  formerets  traces  sur  un  demi-cercle 
se  seraient  trouvees  tellement  au-dessous  du  niveau  des  clefs  des  arcs 
ogives,  qu'il  cut  ete  difficile  de  fermer  les  remplissages  de  moellons,  et 
que,  les  eM-on  fermes,  I'aspect  de  ces  voutes  eut  ete  tres-desagreable, 
leurpoussee  considerable,  puisqu'elle  aurait  ete  composee  d'abord  des 
arcs-doubleaux  plein  cintre  etde  la  charge  enorme  que  les  remplissages 
de  moellons y  eussent  ajoutee.  Au  contraire,  I'avantage  de  Tare  en  tiers- 
point  adopte  pour  les  arcs-doubleaux,  dans  les  voutes  en  arcsd'ogive,  est 
non-seulementde  pousser  tres-peupar  lui-meme,  mais  encore  de  sup- 
primer  une  grande  partie  de  la  charge  des  remplissages  de  moellons,  ou 
plutotde  rendre  cette  charge  presque  verticale.  Eneffet,  soit  (fig.  23)  le 
plan  d'une  voute  en  arcsd'ogive;  si  les  arcs  AD,  GB,sont  des  pleins  cin- 
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tres,maisqueIesarcs-doubIeauxAB,GD,  soientaussi  despleinscintres, 
le  rabattement  de  ces  arcs  donnera,  pour  les  arcs  ogives,  le  demi- 
cercle  EFG,  pour  les  arcs-doubleaux  le  demi-cercle  EHI.  Dans  ce  cas, 
le  remplissage  en  moellons  du  triangle  GOD  chargera  Tare  de  cercle 
KHL,  c'est-a-dire  les  trois  cinquiemes  du  demi-cercle  environ.  Mais 
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si  les  arcs-doubleaux  sont  traces  suivant  Tare  brise  EHI,  le  remplissage 
de  moellons  du  triangle  GOD  ne  chargera  que  la  portion  de  cet  arc 
comprise  entre  PMR,  les  points  P  et  R  etant  donnes  par  une  tangente 
ST  parallele  a  la  tangente  VX,  et  les  portions  de  remplissages  com- 
prises entre  ER,  IP,  agiront  verticalement.  Si  les  arcs-doubleaux  sont 
des  demi-cercles,  la  charge  oblique  de  chaque  triangle  de  moellon  sera 
ON,  QQ',  N' ;  tandis  que,  s'ils  sont  traces  en  tiers-point,  comme  I'indi- 
que  notre  figure,  cette  charge  ne  sera  que  ONY,  Y'N'. 

Lamethode  experimentale  suffit  pour  donner  ces  resultats,  et,  a  la 
fm  du  XII'  siecle,  les  constructeurs  n'en  avaient  point  d^'autre.  G'est  a 
nous  de  demontrer  I'exactitude  de  cette  methode. 

Nous  venons  de  dire  que  le  point  K  oil  commence  la  charge  des  rem- 
plissages donne  un  arc  IK,  qui  est  le  cinquieme  environ  du  demi-cercle. 
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Or,  soient  (fig.  24)  AB  un  quart  de  cercle,  OGune  ligne  tiree  a  45  degres 
divisant  ce  quart  de  cercle  en  deux  parties  egales  ;  les  claveaux  places 
de  G  en  B,  s'ils  ne  sent  maintenus  par  la  pression  des  autres  claveaux 


y.* 


poses  de  B  en  D,  basculeront  par  les  lois  de  la  pesanteur  et  pousseront 
par  consequent  les  claveaux  poses  de  A  en  G.  Done  c'est  en  G  que  la 
rupture  de  Tare  devrait  avoir  lieu;  mais  il  faut  tenir  compte  dufrotte- 
ment  des  surfaces  des  lits  des  claveaux  et  de  I'adherence  des  mortiers. 
Ge  frottementet  cette  adherence  suffisent  encore  pour  maintenirdans 
son  plan  le  claveau  F  et  le  rendre  solidaire  du  claveau  inferieur  G. 
Mais  le  claveau  F,  participant  a  la  charge  des  claveaux  poses  de  F  en 
B,  entraine  le  claveau  G,  et  quelquefois  un  ou  deux  au-dessous,  jus- 
qu'au  point  ou  les  coupes  des  claveaux  donnent  un  angle  de  35  degres, 
lequel  est  un  peu  moins  du  cinquieme  du  demi-cercle.  G'est  seule- 
ment  au-dessus  de  ce  point  que  la  rupture  se  fait,  lorsqu'elle  doit  avoir 
lieu  (voy.  fig.  16),  et,  par  consequent,  que  la  charge  active  commence. 
Soit  calcul  theorique  ou  pratique,  il  est  certain  que 
les  constructeurs  du  xii®  siecle  compterent  un  moment 
reduire  assez  les  poussees  des  voutes  pour  se  passer 
de  butees  et  les  maintenir  sur  des  piles  d'une  epaisseur 
mediocre,  pourvu  qu'elles  fussent  chargees;  car  ils  ne 
penserent  pas  tout  d'abord  qu'il  fut  necessaire  d'op- 
poser  des  arcs-boutants  a  des  poussees  qu'ils  croyaieni 
avoir  a  peu  pres  annulees,  soit  par  I'obliquite  des  arcs 
ogives,  soit  par  la  courbe  brisee  des  arcs-doubleaux. 
Gependant  I'experience  leur  demontra  bientot  qu'ils 
s'etaient  trompes.  La  resultante  des  poussees  obliques 
des  arcs  ogives  plein  cintre,  ajoutee  a  la  poussee  des  arcs-doubleaux 
en  tiers-point,  etait  assez  puissante  pour  renverser  des  piles  tres- 
elevees  au-dessus  du  sol  et  qui  n'etaient  qu'un  quillage  sans  assiette. 
lis  poserent  done  des  arcs-boutants,  d'abord  seulement  au  droit  des 
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points  de  jonction  A  des  trois  arcs  (fig.  25),  et  s'en  passerent  au  droit 
des  points  B  recevant  des  arcs-doubleaux  isoles.  Mais  a  quel  niveau 
faire  arriver  la  tete  de  ces  arcs-boutants  ?  G'etait  la  une  difliculte  d'au- 


tant  plus  grande,  que  le  calcul  theorique  ne  donne  pas  exactement  ce 
point  et  qu'une  longue  experience  seule  pent  I'indiquer.  Autant  qu'on 
en  peutjuger  parle  petit  nombre  d'arcs-boutants  primitifs  conserves, 
voici  quelle  est  la  methode  suivie  par  les  architectes, 

Soit  (fig.  26)  ABC  I'arc-doubleau  separatif  des  grandes  voiites ;  soit 
du  point  D,  centre  de  Tare  AB,  une  ligne  DE  tiree  suivant  un  angle  de 
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35  degres  avec  rhorizon;  soil  FG  une  tangente  au  point  H;  soit  AI 
I'epaisseur  du  mur  ou  de  la  pile  :  la  tangente  FG  rencontrera  la  ligne  IK 
exterieure  de  la  pile  au  point  L.  G'est  ce  point  qui  donne  I'intrados  du 
claveau  de  tete  de  Tarc-boutant.  Get  arc  est  alors  un  quart  de  cercle  ou 
un  peu  moins,  son  centre  etant  place  sur  le  prolongement  de  la  ligne  KI 
ou  un  peu  en  dedans  de  cette  ligne.  La  charge  MN  de  I'arc-boutant  est 
primitivement  assez  arbitraire,  faible  au  sommet  M,  puissante  au- 
dessus  de  la  culee  en  N,  ce  qui  donne  une  inclinaison  peu  prononcee 
a  la  ligne  du  chaperon  NM.  Bientot  des  effets  se  manifesterent  dans  ces 
constructions,  par  suite  des  poussees  des  voutes  et  malgre  ces  arcs- 
boutants. Yoici  pourquoi.  Derriere  les  reins  des  arcs  et  des  voutes 
en  T,  on  bloquait  des  massifs  de  magonnerie  batarde,  autant  pour 
charger  les  piles  que  pour  maintenir  les  reins  des  arcs  et  de  leurs  rem- 
plissages.  Ges  massifs  eurent  en  effet  I'avantage  d'empecher  la  brisure 
des  arcs  au  point  H ;  mais  toute  la  charge  des  remplissages  agissant  de 
K  en  0,  et  cette  charge  ne  laissant  pas  d'etre  considerable,  il  en  resulta 
un  leger  relevement  a  la  clef  B,  Tare  n'etant  pas  charge  de  0  en  B,  et 
par  suite  une  deformation  indiquee  dans  la  figure  26  bis.  Gette  defor- 
mation produisit  une  brisure  au  point  0',  niveau  superieur  des  mas- 
sifs, et  par  consequent  une  poussee  tres-oblique  O'P  au-dessus  de  la 
tete  des  arcs-boutants.  Des  lors  I'equilibre  etait  rompu.  Aussi  fut-il 
necessaire  de  refaire  tous  les  arcs-boutants  des  monuments  gothiques 
primitifs  quelques  annees  apres  leur  construction ;  et  alors,  ou  Ton  se 
contenta  d'elever  la  tete  de  ces  arcs-boutants,  ou  on  les  doubla  d'un 
second  arc  (voy.  Arc-boutant). 

Nous  ne  dissimulons  pas,  on  le  voit,  les  fausses  manoeuvres  de  ces 
constructeurs ;  mais,  comme  tous  ceux  qui  entrent  dans  une  voie  nou- 
velle,  ils  ne  pouvaient  arriver  au  but  qu'apres  bien  des  tatonnements. 
II  est  facile,  aujourd'hui  que  nous  avons  des  monuments  batis  avec  sa- 
voir  et  soin,  comme  la  cathedrale  d'Amiens  ou  celle  de  Reims,  de  criti- 
quer  les  tentatives  des  architectes  de.la  fm  du  xii®  siecle;  mais  a  cette 
epoque  ou  Ton  ne  possedait  guere  que  des  monuments  romans  petits  et 
assez  mal  construits,  ou  les  sciences  exactes  etaient  a  peine  entrevues, 
la  tache  nouvelle  que  les  architectes  s'imposaient  etait  herissee  de  dif- 
ficultes  sans  cesse  renaissantes,  que  Ton  ne  pouvait  vaincre  que  par  une 
suite  d'observations  faites  avec  le  plus  grand  soin.  Ge  sont  ces  obser- 
vations qui  formerent  les  constructeurs  si  habiles  des  xm"'  et  xiv^  sie- 
cles.  11  faut  dire,  a  la  louange  des  architectes  du  xif  siecle,  qu'ayant 
adopte  un  principe  de  construction  neuf,  sans  precedents,  ils  en  pour- 
suivirent  les  developpements  avec  une  tenacite,  une  perseverance 
rares,  sans  jeter  un  regard  en  arriere,  malgre  les  obstacles  et  les  diffi- 
cultes  qui  surgissaient  a  chaque  epreuve.  Leur  tenacite  est  d'autant 
plus  louable,  qu'ils  ne  pouvaient  prevoir,  en  adoptant  le  principe  de 
construction  des  voutes  gothiques,  les  consequences  qui  decoulaient 
naturellement  de  ce  systeme.  lis  agirent  comme  le  font  les  hommes 
mus  par  une  forte  conviction ;  ils  ouvrirent  pour  leurs  successeurs  une 
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voie  large  et  sure,  dans  laquelle  TEurope  occidentale  marcha  sans 
obstacle  pendant  trois  siecles.  Toute  conception  humaine  est  enta- 
chee  de  quelque  erreur,  et  le  vrai  immuable,  en  toute  chose,  est  encore 
a  trouver;  chaque  decouverte  porte  dans  son  sein,  en  voyant  le  jour,  la 
cause  de  sa  ruine  ;  et  I'homme  n'a  pas  plutot  admis  un  principe,  qu'il 
en  reconnait  Timperfection,  le  vice  :  ses  efforts  tendent  a  combattre 
les  defauts  inherents  a  ce  principe. 

Or,  de  toutes  les  conceptions  de  I'esprit  humain,  la  construction  des 
edifices  est  une  de  celles  qui  se  trouvent  en  presence  des  difficultes  les 
plus  serieuses,  en  ce  qu'elles  sont  de  natures  opposees,  les  unes  mate- 
rielles,  les  autres  morales.  En  effet,  non-seulement  le  constructeur 
doit  chercher  a  donner  aux  materiaux  qu'il  emploie  la  forme  la  plus 
convenable,  suivant  leur  nature  propre  ;  il  doit  combiner  leur  assem- 
blage de  maniere  a  resister  a  des  forces  diverses,  a  des  agents  etran- 
gers;  mais  encore  il  est  oblige  de  se  soumettre  aux  ressources  dont  il 
pent  disposer,  de  satisfaire  a  des  besoins  moraux,  de  se  conformer  aux 
gouts  et  aux  habitudes  de  ceux  pour  lesquels  il  construit.  II  y  a  les  dif- 
ficultes de  conception,  les  efforts  de  I'intelligence  de  I'artiste  ;  il  y  a 
encore  les  moyens  d'execution  dont  le  constructeur  ne  saurait  s'affran- 
chir.  Pendant  toute  la  periode  romane,  les  architectes  avaient  fait  de 
vaines  tentatives  pour  concilier  deux  principes  qui  semblaient  incon- 
ciliables,  savoir :  la  tenuite  des  points  d'appui  verticaux,  I'economie 
de  la  matiere  et  I'emploi  de  la  voute  romaine  plus  ou  moins  alteree. 
Quelques  provinces  avaient,  par  suite  d'influences  etrangeres  a  I'esprit 
occidental,  adopte  la  construction  byzantine  pure. 

A  Perigueux,  on  construisait,  des  la  fin  dux^  siecle,  I'eglise  abbatiale 
de  Saint-Front ;  de  cet  exemple  isoleetait  sortie  uneecole.  Mais  il  faut 
reconnaitre  que  ce  genre  de  batisse  etait  etranger  a  I'esprit  nouveau 
des  populations  occidentales,  et  les  constructeurs  de  Saint-Front  de 
Perigueux  eleverent  une  eglise  comme  pourraient  le  faire  des  mouleurs 
reproduisant  des  formes  dont  ils  ne  comprennent  pas  la  contexture. 
Ainsi,  par  exemple,  les  pendentifs  qui  supportent  les  calottes  de  Saint- 
Front  sont  appareilles  au  nioyen  d'assises  posees  en  encorbellement, 
dont  les  lits  ne  sont  pas  normaux  a  la  courbe,  mais  sont  horizontaux;  si 
ces  pendentifs  ne  tombent  pas  en  dedans,  c'est  qu'ils  sont  maintenus 
paries  mortiers  et  adherent  aux  massifs  devant  lesquels  ils  moulent 
leur  concavite.  Dans  de  semblables  batisses,  on  ne  voit  autre  chose 
qu'une  tentative  faite  pour  reproduire  des  formes  dont  les  construc- 
teurs ne  comprennent  pas  la  raison  geometrique.  D'ailleurs,  ignorance 
complete,  expedients  pitoyables,  appliques  tant  bien  que  mal  au  mo- 
ment oil  se  presente  une  difficulte  ;  mais  nulle  precision. 

II  est  une  grande  quantite  de  constructions  romanes  qui  indiquent, 
de  la  part  des  architectes,  un  defaut  complet  de  prevoyance.  Tel  monu- 
ment est  commence  avec  I'idee  vague  de  le  terminer  d'une  certaine 
facon,  qui  reste  a  moitie  chemin,  le  constructeur  ne  sachant  comment 
resoudre  les  problemes  qu'il  s'est  poses  ;  tel  autre  ne  pent  etre  ter- 
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mine  que  par  rempioi  de  moyens  evidemment  etrangers  a  sa  concep- 
tion premiere.  On  voit  que  les  constructeurs  romans  primitifs  batis- 
saient  au  jour  le  jour,  s'en  rapportant  a  I'inspiration,  au  hasard,  aux 
circonstances,  comptant  meme  peut-etre  sur  un  miracle  pour  parfaire 
leur  oeuvre.  Les  legendes  attachees  a  la  construction  des  grands  edi- 
fices (si  les  monuments  n'etaient  pas  la  pour  nous  montrer  I'embar- 
ras  des  architectes)  sont  pleines  de  songes  pendant  lesquels  ces  archi- 
tectes  voient  quelque  ange  ou  quelque  saint  prenant  la  peine  de  leur 
montrer  comment  ils  doivent  magonner leurs  voutes  ou  maintenir  leurs 
piliers  :  ce  qui  n'empechait  pas  toujours  ces  monuments  de  s'ecrouler 
peu  apres  leur  achevement,  car  la  foi  ne  suffit  pas  pour  batir. 

Sans  etre  moins  croyants  peut-etre,  les  architectes  de  la  fm  du 
xii**  siecle,  laiques  pour  la  plupart,  sinon  tous,  penserent  qu'il  est  pru- 
dent, en  matiere  de  construction,  de  ne  pas  attendre  I'intervention 
d'un  ange  ou  d'un  saint  pour  elever  un  edifice.  Aussi  (fait  curieux  et 
qui  merite  d'etre  signale)  les  chroniques  des  monast^res,  les  legendes, 
les  histoires,  si  prodigues  de  louanges  a  I'endroit  des  monuments 
eleves  pendant  la  periode  romane,  qui  s'etendent  si  complaisamment 
sur  la  beaute  de  leur  structure,  sur  leur  grandeur  et  leur  decoration, 
bien  que  beaucoup  de  ces  monuments  ne  soient  que  de  mechantes 
b&tisses  de  moellon  mal  congues  et  plus  mal  executees,  se  taisent 
brusquement  a  la  fin  du  xii^  siecle,  lorsque  I'architecture  [passe  des 
cloitres  dans  les  mains  des  laiques.  Par  hasard,  un  mot  de  I'edifice, 
une  phrase  seche,  laconique;  sur  hs  maitres  de  I'oeuvre,  rien. 

Est-il  croyable,  par  exemple,  que,  dans  le  volumineux  cartulaire  de 
I'eglise  de  Notre-Dame  de  Paris,  qui  comprend  des  pieces  dont  la  date 
remonte  au  xii®  siecle,  il  ne  soitpas  dit  un  seul  mot  de  la  construction 
de  la  cathedrale  actuelle  ?  Laborieux  et  intelligents  artistes,  sortis  du 
peuple,  qui,  les  premiers,  avez  su  vous  affranchir  de  traditions  usees  ; 
qui  etes  entres  franchement  dans  la  science  pratique  ;  qui  avez  forme 
cette  armee  d'ouvriers  habiles  se  repandant  bientot  sur  toute  la  sur- 
face du  continent  occidental  ;  qui  avez  ouvert  la  voie  au  progres,  aux 
innovations  hardies  ;  qui  enfin  appartenez,  a  tant  de  titres,  a  la  civili- 
sation moderne  ;  qui  possedez  les  premiers  son  esprit  de  recherche, 
son  besoin  de  savoir:  si  vos  contemporains  ont  laisse  oublier  vos 
noms  ;  si,  meconnaissant  des  eff'orts  dont  ils  profitent,  ceux  qui  pre- 
tendent  diriger  les  arts  de  notre  temps  essayent  de  denigrer  vos 
oeuvres,  que  du  moins,  parmi  tant  d'injustices  passees  et  presentes, 
notre  voix  s'eleve  pour  revendiquer  la  place  qui  vous  appartient  et 
que  votre  modestie  vous  a  fait  perdre.  Si,  moins  preoccupes  de  vos 
Iravaux,  vous  eussiez,  comme  vos  confreres  d'ltalie,  fait  valoir  votre 
science,  vante  votre  propre  genie,  nous  ne  serions  pas  aujourd'hui 
forces  de  fouiller  dans  vos  oeuvres  pour  remettre  en  lumiere  la  pro- 
fonde  experience  que  vous  aviez  acquise,  vos  moyens  pratiques  si 
judicieusement  calcules,  et  surtout  de  vous  defendre  contre  ceux  qui 
sont  incapables  de  comprendre  que  le  genie  peut  se  developper  dans 
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Tombre,  qu'il  est  de  son  essence  meme  de  rechercher  le  silence  et 
I'obscurite  ;  centre  ceux,  en  si  grand  nombre,  qui  jugent  sur  la  foi  des 
arrets  rendus  par  la  passion  ou  I'interet,  et  non  d'apres  leur  propre 
examen. 

II  faut  le  dire  cependant,  aujourd'hui  il  n'est  plus  permis  de  tran- 
cher  des  questions  d'histoire,  que  ces  questions  touchent  aux  arts,  a 
la  politique  ou  aux  lettres,  par  de  simples  affirmations  oudenegations. 
Et  les  esprits  retrogrades  sont  ceux  qui  veulent  juger  ces  questions  en 
s'appuyant  sur  les  vieilles  methodes  ou  sur  leur  passion.  II  n'est  pas  un 
artiste  sense  qui  ose  soutenir  que  nous  devious  construire  nos  edifices 
et  nos  maisons  comme  on  le  faisait  au  xir  ou  au  xm^  siecle ;  mais  il 
n'est  pas  un  esprit  juste  qui  ne  soit  en  etat  de  comprendre  que  I'expe- 
rience  acquise  par  les  maitres  de  ce  temps  ne  puisse  nous  etre  utile, 
d'autant  mieux  que  ces  maitres  ont  innove.  L'obstacle  le  plus  difficile 
a  franchir  pour  nous,  l'obstacle  reel,  l'obstacle  vivant,  c'est,  il  faut 
I'avouer,  c'est  la  paresse  d'esprit:  chacun  veut  savoir  sans  s'etre  donne 
la  peine  d'apprendre,  chacun  pretend  juger  sans  connaitre  les  pieces 
du  proces;  et  les  principes  les  plus  vrais,  les  mieux  ecrits,  les  plus  utiles, 
seront  ranges  parmi  les  vieilleries  hors  d'usage,  parce  qu'un  homme 
d'esprit  les  aura  tournes  en  derision,  et  que  la  foule  qui  I'ecoute  est 
trop  heureuse  d'applaudira  une  critique  qui  lui  epargne  la  peine  d'ap- 
prendre. Triste  gloire,  apres  tout,  que  celle  qui  consiste  a  prolonger 
la  duree  de  I'obscurite  ;  elle  ne  saurait  profiter'  a  qui  I'acquiert  dans 
un  siecle  qui  se  vante  d'apporter  la  lumiere  sur  toute  chose,  dont  I'ac- 
tivite  est  si  grande,  que,  ne  pouvant  trouver  dans  le  present  une  pature 
suffisante  a  ses  besoins  intellectuels,  il  veut  encore  derouler  le  passe 
devant  lui. 

Si  notre  architecture  frangaise  de  la  renaissance  est,  aux  yeux  des 
personnes  qui  font  etudiee  avec  soin  et  ont  apporte  dans  cette  etude 
une  critique  eclairee,  superieure  a  I'architecture  italienne  des  xv^  et 
XYi^  siecles,  cela  ne  vient-il  pas  de  ce  que  nos  ecoles  gothiques,  mal- 
gre  les  abus  des  derniers  temps,  avaient  forme,  de  longue  main,  des 
praticiens  habiles  et  des  executants  intelligents,  sachant  soumettre  la 
forme  a  la  raison  ;  de  ce  que  ces  ecoles  etaient  particulierementpro- 
pres  a  delier  I'esprit  des  architectes  et  des  ouvriers,  a  les  familiariser 
avec  les  nombreuses  difficultes  qui  entourent  le  constructeur  ?  Nous 
Savons  que  ce  langage  ne  saurait  etre  compris  de  ceux  qui  jugent  les 
difFerentes  formes  de  notre  art  d'apres  leur  sentiment  ouleurs  prejuges; 
aussi  n'est-ce  pas  a  ces  personnes  que  nous  nous  adressons,  mais  aux 
architectes,  a  ceux  qui  se  sont  longuement  familiarises  avec  les  res- 
sources  et  les  difficultes  que  presente  la  pratique  de  notre  art.  Certes, 
pour  les  artistes,  I'etude  d'un  art  ou  tout  est  prevu,  tout  est  calcule, 
qui  peche  meme  par  un  exces  de  recherches  et  de  moyens  pratiques, 
dans  lequel  la  matiere  est  a  la  fois  maitresse  de  la  forme  et  soumise 
au  principe,  ne  pent  manquer  de  developper  I'esprit  et  de  le  preparer 
aux  innovations  que  notre  temps  reclame. 
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Ge  serait  sortir  de  notre  sujet  d'expliquer  comment,  a  la  fin  du  xii''  sie- 
cle,  il  se  forma  une  puissante  ecole  laique  deconslructeurs  ;  comment 
cette  ecole,  protegee  par  I'episcopat,  qui  voulait  amoindrir  I'importance 
desordres  religieux,  possedant  les  sympathies  du  peuplodontelle  sor- 
tait  et  dont  elle  refletait  I'esprit  de  recherche  et  deprogres,  admisepar 
la  feodalite  seculiere,  qui  netrouvait  pas  chezles  moines  tcus  les  ele- 
ments dont  elle  avait  besoin  pour  batir  ses  demeures  ;  comment  cette 
ecole,  disons-nous,  profitant  de  ces  circonstances  favorables,  se  con- 
stitua  fortement  et  acquit,  par  cela  meme,  une  grande  independance. 
II  nous  suffira  d'indiquer  cet  etat  de  choses,  nouveau  dans  I'histoire 
des  arts,  pour  en  faire  apprecier  les  consequences. 

Nous  avons  vu  precedemment  oules  constructeurs  en  etaient  arrives 
vers  1160  ;  comment  ils  avaient  ete  amenes  a  modifier  successivement 
la  voute  romane,  qui  n'etait  qu'une  tradition  abatardie  de  la  voute 
romaine,  et  a  inventer  la  voute  dite  en  arcs  (T ogive.  Ge  grand  pas  fran- 
chi,  il  restait  cependant  beaucoup  a  faire  encore.  Le  premier  resultat 
de  cette  innovation  fut  d'obliger  les  constructeurs  a  composer  leurs 
edifices  en  commengant  par  les  voutes,  et,  par  consequent,  de  ne  plus 
rien  livier  au  hasard,  ainsi  qu'il  n'etait  arrive  que  trop  souvent  a  leurs 
predecesseurs.  Gette  methode,  etrange  en  apparence,  et  qui  consiste 
a  faire  deriver  les  plans  par  terre  de  la  structure  projetee  des  voutes, 
est  eminemment  rationnelle.  Que  veut-on  lorsque  Ton  construit  un 
edifice  voiite  ?  Gouvrir  une  surface.  Quel  est  le  but  qu'on  se  propose 
d'atteindre  ?  Etablir  des  voutes  sur  des  points  d'appui.  Quel  est  I'objet 
principal? La  voMe.  Les  points  d'appui  ne  sont  que  des  moyens.  Les 
constructeurs  romains  avaient  deja  ete  amenes  a  faire  deriver  le  plan 
de  leurs  edifices  voutes  de  la  forme  et  de  I'etendue  de  ces  voutes 
memes ;  mais  ce  principe  n'etait  qu'un  principe  general,  et  de  I'exa- 
men  d'un  plan  romain  du  Bas-Empire  on  ne  saurait  toujours  conclure 
que  telle  partie  etait  voutee  en  berceau,  en  arete  ou  en  portion  de 
sphere,  chacune  de  ces  voutes  pouvant  dans  bien  des  cas,  etre  indiffe- 
remment  posee  sur  ces  plans. 

II  n'en  est  plus  ainsi  aux  xir  siecle  :  non-seulement  le  plan  horizon- 
tal indique  le  nombre  et  la  forme  des  voutes,  mais  encore  leurs  divers 
membres,  arcs-doubleaux,  formerets,  arcs  ogives  ;  et  ces  membres 
commandent  a  leur  tour  la  disposition  des  points  d'appui  verticaux, 
leur  hauteur  relative,  leur  diametre.  D'ou  Ton  doit  conclure  que, 
pour  tracer  definitivement  un  plan  par  terre  et  proceder  a  I'execution, 
il  fallait,  avant  tout,  faire  I'epure  des  voutes,  de  leurs  rabattements, 
de  leurs  sommiers,  connaitre  exactement  la  dimension  et  la  forme  des 
claveaux  de  divers  arcs.  Les  premiers  constructeurs  gothiques  se  fami- 
liariserent  si  promptement  avec  cette  methode  de  prendre  toute  con- 
struction par  le  haut,  pour  arriver  successivement  a  tracer  ses  bases, 
qu'ils  I'adopterent  meme  dans  des  edifices  non  voutes,  mais  portant 
planchers  ou  charpentes  ;  ils  ne  s'en  trouverent  pas  plus  mal,  ainsi  que 
nous  le  verrons  plus  loin. 
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La  premiere  condition  pour  etablir  le  plan  d'un  edifice  de  la  fin  du 
xii^  siecle  etant  de  savoir  s'il  doit  etre  voute  et  comment  il  doit  etre 
voute,  il  faut  done,  des  que  le  nombre  et  la  direction  des  arcs  de  ces 
voutes  sont  connus,  obtenir  la  trace  des  sommiers  sur  les  chapiteaux, 
car  ce  sera  la  trace  de  ces  sommiers  qui  donnera  la  forme  et  la  dimen- 
sion des  tailloirs  et  chapiteaux,  le  nombre,  la  force  et  la  place  des  sup- 
ports verticaux. 

Supposons  done  une  salle  (fig.  27)  devant  etre  voutee,  ayant,  dans 
oeuvre,  12  metres  de  large  et  composee  de  travees  de  6  metres  d'axe  en 
axe.  Adoptant  le  systeme  des  voutes  en  arcs 
d'ogive  traverses  par  un  arc-doubleau,  sui- 
vant  la  methode  des  constructeurs  de  la  fin 
duxii*  siecle,  il  s'agitde  tracer  le  lit  inferieur 
des  sommiers  des  arcs  retombant  en  A  et  B, 
et  de  connaitre  la  force  des  claveaux.  Nous 
admettons  que  ces  claveaux  doivent,  pour 
une  salle  de  cette  etendue,  avoir  0'",40  de 
largeur  et  de  hauteur ;  nous  reconnaissons 
qu'a  cette  epoque,  presque  toujours  les  di- 
vers arcs  d'une  voute  sont  bandes  avec  des 

claveaux  semblables  comme  dimension  et  forme.  Nous  reconnaissons 
encore  que  les  formerets,  naissant  beaucoup  plus  haut  que  les  arcs- 
doubleaux  et  arcs  ogives,  les  colonnettes  leur  servent  de  support  et  de- 
passent  souvent  le  niveau  des  sommiers  des  arcs  ogives  et  doubleaux; 
qu'en  tra^ant  le  lit  du  sommier  des  arcs-doubleaux  et  ogives,  nous 
devons  tenir  compte  du  passage  de  la  colonnette  portant  formeret, 
comme  nous  tiendrions  compte  du 
formeret  lui-meme.  Soit  (fig.  28)  le 
detail  de  la  trace  horizontale  de  la 
naissance  des  arcs  B ;  sur  ce  point 
il  ne  nait  qu'un  arc-doubleau  et 
deux  formerets.  Ce  sont  ceux-ci 
qui  commandent,  car  il  faut  que 
I'arc-doubleau  se  degage  de  ces  for- 
merets des  sa  naissance.  Soit  le  nu 
du  mur  AB  ;  le  formeret  a  de  saillie, 
habituellement,  la  moitie  de  la  lar- 
geur de  Tare  ogive  ou  de  I'arc- 
doubleau  lorsque  ces  deux  arcs  ont 
une  coupe  semblable,  la  moitie  de 
Tare  ogive  lorsque  celui-ci  et  I'arc- 
doubleau  donnent  une  section  diff'e- 
rente.  Dans  le  cas  present,  le  for- 
meret a  done  0"»,20  de  saillie  sur  le  nu  du  mur.  En  C,  nous  tirons  une 
ligne  parallele  a  AB.  L'axe  de  I'arc-doubleau  etant  DE,  les  points  F 
et  G  etant  pris  a  0'",20  chacun  de  cet  axe,  nous  tirons  les  deux  paral- 
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lelesFI,  GK,  qui  nous  donnent  la  largeur  de  Tarc-doubleau.  De  F  en 
I',  portant  0"",  40,  nous  avons  sa  hauteur  entre  I'intrados  el  Textrados; 
nous  pouvons  alors,  dans  le  carre  FI'K'G,  tracer  le  profil  convenable  : 
c'est  le  lit  inferieur  du  sommier.  Ou  la  colonne  portant  le  formeret 
s'eleve  au-dessus  du  niveau  de  ce  lit,  ainsi  qu'il  estindiqueenL,  ou  le 
formeret,  comme  il  arrive  quelquefois^  prend  naissance  sur  le  cha- 
piteau  portant  I'arc-doubleau ;  et  alors,  de  I'axe  DE  portant  0'n,40  sur 
la  ligne  AB  qui  nous  donne  le  point  M,  nous  inscrivons  le  profil  du 
formeret  dans  le  parallelogramme  EONM.  II  est  entendu  que  cet  arc 
formeret  penetre  dansle  mur  de  quelques  centimetres.  Le  litinferieur 
du  sommier  etant  ainsi  trouve,il  s'agitde  tracer  le  tailloirdu  chapiteau, 
dont  le  profil  doit  former  saillie  autour  des  retombees  d'arcs.  Si  le 
formeret  est  porte  sur  une  colonnette  montant  jusqu'a  sa  naissance, 
ainsi  qu'il  est  marque  en  L,  le  tailloirPRSretourne  carrement  mourir 
contre  la  colonnette  L  du  formeret.  Si,  au  contraire,  le  profil  du  for- 
meret descend  jusque  sur  le  chapiteau  de  I'arc-doubleau,  le  tailloir 
prend  sur  plan  horizontal  la  figure  PTVX.  Pour  tracer  la  colonne  sous 
le  chapiteau,  dans  le  premier  cas,  du  sommet  de  Tangle  droit  R  du 
tailloir,  nous  tirons  une  ligne  a  45  degres ;  cette  ligne  vient  rencon- 
trer  I'axe  DE  en  un  point  0,  qui  est  le  centre  de  la  colonne,  a  laquelle 
on  donne  un  diametre  tel  que  la  saillie  du  tailloir  sur  le  nu  de  cette 
colonne  devra  etre  plus  forte  que  le  rayon  de  la  colonne.  II  reste  alors, 
entre  la  colonne  et  le  nu  AB  du  mur,  un  vide  que  Ton  remplit  par  un 
pilastre  masque  par  cette  colonne  et  la  colonnette  du  formeret.  Pour 
tracer  la  colonne  sous  le  chapiteau,  dansle  second  cas,  nous  prenons 
un  centre  Y  sur  I'axe  DE,  de  fagon  que  la  saillie  du  tailloir  sur  le  nu  de 
la  colonne  soil  plus  forte  que  son  demi-diametre  ;  alors  le  chapiteau 
forme  corbeille  ou  cul-de-lampe,  et  se  trouve  plus  evase  sous  le  for- 
meret que  sous  la  face  de  I'arc-doubleau. 

Prenons  maintenant  sur  la  figure  27  la  naissance  A  de  deux  forme- 
rets,  de  deux  arcs  ogives  et  d'un  arc-doubleau.  Soient  AB  (fig.  28  bis) 
le  nu  du  mur,  CD  la  directrice  de  I'arc-doubleau,  DE  la  directrice  de 
I'arc  ogive  ;  nous  traQons  la  saillie  du  formeret  comme  ci-dessus.  Les 
arcs  ogives  commandent  I'arc-doubleau.  De  chaquecote  de  la  ligne  DE 
nous  portons  0™,20,  et  nous  tirons  les  deux  paralleles  FG,  HI ,  qui  nous 
donnent  la  largeur  de  I'arc  ogive.  Du  point  H,  rencontre  de  la  ligne 
HI  avec  I'axe  CD,  sur  cette  ligne  HI  nous  prenons  0™,45,  c'est-a-dire 
un  peu  plus  que  la  hauteur  des  claveaux  de  I'arc  ogive,  et  nous  tirons 
la  perpendiculaire  IG,  qui  nous  donne  la  face  de  I'arc  ogive.  Dans  le 
parallelogramme  FGIH,  nous  traQons  le  profil  convenable.  Des  deux 
cotes  de  I'axe  CD  prenant  de  meme  0'n,20,  nous  tirons  les  deux  paral- 
leles KL,  MN.  Du  point  H,  portant  0"\40  sur  I'axe  CD  deH  en  C,  nous 
tirons  une  perpendiculaire  LN  a  cet  axe,  qui  nous  donne  la  face  de 
I'arc-doubleau;  nous  inscrivons  son  profil.  En  P,  nous  supposons  que 

1  Eglise  de  Nesle  (Oise). 
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la  colonne  portant  formeret  depasse  la  naissance  des  arcs  ogives 
et  doubleaux;  en  R,  nous  admettons,  comme  precedemment,  que  le 
profil  du  formeret  vient  tomber  verticalement  sur  le  lailloir  du  chapi- 
teau.  Pour  tracer  ce  formeret,  dans  ce  dernier  cas,  nous  prenons  sur 
la  ligne  AB,  du  point  M  en  Q,  0'",40,  et  de  ce  point  Q  elevant  une  per- 
pendiculaire  sur  la  ligne  AB,  nous  avons  le  parallelogramme  inscrivant 
le  profil  du  formeret ;  les  tailloirs  des  chapiteaux  sont  traces  paral- 
leles  aux  faces  des  arcs,  ainsi  que  le  demontre  notre  figure.  Des  som- 
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mets  G  et  L,  tirantdeslignes  a45degres,  nousrencontrons  I'axeDE  en 
0,  qui  est  le  centre  de  la  colonnette  portant  les  arcs  ogives,  et  I'axe  CD 
en  S,  qui  est  le  centre  de  la  colonne  de  I'arc-doubleau  ;  nous  tra^ons 
ces  colonnes  conformement  a  la  regie  etablie  precedemment.  Derriere 
ces  colonnes  isolees,  on  figure  les  retours  de  pilastres  qui  renforcent 
la  pile  ;  alors  le  formeret  R  retombe  sur  une  face  de  ces  pilastres  por- 
tant chapiteau  comme  les  colonnes. 

Souvent  les  formerets  ne  descendaient  pas  sur  le  tailloir  des  chapi- 
teaux des  grands  arcs,  et  ne  possedaient  pas  non  plus  une  colonnette 
portant  de  fond  :  ils  prenaient  naissance  sur  une  colonnette  posee  sur 
la  saillie  laterale  du  tailloir,  ainsi  que  I'indique  la  figure  29  en  plan 
et  en  elevation  perspective.  Des  lorsles  tailloirs  des  colonnettes  late- 
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rales  A  etaient  coupes  de  facon  que  leur  face  oblique  CD,  perpendi- 
culaire  a  la  directrice  B  des  arcs  ogives,  fut  partagee  en  deux  parties 
egales  par  cette  directrice. 

Gependant  il  faut  reconnaitre  que  les  construcieurs  ne  se  decide- 
rent  que  peu  a  peu  a  accuser  la  forme,  la  direction  et  les  membres  des 
voutes  sur  le  plan  de  terre.  lis  conserverent  pendant  quelque  temps 
les  piles  monocylindriques  a  rez-de-chaussee,  en  ne  tra^ant  le  plan 
commande  par  les  voutes  que  sur  les  tailloirs  des  chapiteaux  de  ces 
piles.  Ge  qui  preoccupa,  des  la  fin  du  xii'  si^cle,  ce  fut  I'observation 
rigoureuse  d'un  principe  qui  jusqu'alors  n'avait  pas  ete  imperieuse- 
mentadmis.  Ge  principe  etait  celui  de  I'equilibre  des  forces  substitue 
au  principe  de  stabilite  inerte,  si  bien  pratique  par  les  Romains  et  que 
les  constructeurs  romans  s'etaient  vainement  efforces  de  conserver 
dans  leurs  grands  edifices  voutes  composes  de  plusieurs  nefs.  Recon- 
naissant  I'impossibilite  de  donner  aux  piles  isolees  une  assiette  suffi- 
sante  pour  resister  a  la  poussee  des  voutes,  les  constructeurs  duxii* 
siecle  prirent  un  parti  franc  :  ils  allerent  chercher  leurs  moyens  de  re- 
sistance ailleurs.  Ils  ne  voulurent  plus  admettre  les  piliers  isoles  que 
comme  points  d'appui  maintenus  verticalement,  non  par  leur  propre 
assiette,  mais  par  des  lois  d'equilibre.  II  importait  alors  seulement 
qu'ils  eussent  une  force  suffisante  pour  resister  a  une  pression  verticale. 
Toutefois,  meme  lorsqu'un  principe  est  admis,  il  y  a  pendant  un  certain 
temps,  dans  son  application,  des  indecisions,  des  tatonnements ;  on 
ne  s'affranchit  jamais  des  traditions  du  jour  au  lendemain.  En  trou- 
vant  les  voutes  en  arcs  d'ogive  sur  plan  carre  traversees  par  un  arc- 
doubleau,  les  constructeurs  cherchaient  encore  des  points  espaces  de 
deux  en  deux  travees,  plus  stables  au  droit  des  poussees  principales. 
En  effet,  dans  la  figure  27,  les  points  A  recoivent  la  charge  et  maintien- 
nent  la  poussee  d'un  arc-doubleau  et  de  deux  arcs  ogives,  tandis  que 
les  points  B  ne  regoivent  que  la  charge  et  ne  maintiennent  que  la 
poussee  d'un  arc-doubleau.  Ge  systeme  de  construction  des  voutes, 
adopte  pendant  la  seconde  moitie  du  xii®  siecle,  engageait  les  construc- 
teurs a  elever  sous  les  points  A  des  piles  plus  fortes  que  sous  les 
points  B,  puis  a  donner  aux  claveaux  des  arcs-doubleaux  principaux 
tombant  en  A  une  largeur  et  une  epaisseur  plus  grandes  que  celles 
donnees  aux  claveaux  des  arcs  ogives  et  arcs-doubleaux  secondaires ; 
car,  dans  les  voutes  gothiques  primitives,  il  est  a  remarquer,  comme 
nous  I'avons  dit  deja,  que  les  claveaux  de  tous  les  arcs  presentent 
generalementla  meme  section. 

L'arc  en  tiers-point  etait  si  bien  commande  par  la  necessite  de  dimi- 
nuer  les  poussees  ou  de  resister  aux  charges,  que  nous  voyons,  dans  les 
constructions  gothiques  primitives,  les  arcs  brisesuniquement  adoptes 
pour  les  arcs-doubleaux  et  les  archivoltes  inferieures,  tandis  que  l'arc 
plein  cintre  est  conserve  pour  les  baies  des  fenetres,  pour  les  arcatures 
des  galeries  etmeme  pour  les  formerets,  qui  ne  portent  qu'une  faible 
charge  ou  ne  presentent  que  peu  d'ouverture.  A  la  cathedrale  de  Noyon, 
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dent  les  voutes  primitives  durent  etre  elevees  vers  H60  *,  les  formerets, 
qui  sent  de  cette  epoque,  sent  plein  cintre.  Ala  cathedrale  de  Sens,  batie 
vers  ce  meme  temps,  les  formerets  etaient  plein  cintre 2,  tandis  que  les 
archivoltes  et  les  arcs-doubleaux  sont  en  tiers-point.  II  en  est  de  meme 
dans  le  chceur  de  I'eglise  abbatiale  de  Vezelay ,  elevee  a  la  fm  du  xii°  siecle ; 
les  formerets  sont  plein  cintre.  Dans  ces  edifices,  et  aSens  particuliere- 
ment,  les  piles,  sous  les  poussees  et  charges  combinees  des  arcs  ogives 
et  arcs-doubleaux,  presentent  une  section  horizontale  tres-considerable 
formee  de  faisceaux  de  colonnettes  engagees ;  tandis  que  sous  la  charge 
de  I'arc-doubleau  de  recoupement,  les  piles  se  composent  de  colonnes 
monocylindriques  jumelles  posees  perpendiculairement  a  I'axe  de  la 
nef.  A  Noyon,  les  arcs-doubleaux  de  recoupement,  avant  la  reconstruc- 
tiondes  voutes, posaientsur  une  seulecolonne. Mais  la  nefde  la  cathedrale 
de  Sens  est  beaucoup  plus  large  que  celle  de  la  cathedrale  de  Noyon, 
et  sa  construction  est  de  tout  point  plus  robuste.  Gette  disposition  de 
voutes,  comprenant  deux  travees  et  repartissant  les  poussees  et  charges 
principales  de  deux  en  deux  piles,  avait,  dans  I'origine,  permis  aux  con- 
structeurs  de  ne  placer  des  arcs-boutants  qu'au  droit  de  ces  piles  prin- 
cipales. II  est  probable  qu'a  la  cathedrale  de  Sens,  ce  fut  primitivement 
le  parti  adopte ;  peut-etre  en  etait-il  de  meme  a  la  cathedrale  de  Noyon, 
comme  a  celle  de  Paris.  Mais  ces  edifices  ayant  ete  plus  ou  moins  rema- 
nies  au  xiip  siecle,  il  est  impossible  de  rien  affirmer  a  cet  egard.  Ce 
dont  on  pent  etre  certain,  c'est  qua  la  fm  du  xii«  siecle,  les  construc- 
teurs  n'avaient  adopte  I'arc-boutant  qu'en  desespoir  de  cause,  qu'ils 
cherchaient  a  I'eviter  autant  que  faire  se  pouvait,  qu'ils  se  defiaient  de 
ce  moyen  dont  ils  n'avaient  pu  encore  apprecier  les  avantages  et  la  puis- 
sance ;  qu'ils  ne  le  consideraientque  comme  un  auxiliaire,  une  extreme 
ressource,  employee  souvent  apres  coup,  etlorsqu'ils  avaient  reconnu 
qu'on  ne  pouvait  s'en  passer.  La  meilleure  preuve  que  nous  en  puissions 
donner,  c'est  que,  quelques  annees  plus  tard,  les  architectes,  ayant  sou- 
mis  definitivement,  dans  les  edifices  a  trois  nefs,  leur  systeme  de  voutes 
a  une  raison  d'equilibre,  opposerentdes  arcs-boutants  aux  poussees  des 
voutes  qui  n'en  avaient  eu-que  partiellement  ou  qui  n'en  possedaient 
pas,  et  supprimerent  les  arcs-boutants  du  xii^  siecle,  probablement  mal 
places  ou  insuffisants,  pour  les  remplacer  par  des  butees  neuves  et  bien 
combinees,  sous  le  rapport  de  la  resistance  ou  de  la  pression. 

II  nous  faut,  avant  de  passer  outre,  entretenir  nos  lecteurs  des  pro- 
cedes  de  construction,  de  la  nature  et  des  dimensions  des  materiaux 
employes.  Nous  avons  vu,  au  commencement  de  cet  article,  comment 
les  constructeurs  romans  primitifs  elevaient  leurs  ma^onneries,  com- 
posees  de  blocages  enfermes  entre  des  parements  de  pierre  de  taille 

1  Ces  voutes  fiirent  refaites,  au  xili«  siecle,  sur  la  grande  nef,  sauf  les  formerets  pri- 
mitifs laisses  en  place. 

2  Cos  formerets  furent  rehausses  a  la  fm  du  xiif  siecle,  ainsi  qu'on  peut  encore  le 
rcconnaitre  dans  les  travees  de  I'abside.  (Voy    Voute,  fig.  23  et  2-4.) 
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ou  de  moellon  pique.  Les  conslructeurs  du  xii'  siecle  apporterent  quel- 
ques  modifications  a  ces  premieres  methodes.  Batissant  des  edifices 
plus  vastes  comme  etendue  et  plus  eleves  que  ceux  de  la  periode 
romane,  cherchant  a  diminuer  I'epaisseur  des  points  d'appui  inferieurs 
et  des  murs,  il  leur  fallait,  d'une  part,  trouver  un  mode  de  construction 
plus  homogene  et  resistant ;  de  I'autre,  eviter  dans  des  monuments  d'une 
grande  hauteur  deja  la  depense  de  main-d'oeuvre  que  le  montage  de 
materiaux  d'un  fort  volume  eiit  occasionnee.  lis  renonctirent  des  lors 
a  I'emploi  du  grand  appareil  (saufdans  des  cas  particuliers  ou  dans 
quelques  edifices  exceptionnels),  et  prefer^rent  la  construction  de  petit 
appareil,  tenant  du  moellon  bien  plutot  que  de  la  pierre  de  taille.  Autant 
que  possible,  la  majeure  partie  des  pierres  employees  alors,  formant 
parements,  claveaux  d'archivoltes,  d'arcs-doubleaux  et  d'arcs  ogives, 
sont  d'un  assez  faible  echantillon  pour  pouvoir  etre  montees  a  dos 
d'homme  etposees  par  un  magon,  comme  notre  moellon  ordinaire.  La 
methode  admise,  ce  petit  appareil  est  fort  bien  fait,  tres-judicieusement 
combine ;  c'est  un  terme  moyen  entre  la  construction  romaine  de  grand 
appareil  et  celle  de  blocages  revetus  de  brique  ou  de  moellon.  En  adop- 
tant  le  petit  appareil  dans  les  grands  edifices,  les  constructeurs  du 
xir  siecle  avaient  trop  de  sens  pour  poser  ces  assises  basses  et  peu  pro- 
fondes,  a  joints  vifs,  comme  certaines  constructions  romanes  ;  au  con- 
traire,  il  separ^rent  ces  assises  par  des  lits  et  joints  de  mortier  epais 
(de  0^,01  a  0'",02),  afin  que  ces  lits  etablissent  une  liaison  entre  le  massif 
interieur  et  les  parements.  Gette  methode  etait  la  methode  romaine,  et 
elle  est  bonne.  On  comprendra  en  effet  que  si  (fig.  30)  Ton  pose  des 
assises  a  joints  vifs  devant  un  massif  de  blocaille  et  mortier,  le  massif 
venant  atasser  par  I'effet  de  la  dessiccation  des  mortiers  sous  la  charge, 
et  les  assises  de  pierres  posees  a  cru  les  unes  sur  les  autres  ne  pouvant 
diminuer  de  volume,  il  se  declarera  une  rupture  verticale  AB  derriere 
le  parement,  qui  ne  tardera  pas  k  tomber.  Mais  si  (fig.  30  bis)  nous 
avons  eu  le  soin  de  laisser  entre  chaque  assise  de  pierre  un  lit  de  mor- 
tier epais,  non-seulement  ce  lit  sonde  au  massif  retiendra  les  assises 
de  pierres,  mais  encore  il  permettra  a  celles-ci  de  subir  un  tassement 
equivalent  au  tassement  des  blocages  interieurs. 

Les  constructeurs  romansprimitifs,  surtout  dans  les  contrees  oul'on 
pent  se  procurer  de  grandes  pierres  dures,  comme  dans  laBourgogne, 
en  Franche-Gomte  et  en  Alsace,  sur  la  Saone  et  le  Rhone,  ont  tente 
d'imiter  I'appareil  romain,  en  posant  a  joints  vifs  des  carreaux  larges  et 
hauts,  des  dalles,  pour  ainsi  dire,  devant  les  blocages;  mais  aussi 
pay6rent-ils  cher  ce  desir  de  faire  paraitre  leurs  constructions  autres 
qu'elles  ne  sont.  II  se  declara  dans  la  plupart  de  ces  edifices  des  rup- 
tures entre  les  parements  et  les  blocages,  des  lezardes  longitudinales, 
qui  occasionnerent  chez  presque  tons,  des  desordres  serieux  pour  le 
moins,  la  ruine  souvent.  Ges  eftets  etaient  d'autant  plus  frequents  et 
dangereux,  que  les  edifices  etaient  plus  eleves.  Mieuxavises,  etinstruits 
par  I'experience,  les  architectes  du  xii'  siecle,  autant  par  une  raison 
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d'economie  et  de  facilite  d'execution  que  pour  eviter  ce  defaut  d'homo- 
geneite  entre  les  parements  et  les  massifs,  adopterent  la  construction 
par  assises  tres-basses  et  separees  par  des  lits  epais  de  mortier.  Ces  lits 
n'avaient  pas  seulement  I'avantage  de  tasser  et  de  relier  les  parements 
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aux  massifs  :  faits  de  mortier  de  chaux  grasse,  ils  ne  prenaient  de  con- 
sistance  que  lentement,  et,  en  attendant  la  solidification  parfaite,  les 
constructions  avaient  le  temps  de  s'asseoir,  de  subir  meme  certaines 
deformations,  sans  occasionner  des  brisures  dans  la  ma^onnerie. 

Les  edifices  eleves  de  1140  a  1200  dans  I'lle-de-France,  le  Beau- 
voisis,  le  Soissonnais,  la  Picardie,  la  Champagne  et  la  Normandie,  sont 
d'une  petitesse  d'appareil  qui  ne  laisse  pas  de  surprendre  ;  car  deja  ces 
edifices  sont  vastes,  d'une  structure  compliquee  et  cependant  fort 
iegere.  Employer  le  moellon  taille  dans  de  pareilles  constructions, 
comme  moyen  principal,  c'etait  une  grande  hardiesse ;  reussir  etait  le  fait 
de  gens  fort  habiles.  Si  Ton  examine  avec  soin  I'appareil  des  portions 
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appartenant  au  xii*  siecle  des  cathedrales  de  Noyon,  de  Senlis,  et  d'un 
grand  nombre  d'eglises  de  I'Oise,  de  la  Seine,  de  Seine-et-Oise,  de  Seine- 
et-Marne,  de  la  Marne,  de  la  Seine-Inferieure,  etc.,  on  s'etonne  que  des 
constructeurs  aient  ose  monter  des  monuments  d'une  assez  grande  hau- 
teur et  tres-legers  avec  des  moyens  qui  semblent  si  faibles;  et  cepen- 
dant  la  stabilite  de  ces  edifices  est  assuree  depuis  longtemps,  et  si 
quelques-uns  d'entre  eux  ont  subi  des  alterations  sensibles,  cela  tient 
presque  toujoursa  des  accidents  particuliers,  tels  que  les  incendies,  le 
defaut  d'entretien  ou  des  surcharges  posterieures.  De  tous  ces  monu- 
ments. Tun  des  plus  parfaits  et  des  mieux  conserves  est  la  cathedrale 
de  Noyon,  batie  de  1150  a  1190.  Sauf  les  colonnettes,  les  gros  chapi- 
teaux,  les  sommiers  et  quelques  morceaux  exceptionnels,  toute  la 
batisse  n'est  en  realite  composee  que  de  moellon  peu  resistant. 

On  prendra  une  idee  de  ce  qu'est  cette  construction  par  notre 
figure  31,  qui  donne  une  partie  des  travees  interieures  jumelles  de  la 
nef.  Les  colonnettes  isolees,  de  la  galerie  du  premier  etage,  celles  du 
petit  triforium  superieur,  celles  separant  les  fenetres  hautes,  sont  des 
monolithes  de  pierre  dure  en  delit.  Quant  aux  colonnettes  triples  A, 
qui,  avant  la  reconstruction  des  voutes  au  xii*  siecle ,  recevaient  I'arc- 
doubleau  d'intersection  des  arcs  ogives  et  les  formerets,  elles  sont  com- 
posees  de  grands  morceaux  en  delit  retenus  de  distance  en  distance  par 
des  crampons  a  T.  Mais  ces  colonnettes  ont  ete  posees  apr^s  que  la 
construction  avait  subi  son  tassement,  et  par  le  fait  elles  ne  sont  qu'une 
decoration  et  ne  portent  rien,  I'assise  de  chapiteau  et  le  sommier  dont 
les  queues  s'engagent  dans  la  magonnerie  suffisant  pour  soutenir  les 
claveaux  de  cet  arc-doubleau.  Nous  avons  indique  en  B  la  naissance  des 
anciens  arcs  ogives  des  grandes  voutes  et  en  G  le  formeret  derriere  ces 
arcs  ogives.  On  remarquera  qu'ici,  comme  dans  la  plupart  des  eglises 
baties  a  cette  epoque  dans  les  provinces  voisines  de  I'lle-de-France,  et 
notamment  dans  le  Beauvoisis,  les  piles  qui  portent  les  retombees  des 
arcs  ogives  et  arcs-doubleaux  sont  beaucoup  plus  fortes  que  celles  sup- 
portant  seulement  I'arc-doubleau  de  recoupement.  En  d'autres  termes 
(voy.  le  plan),  les  piles  D  se  composent  d'un  faisceau  de  colonnes,  tan- 
dis  que  les  piles  intermediaires  E  ne  sont  que  des  colonnes  monocylin- 
driques  a  rez-de-chaussee  surmontees  du  faisceau  de  colonnettes  A. 
L'extreme  legerete  d'une  pareille  construction,  la  facilite  avec  laquelle 
tous  les  materiaux  qui  la  composent  pouvaient  etre  tallies,  montes  et 
poses,  expliquent  comment,  meme  avec  de  faibles  ressources,  on  pou- 
vait  songer  a  batir  des  edifices  d'une  grande  etendue  et  fort  eleves  au- 
dessus  du  sol.  Aujourd'hui  que  nous  avons  pris  I'habitude  d'employer 
des  masses  enormes  de  pierres  d'un  fort  volume  dans  nos  edifices  les 
moins  considerables,  de  mettre  en  oeuvre  des  forces  dix  fois  plus  resis- 
tantes  qu'il  n'est  besoin,  nous  n'oserions  pas  entreprendre  de  bMir 
une  cathedrale  de  la  dimension  de  celle  de  Noyon  avec  des  moyens 
en  apparence  aussi  faibles,  et  nous  depenserions  des  sommes  fabu- 
leuses  pour  executer  ce  qu'au  xii^  siecle  on  pouvait  faire  avec  des  res- 
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sources  comparativement  minimes.  Nous  trouvons  ces  constructions 


dispendieuses,  parce  que  nous  ne  voulons  pas  employer  les  procedes 
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alors  en  usage.  Gependant  la  calhedrale  de  Noyon  est  debout  depuis 
sept  siecles,  et,  pour  peu  qu'elle  soit  entretenue  convenablement,  elle 
peut  durer  encore  cinq  cents  ans  ;  or,  douze  cents  ans  nous  paraissent 
etre  une  duree  raisonnable  pour  des  edifices,  les  grandes  revolutions 
sociales  auxquelles  est  soumise  I'humanite  prenant  le  soin  de  les 
detruire  s'ils  sont  faits  pour  une  plus  longue  periode. 

Outre  les  avantages  de  I'economie,  de  la  facilite  d'approvisionne- 
ment  et  d'execution,  les  constructions  en  petits  materiaux  convenaient 
d'ailleurs  parfaitement  au  systeme  adopte  par  les  architectes  du  xii^ 
siecle.  Ges  batisses  legeres,  ne  donnant  en  plan  par  terre  qu'une  sur- 
face de  pleins  peu  considerable  eu  egard  a  celle  des  vides,  soumises 
a  des  pressions  obliques  et  a  des  lois  d'equilibre  remplagant  les  lois 
romaines  de  stabilite  inerte,  exigeaient  dans  tons  les  membres  qui  les 
composaient  une  certaine  elasticite.  La  oil  les  constructeurs,  moins 
penetres  des  nouveaux  principes  alors  admis,  cherchaient  a  reproduire 
les  formes  que  les  artistes  laiques  du  xii^  siecle  avaient  adoptees,  sans 
en  connaitre  exactement  la  raison  d'etre,  en  employant  des  materiaux 
d'une  grande  dimension,  il  se  produisait  dans  les  constructions  des 
dechirements  tels,  que  I'equilibre  etait  bientot  rompu.  Si  les  arcs 
n'etaient  pas  parfaitement  independants  les  uns  des  autres  ;  si  sur  un 
point  on  avait  pose  des  materiaux  d'une  grande  hauteur  de  banc,  et  si, 
a  c6te,  labatisse  n'etait  faite  que  de  pierres  d'un  petit  echantillon,  les 
parties  rigides  ou  trop  engagees  dans  la  masse,  ou  trop  lourdes,  pre- 
sentaient  une  resistance  qui  n'avait  d'autre  resultat  que  de  causer  des 
brisures  et  des  lezardes ;  les  points  trop  solides  de  la  construction 
ecrasaient  ou  entrainaient  les  points  faibles.  Observons  encore  que, 
dans  ces  monuments,  les  piles,  d'une  faible  section  horizontale,  resol- 
vent toute  la  charge,  et  qu'en  raison  meme  du  peu  de  surface  de  leur 
assiette,  elles  doivent  tasser  beaucoup  plus  que  les  murs,  par  exemple, 
qui  ne  portent  rien,  puisqu'ils  sont  meme  decharges  du  poids  des 
combles  et  magonneries  superieures  par  les  formerets.  Si,  dans  ce 
systeme,  on  etablit  une  solidarite  complete  entre  ces  points  d'appui 
charges  et  les  remplissages,  ceux-ci  ne  I'etant  pas,  il  faudra  necessai- 
rement  qu'il  y  ait  rupture.  Mais  si,  au  contraire,  les  constructeurs  ont 
eu  le  soin  de  faire  que  tout  ce  qui  porte  charge  conserve  une  fonction 
independante,  puisse  se  mouvoir,  tasser  librement;  si  les  parties  acces- 
soires  ne  sont  que  des  cldtures  independantes  des  effets  de  pression 
ou  de  poussee,  alors  les  ruptures  ne  peuvent  se  faire  et  les  deliaison- 
nements  sont  favorables  a  la  duree  de  la  construction  au  lieu  de  lui 
etre  nuisibles. 

Les  Remains,  qui  n'opposaient  que  des  resistances  passives  aux 
poussees,  avaient  parfaitement  admis  ce  principe  de  deliaisonnement, 
de  liberte  entre  les  parties  chargees  des  constructions  voutees  et  celles 
qui  ne  le  sont  pas.  Les  grandes  salles  des  thermes  antiques  sont  en  ce 
genre  des  chefs-d'oeuvre  de  combinaison.  Tout  le  systeme  consiste  en 
des  piles  portant  des  voutes  ;  les  murs  ne  sont  que  des  cl6tures  faites 
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apres  coup,  que  Ton  peutenlever  sans  nuire  en  aucune  fagon  a  la  soli- 
dite  de  I'ossature  generale  de  la  batisse.  Ge  sont  la  des  principes  tres- 
naturels  et  tr^s-simples  ;  pourquoi  done  ne  pas  les  mettre  toujours 
en  pratique?  Ges  principes,  les  constructeurs  gothiques  les  ont  eten- 
dus  beaucoup  plus  loin  que  ne  I'avaient  fait  les  Romains,  parce  qu'ils 
avaient,  ainsi  que  nous  I'avons  dit  bien  des  fois,  adopte  un  systeme  de 
construction  ou  toute  force  est  active,  et  ou  il  n'y  a  point,  comme  dans 
la  construction  romaine,  de  resistances  inertes  agissant  par  leur  masse 
compacte. 

Les  constructeurs  du  xii^  siecle,  en  elevant  leurs  grands  edifices  sur 
des  plans  dont  les  pleins  couvrent  peu  de  surface,  et  avec  des  mate- 
riaux  legers  ;  en  opposant  aux  poussees  obliques  des  resistances 
actives  au  lieu  d'obstacles  passifs,  ne  furent  pas  longtemps  a  s'aper- 
cevoir  qu'il  fallait  toujours  trouver  quelque  part  cette  stabilite  inerte. 
S'ils  elevaient  des  arcs-boutants  contre  les  parois  des  voutes  aux  points 
de  leur  poussee,  ces  arcs-boutants  devaient,  pour  remplir  efficacement 
leur  role,  trouver  une  assiette  immobile :  cette  assiette,  c'etaient  les 
contre-forts  exterieurs,  sortes  de  piles  elevees  en  dehors  des  edifices 
et  sur  lesquelles  venaient  se  resoudre  toutes  les  poussees.  Donner  a 
ces  contre-forts  une  section  horizontale  assez  large  pour  conserver 
I'immobilite  de  leur  masse  a  une  grande  hauteur,  c'etait  encombrer 
le  dehors  des  edifices  de  lourdes  ma^onneries  qui  interceptaient  fair, 
la  lumiere,  et  qui  devenaient  fort  dispendieuses.  Les  constructeurs 
n'avaient  plus  la  recette  de  ces  mortiers  romains,  agent  principal  de 
leurs  grandes  constructions  ;  les  piles  qu'ils  eussent  pu  elever  n'au- 
raientpaseu  la  cohesion  necessaire.  II  fallait  done  trouver  le  moyen 
de  suppleer  aux  resistances  inertes  des  points  d'appui  romains  par 
une  force  aussi  puissante,  mais  derivee  d'un  autre  principe.  Ge  moyen, 
ce  fut  de  charger  les  points  d'appui  destines  a  maintenir  les  poussees 
jusqu'a  ce  qu'ils  atteignissent  une  pesanteur  suffisante  pour  resistor 
a  Taction  de  ces  poussees.  II  n'est  pas  besoin  d'etre  constructeur  pour 
savoir  qu'une  pile  prismatique  ou  cylindrique,  composee  d'assises 
superposees  et  ayant  plus  de  douze  fois  son  diametre,  ne  pourra  se 
maintenir  debout,  si  elle  n'est  chargee  a  sa  partie  superieure.  Gette  loi 
de  statique  bien  connue,  les  architectes  gothiques  crurent  avoir  trouve 
le  moyen  d'elever  des  edifices  dont  les  points  d'appui  pouvaient  etre 
greles,  a  la  condition  de  les  charger  d'un  poids  capable  de  les  rendre 
assez  rigides  pour  resistor  a  des  poussees  obliques  et  contrariees. 

En  eff'et,  supposons  une  pile  AB  (fig.  32)  sollicitee  par  deux  poussees 
obliques  GD,  EF,  contrariees  et  agissant  a  des  hauteurs  dilFerentes  :  la 
poussee  la  plus  forte,  celle  GD,  etant  10,  celle  EF  etant  4.  Si  nous  char- 
geons  la  tete  B  de  la  pile  d'un  poids  equivalant  a  12,  non-seulementla 
poussee  GD  est  annulee,  mais,  a  plus  forte  raison,  celle  EF;  et  la  pile 
conservera  son  aplomb.  Ne  pouvant  charger  les  piles  des  nefs  d'un  poids 
assez  considerable  pour  annuler  les  poussees  des  grandes  voutes,  les 
constructeurs  resolurent  d'opposera  la  poussee  GD  un  arc-boutant  G. 
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Des  lors  le  poids  BO,  augmente  de  la  pression  CD,  devenant  15,  par 
exemple,  la  poussee  EF  est  annulee.  Si  rarc-boutant  G  oppose  a  la 
poussee  CD  une  resistance  egale  a  cette  pression  oblique  et  la  neutra- 
lise completement,  la  poussee  CD  devient  action  verticale  sur  la  pile 
AB,  et  il  n'est  plus  besoin  que  de  maintenir  Taction  oblique  de  I'arc- 
boutant  sur  le  contre-fort  exterieur.  Or,  si  cette  action  oblique  est  par 
elle-meme  8,  elle  ne  s'augmente  pas  de  la  totalite  de  la  poussee  CD, 
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mais  seulement  d'une  faible  partie  de  cette  poussee  ;  elle  est  comme 
10, 12peut-etre,  dans  certains  cas.  Le  contre-fort  exterieur  H  opposant 
deja,  par  sapropre  masse,  une  resistance  de  8,  il  suffira  de  le  charger 
d'un  poids  K  de  5  pour  maintenir  I'equilibre  general  de  la  batisse. 

Nous  nous  garderons  bien  de  resoudre  ces  questions  d'equilibre  par 
des  formules  algebriques  que  la  pratique  modifie  sans  cesse,  en  raison  de 
la  nature  des  materiaux  employes,  de  leur  hauteur  de  banc,  de  la  qualite 
des  mortiers,  de  la  resistance  des  sols,  de  Taction  des  agents  exterieurs, 
du  plus  ou  moins  de  soin  apporte  dans  la  construction.  Les  formules  sont 
bonnes  pour  faire  ressortir  la  science  de  celui  qui  les  donne;  elles  sont 
presque  toujours  inutiles  au  praticien  :  celui-ci  se  laisse  diriger  par  son 
instinct,  son  experience,  ses  observations  et  ce  sentiment  inne  chez  tout 
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constructeur  qui  lui  indique  ce  qu'il  faut  faire  dans  chaque  cas  parti- 
culier.  Nous  n'esperons  pas  faire  des  constructeurs  de  ceux  auxquels 
la  nature  a  refuse  cette  qualite,  mais  developper  les  instincts  de  ceux 
qui  la  possedent.  On  n'enseigne  pas  le  bon  sens,  la  raison,  mais  on  pent 
apprendre  a  se  servir  de  Tun  et  a  ecouter  I'autre. 

L'etude  des  constructions  gothiques  est  utile,  parcequ'elle  n'adopte 
pas  ces  formules  absolues,  toujours  negligees  dans  I'execution  par  le 
praticien,  et  dont  le  moindre  danger  est  de  faire  accorder,  a  un  calcul 
qui  he  pent  tenir  compte  de  tout,  la  confiance  que  seule  doit  inspirer 
I'experience. 

Si  la  construction  gothique  n'est  pas  soumise  a  des  formules  abso- 
lues, elle  est  I'esclave  de  certains  principes.  Tous  ses  efforts,  ses  per- 
fectionnements  tendenta  convertir  ces  principes  en  lois,  etce  resul- 
tat,  elle  Tobtient.  Equilibre,  forces  de  compression  opposees  aux  forces 
d'ecartement,  stabilite  obtenue  par  des  charges  reduisant  les  diverses 
forces  obliques  en  pesanteur  verticales  ;  comme  consequence,  reduc- 
tion des  sections  horizontales  des  points  d'appui :  tels  sont  ces  prin- 
cipes, et  ce  sont  encore  ceux  de  la  veritable  construction  moderne  ; 
nous  ne  parlous  pas  de  celle  qui  cherche  aveuglement  a  reproduire 
des  edifices  eleves  dans  des  conditions  etrangeres  a  notre  civilisation 
et  a  nos  besoins,  mais  de  la  construction  que  reclament  nos  besoins 
modernes,  notre  etat  social.  Si  les  constructeurs  gothiques  eussent 
eu  a  leur  disposition  la  fonte  de  fer  en  grandes  pieces,  ils  se  seraient 
empares  avec  empressement  de  ce  moyen  siir  d'obtenir  des  points 
d'appui  aussi  greles  que  possible  et  rigides,  et  peut-etre  I'auraient-ils 
employee  avec  plus  d'adresse  que  nous.  Tous  leurs  efforts tendent,  en 
effet,  a  equilibrer  les  forces,  a  ne  plus  considerer  les  points  d'appui 
que  comme  des  quilles  maintenues  dans  la  verticale  non  par  leur  pro- 
pre  assiette,  mais  par  la  neutralisation  complete  de  toutes  les  actions 
obliques  qui  viennent  agir  sur  elles.  Faisons-nous  autre  chose  dans  nos 
constructions  particulieres,  dans  nos  grands  etablissements  d'utilite 
publique,  ou  les  besoins  sont  si  imperieux,  qu'ils  font  taire  I'enseigne- 
ment  de  la  routine  ?  Et  si  un  fait  doit  nous  surprendre,  n'est-ce  pas  de 
voir  aujourd'hui,  dans  la  meme  ville,  elever  des  maisons,  des  marches, 
des  gares,  des  magasins  qui  portent  sur  des  quilles,  couvrent  des  sur- 
faces considerables,  en  laissant  aux  pleins  une  assiette  a  peine  appre- 
ciable, et  en  meme  temps  des  edifices  ou  la  pierre  accumulee  a  profu- 
sion entasse  blocs  sur  blocs  pour  ne  couvrir  que  des  surfaces  compa- 
rativement  minimes,  et  ne  porter  que  des  planchers  n'exerQant  aucune 
pression  oblique  ?  Ges  fails  n'indiquent-ils  pas  que  I'architecture  est 
hors  de  la  voie  qui  lui  est  tracee  par  nos  besoins  et  notre  genie  mo- 
derne; qu'elle  cherche  a  protester vainement  contre  ces  besoins  etce 
genie  ;  que  le  temps  n'est  pas  loin  oil  le  public,  gene  par  un  art  qui 
pretend  se  soustraire  a  ses  tendances,  sous  le  pretexte  de  maintenir 
les  traditions  classiques,  dont  il  se  soucie  mediocrement,  rangera  I'ar- 
chitecle  parmi  les  archeologues  bons  pour  enrichir  nos  musees  et  nos 
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bibliotheques  de  leurs  compilations  savantes  et  amuser  quelques  cote- 
ries de  leurs  discussions  steriles  ?  Or,  nous  le  repetons,  la  construc- 
tion gothique,  malgre  ses  defauts,  ses  erreurs,  ses  recherches  et  peut- 
etre  a  cause  de  tout  cela,  est  une  etude  eminemment  utile  :  elle  est 
I'initiation  la  plus  sure  a  cet  art  moderne  qui  n'existe  pas  et  cherche  sa 
voie,  parce  qu'elle  pose  les  veritables  principes  auxquels  nous  devons 
encore  nous  soumettre  aujourd'hui,  parce  qu'elle  a  rompu  avecles  tra- 
ditions antiques,  qu'elle  est  feconde  en  applications.  Peu  importe  qu'un 
clocheton  soit  couvert  d'ornements  qui  ne  sont  pas  du  gout  de  telle  ou 
telle  ecole,  si  ce  clocheton  a  sa  raison  d'etre,  si  sa  fonction  est  neces- 
saire,  s'il  nous  permet  de  prendre  moins  de  place  sur  la  voie  publi- 
que.  Peu  importe  que  Tare  brise  choque  lesyeux  des  partisans  exclusifs 
de  I'antiquite,  si  cet  arc  est  plus  solide,  plus  resistant  que  le  plein  cintre, 
et  nous  epargne  un  cube  de  pierre  considerable.  Peu  importe  qu'une 
colonne  ait  vingt,  trente  diametres,  si  cette  colonne  suffit  pour  porter 
notre  voiite  ou  notre  plancher.  Le  beau  n'est  pas,  dans  un  art  tout  de 
convention  etde  raisonnement,  rive  eternellement  a  une  seule  forme: 
il  pent  toujours  resider  la  ou  la  forme  n'est  que  I'expression  du  besoin 
satisfait,  du  judicieux  emploi  de  la  matiere  donnee.  De  ce  que  la  foUle 
ne  voit  dans  I'architecture  gothique  que  sa  parure,  et  que  cette  parure 
n'est  plus  de  notre  temps,  est-ce  une  preuve  que  la  construction  de 
ces  edifices  ne  puise  trouver  son  application  ?  Autant  vaudrait  soutenir 
qu'un  traite  de  geometric  ne  vaut  rien  parce  qu'il  serait  imprime  en 
caracteres  gothiques,  et  que  les  etudiants  lisant  dans  ce  livre  «  que  les 
angles  opposes  au  sommet  sont  egaux  entre  eux  »,  n'apprennent  qu'une 
sottise  et  se  fourvoient.  Or,  si  nous  pouvons  enseigner  la  geometric 
avec  des  livres  imprimes  d'hier,  nous  ne  pouvons  faire  de  meme  pour 
la  construction  :  il  faut  necessairement  aller  chercher  ces  principes  la 
oil  ils  sont  traces,  dans  les  monuments ;  et  ce  livre  de  pierre,  si  etran- 
ges  que  soient  ses  types  ou  son  style,  en  vaut  bien  un  autre  quant  au 
fond,  quant  a  la  pensee  qui  I'a  dicte. 

Dans  aucune  autre  architecture  nous  ne  trouvons  ces  moyens  inge- 
nieux,  pratiques,  de  resoudre  les  nombreuses  difficultes  qui  entourent 
le  constructeur  vivant  au  milieu  d'une  societe  dont  les  besoins  sont 
compliques  a  I'exces.  La  construction  gothique  n'est  point,  comme  la 
construction  antique,  tout  d'une  piece,  absolue  dans  ses  moyens  ;  elle 
est  souple,  libre  et  chercheuse  comme  I'esprit  moderne  ;  ses  princi- 
pes permettent  d'appliquer  tous  les  materiaux  livres  par  la  nature  ou 
I'industrie  en  raison  de  leurs  qualitespropres  ;  elle  n'est  jamais  arretee 
par  une  difficulte,  elle  est  ingenieuse  :  ce  mot  dit  tout.  Les  construc- 
teurs  gothiques  sont  subtils,  travailleurs  ardents  et  infatigables,  rai- 
sonneurs,  pleins  de  ressources,  ne  s'arretant  jamais,  libres  dans  leurs 
procedes,  avides  de  s'emparer  des  nouveautes,  toutes  qualites  ou 
defauts  qui  les  rangent  en  tete  de  la  civilisation  moderne.  Ges  con- 
structeurs  ne  sont  plus  des  moines  assujettis  a  la  regie  ou  a  la  tradition  : 
ce  sont  des  laiques  qui  analysent  toute  chose,  et  ne  reconnaissent 
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d 'autre  loi  que  le  raisonnement.  Leur  faculte  de  raisonner  s'arr^le 
a  peine  devant  les  lois  naturelles,  et  s'ils  sent  forces  de  les  admettre, 
c'est  pour  les  vaincre  en  les  opposant  les  unes  aux  autres.  Si  c'est  la  un 
defaut,  nous  convient-il  de  le  leur  reprocher  ? 

On  voudra  bien  nous  pardonnercette  digression;  elle  est  necessaire 
pour  faire  comprendre  le  sens  des  constructions  dont  nous  allons  pre- 
senter de  nombreux  exemples.  Gonnaissant  les  tendances,  I'esprit 
independant  des  constructeurs  gothiques,  leurs  travaux  patients  au 
milieu  d'une  societe  qui  commengait  a  peine  a  se  constituer,  nos 
lecteurs  apprecieront  mieux  leurs  efforts  et  le  sentiment  qui  les  pro- 
voque.  Peut-etre  trouveront-ils  comme  nous,  dans  ces  novateurs  har- 
dis,  I'audacieux  genie  moderne  distrait,  mais  non  etouffepar  la  routine 
et  les  prejuges  de  I'esprit  de  systeme,  par  des  doctrines  exclusives. 

Nous  avons  vu,  en  commengant  cet  article,  que  si  la  construction 
romaine  est  de  tous  points  excellente,  sage,  coordonnee,  comme  la 
constitution  sociale  dece  peuple,  une  fois  trouvee,  elle  marchait  sure- 
ment  dans  la  meme  voie,  suivant  invariablement  les  memes  lois  et 
employant  les  memes  moyensd'execution  jusqu'a  lafm  du  Bas-Empire. 
Gela  etait  bon,  cela  etait  admirable,  mais  cela  ne  pouvait  se  transfor- 
mer. Ce  fut  la  force  principale  du  peuple  romain  de  conserver  sa  consti- 
tution sociale  malgre  les  symptomes  de  dissolution  les  plus  evidents. 
Son  architecture  procede  de  meme  :  on  voit,  sous  les  derniers  empe- 
reurs  paiens,  I'execution  s'abatardir,  le  gout  degenerer  ;  mais  la  con- 
struction reste  la  meme,  I'edifice  romain  esttoujours  romain.  Si  ce 
n'est  la  voute  spherique  sur  pendentifs  qui  apparait  a  Byzance  alors 
que  I'empire  romain  touche  a  sa  fm,  nul  progres,  nulle  transformation, 
nul  effort.  Les  Romains  construisent  comme  les  abeilles  font  leurs 
cellules  :  cela  est  merveilleux  ;  mais  les  ruches  d'aujourd'hui  se  rem- 
plissent  comme  les  ruches  du  temps  de  Noe.  Donnons  aux  architectes 
des  thermes  de  Titus,  de  la  fonte,  des  fers  forges,  de  la  tole,  du  bois  et 
du  verre,  et  demandons-leur  de  faire  une  halle,  ils  nous  diront  qu'on 
ne  peutrien  construire  avec  ces  matieres.  Le  genie  moderne  est  autre  : 
dites-lui  d'elever  une  salle  de  20  metres  d'ouverture  avec  du  carton,  il 
ne  vous  dira  pas  que  la  chose  soit  impossible  ;  il  essayera,  il  inventera 
des  moyens  pour  donner  de  la  rigidite  au  carton,  et  nous  pouvons  etre 
assures  qu'il  elevera  la  salle. 

Le  Romain  trace  le  plan  de  son  edifice  avec  un  grand  sens  ;  il  etablit 
des  bases  larges,  il  procede  avec  assurance  :  nulle  inquietude  pen- 
dant I'execution  ;  il  est  certain  du  resultat,  prevu  d'avance ;  il  a  pris 
toutes  les  precautions  necessaires;  il  monte  sa  construction  avec  secu- 
rite,  rien  ne  pent  contrarier  ses  projets  ;  il  a  su  ecarter  toutes  les 
eventualites,  il  dort  tranquille  pendant  que  son  edifice  s'eleve  sur  ses 
bases  inebranlables.  Que  lui  manque-t-il  d'ailleurs  ?  La  place  ?  il  la 
prend.  Les  materiaux  ?  il  les  trouve  partout :  si  la  nature  les  lui  refuse, 
illes  fabrique.  Les  bras,  les  transports,  I'argent?  il  est  le  maitre  du 
monde.  Le  Romain  est  un  etre  surhumain ;  il  a  quelque  chose  de  la 
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grandeur  mesuree  que  Ion  prete  a  la  Divinite  ;  rien  ne  pent  entraver 
son  pouvoir.  II  batit  comme  il  veut,  oil  il  veut,  a  la  place  qu'il  cboisit, 
al'aide  des  bras  qui  lui  sont  aveuglement  soumis.  Pourquoi  irait-il  se 
creer  des  difficultes  a  plaisir?  Pourquoi  inventerait-il  des  machines 
propres  a  monter  les  eaux  des  rivieres  a  une  grande  hauteur,  puisqu'il 
peut  aller  chercher  leur  source  dans  les  montagnes  et  les  amener  dans 
la  ville  par  une  pente  naturelle  a  Iravers  de  vastes  plaines  ?  Pourquoi 
lutter  contre  Fordre  regulier  des  choses  de  ce  monde,  puisque  ce 
inonde,  hommes  et  choses,  est  a  lui  ? 

L'erreur  des  premiers  temps  du  moyen  age,  c'a  ete  de  croire  que, 
dans  I'etat  d'anarchie  ou  la  societe  etaittombee,  on  pouvait  refaire  ce 
qu'avaient  fait  les  Romains.  Aussi,  tant  que  cette  epoque  de  transition 
se  traine  sur  les  traces  des  traditions  romaines,  quelle  impuissance  I 
quelle  pauvrete  !  Mais  bientot  surgit  I'esprit  des  societes  modernes ;  a 
ce  desir  vain  de  faire  revivre  une  civilisation  morte  succede  I'antago- 
nisme  entre  les  hommes,  la  lutte  contre  la  matiere.  La  societe  est  liior- 
celee,  I'individu  est  responsable,  toute  autorite  est  contestee,  parce 
que  tons  les  pouvoirs  se  neutralis^nt,  se  combattent,  sont  victorieux 
toiir  a  tour.  On  discute,  on  cherche,  on  espere.  Parmi  les  debris  de 
I'antiquite,  ce  ne  sont  pas  les  arts  que  Ton  va  exhumer,  mais  la  philoso- 
phic, la  connaissance  des  choses.  Au  xii®  siecle  deja,  c'est  chez  les  phi- 
losophes  grecs  que  les  esprits  d'elite  vont  chercher  leurs  armes.  Alors 
cette  societe,  encore  si  imparfaite,  si  miserable,  est  dans  le  vrai ;  ses 
instincts  la  servent  bien  ;  elle  prend  aux  restes  du  passe  ce  qui  peut 
I'eclairer,  la  faire  marcher  en  avant.  Vainement  le  clerge  lutte  contre 
ces  tendances  :  malgre  tout  le  pouvoir  dont  dispose  la  feodalite  cle- 
ricale,  elle-meme  est  entrainee  dans  le  mouvement ;  elle  voit  naitre 
chaque  jour  autour  d'elle  I'esprit  d'examen,  la  discussion,  la  critique. 
D'ailleurs,  a  cette  epoque,  tout  ce  qui  tend  a  abaisser  une  puissance  est 
soutenu  par  une  puissance  rivale.  Le  genie  national  profite  habilement 
de  ces  rivalites :  il  se  forme,  s'enhardit ;  materiellement  domine  tou- 
jours,  il  se  rend  moralement  independant,  il  suit  son  chemin  a  lui,  a 
travers  les  luttes  de  tons  ces  pouvoirs  trop  peu  eclaires  encore  pour 
exiger,  de  la  foule  intelligente  qui  s'eleve,  autre  chose  qu'une  soumis- 
sion  materielle.  Bien  d'autres,  avant  nous,  ont  dit,  avec  plus  d'autorite, 
que  rhistoire  politique,  I'histoire  des  grands  pouvoirs,  telle  qu'on  la 
faisait  autrefois,  ne  presente  qu'une  face  etroite  de  I'histoire  des 
nations ;  et  d'illustres  auteurs  ont  en  effet,  de  notre  temps,  montre 
qu'on  ne  peut  connaitre  la  vie  des  peuples,  leurs  developpements,  les 
causes  de  leurs  transformations  et  de  leurs  progres,  qu'en  fouillant 
dans  leur  propre  sein.  Mais  ce  qu'on  n'a  point  fait  encore,  c'est  I'his- 
toire de  ces  membres  vivaces,  actifs,  intelligents,  etrangers  a  la  poli- 
tique, aux  guerres,  au  trafic,  qui,  vers  le  milieu  du  moyen  age,  ont  pris 
une  si  grande  place  dans  le  pays ;  de  ces  artistes  ou  artisans,  si  I'on 
veut,  constitues  en  corporations,  obtenant  des  privileges  etendus  par 
le  besoin  qu'on  avait  d'eux  et  les  services  qu'ils  rendaient ;  travaillant 
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en  silence,  non  plus  sous  les  voutes  des  cloitres,  mais  dans  I'atelier ; 
vendant  leur  labeur  materiel,  mais  conservant  leur  genie  independant, 
novateur ;  se  tenant  etroitement  unis  et  marchaht  tous  ensemble  vers 
le  progres,  au  milieu  de  cette  societe  qui  se  sert  de  leur  intelligence 
et  de  leurs  mains,  sans  comprendre  I'esprit  liberal  qui  les  anime. 

Que  d'autres  entreprennent  unetache  tracee  seulement  ici  par  nous  : 
elle  est  belle  et  faite  pour  exciter  les  sympathies;  elle  embrasse  des 
questions  de  I'ordre  le  plus  eleve ;  elle  eclairerait  peut-etre  certains 
problemes  poses  de  nos  jours  et  qui  preoccupent,  non  sans  cause, 
les  esprits  clairvoyants.  Bien  connaitre  le  passe  est,  nous  le  croyons, 
le  meilleur  moyen  de  preparer  I'avenir;  et  de  toutes  les  classes  de  la 
societe,  celle  dont  les  idees,  les  tendances,  les  gouts  varient  le  moins, 
est  certainementla  classe  laborieuse,  celle  qui  produit.  En  France,  cette 
classe  demande  plus  ou  autre  chose  que  son  pain  de  chaque  jour  :  elle 
demande  des  satisfactions  d'amour-propre ;  elle  demande  a  conserver 
son  individualite ;  elle  veut  des  difficultes  a  resoudre,  car  son  intel- 
ligence est  encore  plus  active  que  ses  bras.  S'il  faut  I'occuper  mate- 
riellement,  il  faut  aussi  I'occuper  moralement;  elle  veut  comprendre 
ce  qu'elle  fait,  pourquoi  elle  le  fait,  et  qu'on  lui  sache  gre  de  ce  qu'elle 
a  fait.  Tout  le  monde  admet  que  cet  esprit  regne  parmi  nos  soldats  et 
assure  leur  preponderance  :  pourquoi  done  ne  pas  reconnaitre  qu'il 
reside  chez  nos  artisans  ?  Pour  ne  parler  que  des  batiments,  la  main- 
d'oeuvre  a  decline  chez  nous  aux  epoques  ou  Ton  a  pretendu  soumettre 
le  labeur  individuel  a  je  ne  sais  quelles  regies  classiques  etablies  sous 
un  pouvoir  absolu.  Or,  quand  la  main-d'oeuvre  decline,  les  crises  so- 
ciales  ne  se  font  guere  atlendre  en  France.  De  toutes  les  industries,  celles 
du  batiment  occupent  certainement  le  plus  grand  nombre  de  bras,  et 
demandent  de  la  part  de  chacun  un  degre  d'intelligence  assez  eleve. 
Ma(?ons,  tailleurs  de  pierre,  chaufourniers ,  charpentiers,  menuisiers, 
serruriers,  couvreurs,  peintres,  sculpteurs,  ebenistes,  tapissiers,  et  les 
subdivisions  de  ces  divers  etats,  formentune  armee  innombrable  d'ou- 
vriers  et  d'artisans  agissant  sous  une  direction  unique,  tres-disposee 
a  la  subir  et  meme  a  la  seconder  lorsqu'elle  est  eclairee,  mais  bientot 
indisciplinee  lorsque  cette  direction  est  contraire  a  son  genie  propre. 
Nos  ouvriers,  nos  artisans,  n'ecoutent  et  ne  suivent  que  ceux  qui  peu- 
vent  dire  oil  ils  vont  et  ce  qu'ils  veulent.  Le  pourquoi  est  perpetuelle- 
ment  dans  leur  bouche  ou  dans  leurs  regards ;  et  il  n'est  pas  besoin 
d'etre  reste  longtemps  au  milieu  des  ouvriers  de  batiment,  pour  savoir 
avec  quelle  indifference  railleuse  ils  travaillent  aux  choses  dont  ils  ne 
comprennent  pas  la  raison  d'etre,  avec  quelle  preoccupation  ils  execu- 
tent  les  ouvrages  dont  ils  entrevoient  rutilite  pratique.  Un  tailleur  de 
pierre  ne  travaille  pas  le  morceau  qu'il  sait  devoir  etre  cache  dans  un 
massif  avec  le  soin  qu'il  met  a  tailler  la  pierre  vue,  dont  il  connait  la 
fonction  utile.  Toutes  les  recommandations  du  maitre  de  I'oeuvre  ne  peu- 
vent  rien  contre  ce  sentiment.  G'est  peut-etre  un  mal,  mais  c'est  un  fait 
facile  a  constater  dans  les  chantiers.  Le  paraitre  est  la  faiblesse  com- 
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mune  en  France  ;  ne  pouvant  la  vaincre,  il  faut  s'en  servir.  On  veut  que 
nous  soyons  Latins,  par  la  langue  peut-etre ;  par  les  moeurs  et  les  gouts, 
parte  caractere  et  le  genie,  nous  ne  le  sommes  nullement,  pas  plus  au- 
jourd'hui  qu'au  xii"  siecle.  La  cooperation  a  I'oeuvre  commune  est  active, 
devouee,  intelligente  en  France,  lorsqu'on  sait  que  cette  cooperation,  si 
faible  qu'elle  soit,  sera  apparente,  et  par  consequent  appreciee  ;  elle  est 
molle,  paresseuse,  negligee,  lorsqu'on  la  suppose  perdue  dans  la  masse 
generale.  Nous  prions  nos  lecteurs  de  bien  se  penetrer  de  cet  esprit  na- 
tional, trop  longtemps  meconnu,  pour  comprendre  le  sens  des  exemples 
que  nous  allons  successivement  faire  passer  sous  leurs  yeux. 

Pour  se  familiariser  avec  un  art  dont  les  ressources  et  les  moyens 
pratiques  ont  ete  oublies,  il  faut  d'abord  entrer  dans  I'esprit  et  les  sen- 
timents intimes  de  ceux  auxquels  cet  art  appartient.  Alors  tout  se  de- 
duit  naturellement,  tout  se  tient,  le  but  apparait  clairement.  Nous  ne 
pretendons,  d'ailleurs,  dissimuler  aucun  des  defauts  des  systemes  pre- 
sentes ;  ce  n'est  pas  un  plaidoyer  en  faveur  de  la  construction  gothique 
que  nous  faisons,  c'est  un  simple  expose  des  principes  et  de  leurs  con- 
sequences. Si  nous  sommes  bien  compris,  il  n'est  pas  un  architecte 
sense  qui,  apres  nous  avoir  lu  avec  quelque  attention ,  ne  reconnaisse 
I'inutilite,  pour  ne  pas  dire  plus,  des  imitations  de  I'art  gothique,  mais 
qui  ne  comprenne  en  meme  temps  le  parti  que  Ton  pent  tirer  de  I'etude 
serieuse  de  cet  art,  les  innombrables  ressources  que  presente  cette 
etude  si  intimement  liee  a  notre  genie. 

Nous  allons  poursuivre  I'examen  des  grandes  constructions  religieu- 
ses,  d'abord  parce  que  ce  sont  les  plus  importantes,  puis  parce  qu'elles 
se  developpent  rapidement  a  la  fin  du  xii*  siecle,  et  que  les  principes 
en  vertu  desquels  ces  edifices  s'el^vent  sont  applicables  a  toute  autre 
batisse.  Nous  connaissons  maintenant  les  phases  successives  par  les- 
quelles  la  construction  des  edifices  voutes  avait  du  passer  pour  arriver 
du  systeme  romain  au  systeme  gothique ;  en  d'autres  termes,  du  systeme 
des  resistances  passives  au  systeme  des  resistances  actives.  De  1150 
a  1200,  on  construisait,  dans  le  domaine  royal,  dans  le  Beauvoisis  et  la 
Champagne,  les  grandes  eglises  de  Notre-Dame  de  Paris,  de  Mantes,  de 
Senlis,  de  Noyon,  de  Saint-Remi  de  Reims  (choeur),  de  Sens  et  de 
Notre-Dame  de  Ghalons-sur-Marne,  toutes  d'apres  les  nouveaux  prin- 
cipes adoptes  par  I'ecole  laique  de  cette  epoque,  toutes  ayant  conserve 
une  stabilite  parfaite  dans  leurs  oeuvres  principales. 

Voutes.  — En  toute  chose,  I'experience,  lapratique,  precedent  la  theo- 
rie,  le  fait  precede  la  loi;  mais  lorsque  la  loi  est  connue,  elle  sert  a 
expliquer  le  fait.  On  observe  que  tous  les  corps  sont  pesants  et  qutme 
force  les  attire  vers  le  centre  du  globe.  On  ne  sait  rien  encore  de  la  pesan- 
teur  de  I'atmosphere,  de  la  force  d'attraction,  de  la  forme  de  la  terre  ; 
on  sait  seulement  que  tout  corps  grave,  abandonne  a  lui-meme,  est 
attire  verticalement  vers  le  sol.  De  I'observation  du  fait,  on  deduit  des 
preceptes ;  que  ces  preceptes  soient  vrais  ou  faux,  cela  ne  change  rien  a 
la  nature  du  fait  ni  a  ses  effets  reconnus.  Les  constructeurs  du  xir  siecle 
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n'avaient  point  defini  les  lois  auxquelles  sont  soumis  les  voussoirs  d'un 
arc,  savoir  :  leur  poids  et  les  reactions  des  deux  voussoirs  voisins.  Nous 
Savons  aujourd'hui,  par  la  theorie,  que  si  Ton  cherche  sur  chaque  lit  de 
ces  voussoirs  le  point  de  passage  de  la  resultante  des  pressions  qui  s'y 
exercent,  et  que  si  Ton  fait  passer  une  ligne  par  tous  ces  points,  on 
determine  une  courbe  nomm^e  courbe  des  pressions.  Nous  decouvrons 
encore,  a  I'aide  du  calcul  algebrique,  que  si  Ton  veut  que  I'equilibre  des 
voussoirs  d'un  arc  soit  parfait,  il  faut  que  cette  courbe  des  pressions 
(dont  le  premier  element  a  la  clef  est  horizon- 
tal si  Tare  est  plein  cintre)  ne  sorte  sur  aucun 
point  des  lignes  d'intrados  et  d'extrados  de 
cet  arc.  Gette  courbe  des  pressions,  prolon- 
gee  en  contre-bas  de  Fare,  lorsqu'il  est  porte  ^ 
sur  des  piles,  determine  ce  qu'on  appelle  la 
poussee  :  done,  plus  Tare  se  rapproche,  dans 
son  developpement,  de  la  ligne  horizontale, 
plus  cette  poussee  s'eloigne  de  la  verticale ; 
plus  Tare  s'eloigne  de  la  ligne  horizontale, 
plus  la  poussee  se  rapproche  de  la  verticale. 
Les  constructeurs  gothiques  n'avaient  que 
I'instinct  de  cette  theorie.  Peut-etre  posse- 
daient-ils  quelques-unes  de  ces  formules  ^ 
mecaniques  qu'on  trouve  encore  indiquees 
dans  les  auteurs  de  la  renaissance  qui  ont 
traite  de  ces  matieres,  et  qu'ils  ne  donnent 
point  comme  des  decouvertes  de  leur  temps, 
mais  au  contraire  comme  des  traditions 
bonnes  a  suivre.  Relativement  aux  poussees 
des  arcs,  par  exemple,  on  se  servait  encore, 
au  XVI*  siecle,  d'une  formule  geometrique 
tres-simple  pour  apprecier  la  force  a  donner 
aux  culees. 

Voici  (fig.  32  bis)  cette  formule :  Soit  un  arc 
ayant  comme  diametre  AB;  quelle  devra  etre, 
en  raison  de  la  nature  de  cet  arc,  I'epaisseur 
des  piles  capable  de  resistor  a  sa  poussee  ? 
Nous  divisons  le  demi-cercle  ou  le  tiers-point 
en  trois  parties  egales  ADGB;  du  point  B, 
comme  centre,  nous  decrivons  une  portion 
de  cercle,  prenant  BG  pour  rayon.  Nous  faisons  passer  une  ligne  prolon- 
gee  par  les  points  G  et  B  ;  son  point  de  rencontre  E  avec  la  portion  de 
cercle,  dont  B  est  le  centre,  donnera  le  parement  exterieur  de  la  pile, 
dont  I'epaisseur  sera  egale  aGH.  Si  nousprocedons  de  lameme  maniere 
sur  des  arcs  en  tiers-point,  les  divisanttoujoursen  trois  parties  egales, 
nous  obtiendrons  des  culees  d'autant  moins  epaisses  que  ces  arcs  seront 
plus  aigus,  ainsi  que  le  fait  voir  notre  figure.  II  est  entendu  que  ce  pro- 
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cede  n'est  applicable  qu'autant  que  les  arcs  sent  monies  sur  des  pieds- 
droits  d'une  hauteur  egale  pour  ces  arcs  differents  et  qui  n'ont  pas  plus 
d'une  fois  et  demie  le  diametre  ou  la  base  de  ces  arcs.  II  est  probable 
que  les  architectes  gothiques  primitifs  s'etaient  fait  des  regies  tres- 
simples  pour  les  cas  ordinaires  ;  mais  il  est  certain  qu'ils  s'en  rappor- 
taient  aleur  seul  jugement  toutes  les  fois  qu'ils  avaient  quelque  diffi- 
culte  nouvelle  a  resoudre.  Gomme  s'ils  eussent  defini  les  lois  des  pres- 
sions  des  arcs,  ils  s'arrangerent  pour  concentrer  sur  le  parcours  de  ces 
lignes  de  pression  les  materiaux  resistants,  et,  conduisant  ainsi  les  pous- 
sees  du  sommet  des  voutes  sur  le  sol,  ils  arriverent  successivement  a 
considerer  tout  ce  qui  etait  en  dehors  comme  inutile  et  a  le  supprimer. 
Nous  voulons  etre  compris  de  tout  le  monde,  nous  ne  nous  en  tien- 
drons  done  pas  aux  definitions.  Nousprenons  un  exemple.  Soit  (fig.  33) 
une  voute  romaine  en  berceau  plein  cintre.  Soient  AB  la  courbe  de  pres- 
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sion  des  voussoirs,  BGlapoussee;  si  le  mur  qui  supporte  ce  berceau  a 
la  hauteur  FD,  son  epaisseur  devra  etre  CD.  Toute  la  charge  oblique  de 
la  voute  se  portant  sur  le  point  G,  a  quoi  serf  le  triangle  de  construc- 
tions EDF?  Supposons  maintenant  que  nous  ayons  une  voute  gothique 
(fig.  34)  en  arcs  d'ogive  :  la  resultante  des  trois  pressions  obliques 
BA,  CA,  DA,  en  plan,  se  resoudra  en  une  ligne  AE ;  en  coupe,  en  une 
ligne  GH.  Le  sentiment  du  constructeur  lui  indiquant  ce  principe,  il 
fera  toute  sa  construction  d'appareil  en  decharge  ;  c'est-a-dire  que, 
retraitant  le  point  d'appui  vertical  10,  il  posera  un  chapiteau  M  dont 
la  saillie  epousera  la  direction  de  la  poussee  GH.  En  0,  il  aura  encore 
un  corbeau,  et  en  I  un  chapiteau  en  decharge,  de  maniere  a  rapprocher 
autant  que  possible  I'axe  P  de  la  colonne  inferieure  du  point  H,  point 
d'arrivee  de  la  poussee  GH.  Mais,  etant  force,  dans  les  edifices  a  trois 
nefs,  de  laisser  ce  point  H  en  dehors  de  I'axe  P  de  la  colonne,  il  ne  con- 
sidere  plus  celle-ci  que  comme  un  point  d'appui  qu'il  faut  maintenir 
dans  la  verticale  par  I'equilibre.  II  annule  done  tout  effet  lateral  en  con- 
struisant  I'arc-boutant  K.  Mais,  objectera-t-on ,  pourquoi  conserver 
un  appareil  en  decharge,  du  moment  que  la  poussee  de  la  grande 
voute  est  neutralisee  par  la  pression  de  I'arc-boutant?  G'est  la  que 
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percela  sublilite  du  construcleur.  Gette  poussee  GH  est  neutralisee, 
maiselleexiste;  c'estune  force  combaltue,  mais  non  supprimee.  L' arc- 
boutant arrete  les  effets  de  cette  poussee  ;  c'est  son  unique  fonction  : 
il  ne  soutire  pas  cette  action  oblique.  N'oublions  pas  qu'il  existe 
une  voute  inferieure  L  dont  la  poussee  ne  pent  avoir  d'action  que  sur 
la  colonne  P,  et  que  cette  poussee  ne  peut  etre  supprimee  que  par 
la  charge  verticale  exercee  par  la  construction  de  R  en  S ;  que  cette 
charge  verticale  aura  d'autant  plus  de  puissance  qu'elle  sera  augmen- 
tee  de  la  poussee  de  la  grande  voute,  et  que  la  rencontre  de  ces  deux 
forces  verticales  et  obliques  se  faisant  en  S,  en  un  seul  point  sur  le  cha- 
piteau,  elle  viendra  precisement  contre-buter  la  poussee  exercee  par  LS. 
Definir  ces  actions  par 
des  calculs  serait  un 
travail  en  pure  perte, 
car  ces  calculs  de- 
vraient  varier  a  I'infmi , 
en  raison  des  hauteurs 
ou  des  largeurs  des 
vides,  des  epaisseuis 
des  pleins,  de  la  qua- 
lite  des  materiaux, 
de  leur  resistance,  des 
hauteurs  d'assises,  etc. 
Mais  toujours  le  senti- 
menthumain,  lorsqu'il 
est  aiguise,  est  plus 
subtil  que  le  calcul ;  de 
meme  qu'il  n'est  pas 
de  machine,  si  parfaite 
qu'elle  soit,  qui  attei- 
gne  la  delicatesse  de 
la  main  et  la  surety 
du  coup  d'oeil.  Dans  ce 
cas,  le  sentiment  des 
premiers  construc- 
teurs  gothiques  les 
servait  bien :  car  toutes 
les  nefs  elevees  sur  des 
colonnes  monocylindriques,  disposees  ainsi  que  I'indique  notre  coupe 
(fig.  34),  se  sont  rarement  deformees  d'une  maniere  sensible;  tandis 
que  la  plupart  de  celles  ou  les  piles,  composees  de  faisceaux  de  colon-- 
nettes  engagees,  montent  de  fond,  se  sont  courbees  plus  ou  moins  au 
droit  de  la  poussee  des  voutes  inferieures.  Mais  nous  aurons  I'occasion 
de  revenir  plus  tard  la-dessus. 

Ge  premier  point  eclairci,  venons  maintenant  aux  details  de  I'execu- 
tion  ;  cela  est  necessaire.  La  construction  gothique  precede  (s'il  e^-*. 
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permisde  se  servirde  cette  comparaison)  d'un  syst^me  organique  beau- 
coup  plus  complique  que  celui  de  la  construction  romaine.  ((Tant  pis, 
disentles  uns,  c'est  une  marque  d'inferiorite.  »  —  «  Tantmieux,  disent 
les  autres,  c'est  une  preuve  de  progres.  )>  Progres  ou  decadence,  c'est 
un  fait  qu'il  nous  faut  reconnaitre  et  etudier.  Deja  notre  figure  34  fait 
voir  que  la  combinaison  au  moyen  de  laquelle  les  poussees  des  voiites 
sont  maintenues  dans  la  construction  gothique  primitive  n'est  rien 
moins  que  simple.  Or,  toute  construction  partant  d'un  principe  com- 
plique entraine  une  suite  de  consequences  qui  ne  sauraient  etre  sim- 
ples. Rien  n'est  imperieusement  logique  comme  une  batisse  elevee 
par  des  hommes  raisonnant  ce  qu'ils  font ;  nous  allons  le  reconnaitre 
tout  a  I'heure.  Le  choeur  de  Saint-Remi  de  Reims  fut  rebati  vers  1160, 
au  moment  ou  Ton  construisait  celui  de  la  cathedrale  de  Paris.  Cette 
construction,  tres-habilement  con^ue  dans  son  ensemble,  ne  montre 
dans  les  details  qu'une  suite  de  tatonnements ;  ce  qui  indique  une  ' 
ecole  avancee  deja  theoriquement,  mais  fort  peu  experimentee  quant 
a  I'execution.  Les  principes  de  ponderation  et  d'equilibre  que  nous 
avons  traces  plus  haut  y  sont  appliques  avec  rigueur  ;  mais  evidem- 
ment  les  bras  et  les  chefs  de  chantier  manquaient  a  ces  premiers  archi- 
tectes  gothiques  ;  ils  n'avaient  eu  ni  le  temps  ni  le  moyen  de  former 
des  ouvriers  habiles ;  on  ne  les  comprenait  pas.  Au  surplus,  le  choeur 
de  Saint-Remi  de  Reims  dut  exciter  avec  raison  I'admiration  des  con- 
structeurs  de  la  fm  du  xif  siecle,  car  les  methodes  adoptees  la  sont 
suivies  en  Champagne  a  cette  epoque,  et  notamment  dans  la  recon- 
struction du  choeur  de  I'eglise  Notre-Dame  de  Chalons-sur-Marne. 

Mais  d'abord  tragons  en  quelques  mots  I'histoire  de  ce  charmant 
edifice.  L'eglise  de  Chalons-sur-Marne  fut  batie  pendant  les  premieres 
annees  du  xif  siecle  :  elle  se  composait  alors  d'une  nef  avec  bas  cotes. 
La  nef  etait  couverte  probablement  par  une  charpente  portee  sur 
des  arcs-doubleaux,  comme  beaucoup  d'eglises  de  cette  epoque  et  de 
la  Champagne  ;  les  collateraux  etaient  voutes  au  moyen  d'arcs-dou- 
bleaux  separant  des  voutes  d'arete  romaines.  Le  choeur  se  composait 
d'une  abside  sans  bas  cotes,  avec  deux  chapelles  carrees  s'ouvrant 
dans  les  transsepts,  sous  deux  clochers,  ainsi  que  la  cathedrale  de  la 
meme  ville.  Vers  la  fin  du  xii®  siecle  (quoique  ce  monument  fut  eleve 
dans  d'excellentes  conditions  et  que  rien  ne  fasse  supposer  qu'il  eut 
souffert),  ces  dispositions  n'etaient  plus  en  harmonic  avec  les  idees 
du  temps :  on  voulait  alors  des  nefs  voutees,  des  collateraux  et  des 
chapelles  rayonnantes  autour  du  sanctuaire.  On  fit  done  subir  a  cette 
eglise  un  remaniement  complet ;  le  mur  circulaire  de  I'abside  fut 
remplace  par  des  colonnes  isolees  ;  on  eleva  un  bas  cote  donnant 
entree  dans  trois  chapelles  ou  absidioles  circulaires ;  on  conserva 
les  deux  clochers  qui  tlanquaient  I'abside,  mais  on  creva  le  mur  du 
fond  des  chapelles  carrees  disposees  sous  ces  tours,  et  elles  servirent 
de  comniunication  avec  le  bas  cote  du  chevet.  La  nef  fut  surelevee  et 
completement  voutee  ;  a  la  place  des  voutes  romaines  des  bas  cotes, 
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on  fit  des  voiites  en  arcs  d'ogive.  Quelques  chapiteaux  provenatit  des 
demolitions  furent  replaces,  notamment  dans  le  collateral  de  I'abside. 
Get  historique  sommaire  fait  voir  combien  alors  on  etait  dispose  h 
profiter  de  toutes  les  ressources  que  presentait  le  nouveau  systeme 
d'archileoture  a  peine  ebauche.  La  construction  de  I'abside  de  I'eglise 
Notre-Dame  de  Ghalons-sur-Marne  est  de  tres-peu  posterieure  a  celle 
du  choeur  de  Saint-Remi  de  Reims,  mais  deja  elle  est  plus  savante : 
on  y  sent  encore  bien  des  tatonnements,  et  cependant  le  progres  est 
sensible. 

Nous  devons  ici  reprendre  les  choses  de  plus  haut.  Nous  avons  decrit 
la  voilte  d'arete  simple  elevee  entre  des  murs  paralleles,  et  nous  avons 
indique  les  premiers  efforts  des  architectes  pour  la  construire  et  la 
maintenir  sur  ses  piles.  II  nous  faut  revenir  sur  nos  pas  et  examiner 
les  varietes  de  ces  voutes. 

Des  le  xi^  siecle,  on  avait  entoure  deja  les  sanctuaires  des  eglises  de 
collateraux  avec  ou  sans  chapelles  rayonnantes  (voy.  Architecture  reli- 
gieuse).  Gette  methode,  etrangere  au  plan  de  la  basilique  primitive, 
avait  cause  aux  constructeurs  plus  d'un  emb  arras.  L'antiquite  romaine 
ne  laissait  rien  de  pareil.  Gertainement  les  Romains  avaient  fait  des 
portiques  sur  plan  circulaire  ;  mais  ces  portiques  (s'ils  etaient  voutes) 
se  composaient  de  piles  epaisses  supportant  un  berceau  dans  lequel 
penetraient  des  demi-cylindres  formant  les  voutes  d'arete,  ou  une 
suite  de  berceaux  rayonnants  poses  sur  des  arcs  ou  meme  des  plates- 
bandesappareillees,  ainsi  qu'on  le  voit.  encore  dans  les  arenes  de  Nimes. 
Mais  les  Romains  n'avaientpoint  eu  I'idee  de  poser  des  voutes  d'arete  sur 
des  portiques  formes  de  colonnes  monocylindriques  isolees,  car  cela 
ne  pouvait  s'accorder  avec  leur  systeme  de  stabilite  inerte.  Ge  que  les 
Romains  n'avaient  point  fait,  en  cela  comme  en  beaucoup  d'autres 
choses,  les  constructeurs  del'epoqueromane  le  tenterent.  lis  voulurent 
entourer  les  sanctuaires  de  leurs  eglises  de  portiques  ou  bas  cotes 
concentriques  alacourbe  de  I'abside,  et  ajourer  autant  que  possible 
CCS  portiques  en  supportant  par  des  colonnes  isolees  les  voutes  qui 
les  devaient  couvrir.  Primitivement,  comme  par  exemple  dans  les 
eglises  de  I'Auvergne  etdu  Poitou,  ils  se  contenterentd'un  berceau  sur 
plan  circulaire,  penetre  par  les  arcs  bandes  d'une  colonne  a  I'autre.  Pour 
contre-buter  la  poussee  de  ces  berceaux  a  I'interieur,  ils  compterent 
d'abord  sur  la  charge  qui  pesait  sur  les  colonnes,  puis  sur  la  forme  cir- 
culaire de  I'abside,  qui  opposait  a  ces  poussees  une  grande  resistance. 
Ainsi  sont  voutes  les  collateraux  des  absides  des  eglises  de  Notre- 
Dame  du  Port  a  Glermont,  d'Issoire,  de  Saint-Nectaire,  de  Saint-Savin 
pres  de  Poitiers,  etc.  La  figure  35  explique  ce  mode  sans  qu'il  soit 
necessaire  de  plus  grands  developpements  K  (Voy.  Voute.) 

Mais  lorsque,  pendant  le  xiV  siecle,  les  constructeurs  eurent  intro- 
duit  le  systeme  de  voutes  en  arcs  d'ogive,  ils  voulurent  naturellement 

1  Bas  cot^  du  choeur  de  Notre-Dame  du  Port  a  Clermont. 
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i'appliquer  partout,  et  ne  pensorent  pas,  avec  raison,  qu'il  iut  possible 

I 


de  conserver  dans  le  meme  edifice  le  modedes  voutesd'areteromaines 
a  cote  du  nouveau  systeme.  Autant  il  etait  facile  de  poser  sur  le  tailloir 
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burlong  dfis  chapiteaux  A  los  somniiers  B  tallies  de  fagon  a  recevoir 
une  voute  d'arete  simple,  autant  cela  devenait  difficile  lorsque  la  voiilo 
d'arete  comportait  des  arcs-doubleaux  et  des  arcs  ogives.  Cette  diffi- 
culten'etaitpas  laseule.  Si  nous  nous  representons  une  tranche  duplan 
de  I'abside  de  I'eglise  Notre-Damedu  Portavec  son  collateral  (fig.  36), 
nous  voyons  que  les  penetrations  des  demi-cylindres  A  et  B  dans  le 
berceau  circulaire  GC  donnent  en  projection  horizontale  les  deux 
lignes  croisees  EF,  GH.  Observons  que,  le  portique  etant  sur  plan 
circulaire,  I'ouverture  HF  est  plus  grande  que  I'ouverture  EG  ;  que  si 
nous  elevions  un  plein  cintre  sur  HF  et  un  autre  sur  EG,  ce  dernier 


aurait  sa  clef  beaucoup  plus  bas  que  le  premier  ;  que  la  penetration 
dudemi-cylindredontle  diametre  est  EG  dans  le  berceau  circulaire  GG' 
tracerait  en  projection  horizontale  la  ligne  E'LG',  et  que,  par  conse- 
quent, il  n'y  aurait  pas  voute  d'arete,  mais  simplement  penetration 
d'un  petit  cylindre  dans  un  grand.  Pour  obtenir  une  voute  d'arete 
EFGH,  les  constructeurs  ont  done  releve  le  plein  cintre  trace  sur  EG, 
ainsi  que  I'indique  le  rabattement  IKM,  en  prenant  une  fleche  NM 
egale  a  la  fleche  OP.  Ainsi,  les  tailloirs  des  quatre  colonnes  accolees 
et  isolees  R,  S,  T,  V,  etant  au  meme  niveau,  les  deux  clefs  M, P,  se  trou- 
vaient  sur  la  meme  ligne  horizontale,  laquelle  commandait  la  longueur 
de  la  fleche  du  berceau  GG'.  L'idee  de  surelever  les  pleins  cintres 
bandes  sur  les  colonnes  isolees  T,  V,  n'etait  done  pas  un  caprice,  une 
fantaisie  de  barbares,  encore  moins  une  imitation  orientate,  comme 
on  I'a  quelquefois  pretendu,  mais  le  resultat  d'un  calcul  bien  simple 
de  constructeur. 

Ge  premier  pas  fait,  voyons  maintenant  comment  les  architectes  du 
xn^  siecle,  inaugurant  la  voute  en  arcs  d'ogive  sur  plan  circulaire, 
essayerent  d'aller  plus  loin.  N'oublions  pas  qu'un  des  motifs  qui  avaient 
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fait  adopter  la  voute  en  arcs  d'ogive ,  c'etait  le  desir  de  s'affranchir  de 
certaines  necessites  genantes  imposees  par  la  voute  d'arete  antique,  le 
besoin  d'independance  qu'eprouvaient  les  constructeurs.  Mais  I'inde- 
pendance,  en  construction  comme  en  toute  chose,  ne  s'acquiert  qu'a 
la  suite  de  tentatives  avortees.  Les  architectes  du  xii"  siecle  sentaient 
bien  que  leurs  principes  etaient  fertiles  en  application,  qu'ils  les  con- 
duiraient  a  surmonter  sans  effort  les  difficultes  de  la  construction  des 
grands  edifices  :  toutefois,  comme  il  arrive  toujours,  ces  principes,  a  la 
fois  si  simples  et  si  souples,  les  embarrassaient  cruellement  dans  I'ap- 
plication  immediate ;  pour  y  rester  fideles,  ils  compliquaient  leurs 
constructions,  ils  ne  pouvaient  se  debarrasser  totalement  des  vieilles 
traditions,  et,  voulant  les  concilier  avec  leurs  nouvelles  idees,  ils  tom- 
baient  dans  des  difficultes  infmies.  Loin  de  se  decourager  cependant, 
ils  s'attachaient,  apres  chaque  tentative,  a  ces  idees  nouvelles  avec  Tar- 
deur  et  la  persistance  de  gens  convaincus.  Nous  allons  les  voir  a  I'oeuvre 
dans  la  cathedrale  de  Langres,  un  des  monuments  de  la  France  le  plus 
fertiles  en  enseignements,  et  certainement  un  des  mieux  construits.  La, 
les  traditions  antiques  ont  une  puissance  considerable.  Langres  est  une 
ville  romaine  dans  un  pays  couvert,  il  y  a  quelques  siecles  encore,  de 
nombreux  edifices  romains  a  peu  pres  intacts.  Arrivons  au  fait  qui 
nous  occupe  particulierement,  aux  voutes  en  arcs  d'ogive  bandes  sur  le 
collateral  du  sanctuaire.  Lacolonne  monocylindrique,  qui,  meme  dans 
les  edifices  purement  gothiques,  persista  si  tard,  est  employee  dans  le 
choeur  de  la  cathedrale  de  Langres.  Ces  colonnes  ont  les  proportions 
de  la  colonne  corinthienne  romaine,  etleurchapiteau  est  quasi  romain  ; 
mais  (fig.  37)  leur  tailloir  est  deja  dispose  en  vue  de  ce  qu'il  doit  porter  : 
deux  de  ses  cotes  ne  sont  point  paralleles,  et  forment  coin,  afin  d'eviter 
les  surfaces  gauches  a  Tintrados  des  archivoltes  A  qu'ils  portent ;  du 
cote  du  collateral,  ce  tailloir  donne  une  ligne  brisee  pour  offrir  un  point 
d'appui  saillant  a  I'arc-doubleau  B.  En  X,  nous  donnons  la  projection 
horizontale  de  ces  tailloirs.  Sentant  la  necessite  de  degager  les  arcs- 
doubleaux,  de  laisser  une  place  a  la  naissance  des  arcs  ogives,  et  crai- 
gnant  Taction  de  la  poussee  des  voutes  sur  les  colonnes,  malgre  la 
forme  circulaire  de  I'abside,  I'architecte  a  surmonte  ce  tailloir  d'une 
saillie  en  encorbellement  G.  Ainsi  que  le  fait  voir  notre  figure,  les  arcs 
ogives  D  trouvent  difficilement  leur  naissance  ;  cependant  I'instinct  de 
I'artiste  lui  a  fait  orner  cette  naissance  afin  de  dissimuler  sa  maigreur. 
II  y  a  trois  sommiers  I'un  sur  I'autre  :  les  deux  premiers  E,  F,  ont  leurs 
lits  horizontaux ;  le  troisieme,  G,  porte  les  coupes  normales  aux  courbes 
des  arcs.  Alors  ces  arcs  parviennent,  non  sans  peine,  a  se  degager  du 
plan  carre,  et  meme  Tare  ogive  doit  s'incruster  entre  les  claveaux  des 
archivoltes  et  arcs-doubleaux.  Mais  le  constructeur  veut  deja  doubler 
son  archivolte  A  d'un  second  arc  I  qui  vient  penetrer  I'arc  ogive,  car  le 
mur  qui  surmonte  ces  archivoltes  est  epais  et  porte  une  voute  en  cul- 
de-four.  Gb  n'est  done  qu'au-dessus  de  Tare  ogive  et  lorsque  celui-ci  se 
degage  des  sommiers,  qu'on  a  pu  bander  ce  second  arc  L  Ge  n'est  pas 
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lout  :  ces  votites  etant  rayonnantes,  rarchilecle  a  trace  ses  arcs  ogives 
en  projection  horizontale,  ainsi  que  I'indique  la  figure  38.  La  surface 
KLMN  etant  un  trapeze,  et  le  constructeur  ne  supposant  pas  encore 
qu'il  fut  possible  de  tracer  des  arcs  ogives  formant,  en  projection  hori- 
zontale, des  lignes  brisees,  la  clef  0  est  plus  rapprochee  de  la  ligne  MN 
que  de  la  ligne  KL.  L'arc  KL  ayant  son  sommet  a  un  niveau  plus  eleve 


que  celui  de  Tare  MN  (car  on  n'a  pas  ose  surelever  celui-ci),  la  ligne  RS 
est  inclinee  de  R  en  S.  Notre  figure  37  fait  assez  comprendre  cette  dis- 
position, et  la  coupe  (fig.  39)  I'expliquemieux  encore.  D'ailleursune  con- 
struction de  ce  genre,  soit  qu'elle  eut  ete  precongue,  soit  qu'elle  eut  ete 
donnee  par  le  hasard,  presentait  des  avantages  :  eUe  permettait  de  faire 
plonger  les  jours  pris  sous  les  formerets  des  voutes  des  collateraux  au 
milieu  du  sanctuaire ;  elle  ne  perdait  pas  inutilement  la  hauteur  du 
rampant  du  comble  A ;  I'inclinaison  de  ce  comble  et  celle  de  la  voute 
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donnaient  la  f)lace  de  la  galerie  B  ;  de  plus,  elle  offrait  une  grande  re- 
sistance, en  ce  quVJle  reportait  une  partie  considerable  des  charges  et 
poussees  sur  le  demi-cylindre  interieur  qui,  formant  voiite,  ne  risquait 
pas  de  se  separer  par  tranches  et  de  s'ecarter  du  centre.  A  Notre-Dame 
du  Port,  les  tailloirs  des  chapiteaux  (fig.  36)  donnent  des  parallelo- 
grammes  en  plan,  de  maniere  a  offrir  une  assiette  assez  epaisse  au 
mur  du  sanctuaire  ;  il  en  results  que  les  arcs  sureleves  sur  ces  tailloirs 


T 


S- 


presentent  des  surfaces  gauches  et  des  cones  plutot  que  des  demi- 
cylindres.  A  la  cathedrale  de  Langres,  les  tailloirs  des  chapiteaux  sont 
traces,  ainsi  que  nous  I'avons  fait  observer,  en  forme  de  coins,  afin  de 
conserver  a  I'intrados  des  archivoltes  des  surfaces  courbes  qui  sont 
exactement  des  portions  de  cylindre.  On  evitait  ainsi  une  difficulte  d'ap- 
pareil  et  des  surfaces  gauches  desagreables  pour  I'oeil ;  mais  les  tailloirs 
en  forme  de  coins  rendaient  les  chapiteaux  disgracieux  :  vus  paral- 
lelement  aux  diagonales,  ils  donnaient,  du  cote  du  collateral,  un  angle 
plus  saillant  que  du  cote  du  sanctuaire.  Les  architectes  de  I'ecole  go- 
thique  s'affranchirent  bientot  de  ces  embarras  et  surent  eviter  ces  dil- 
ficultes. 

Nos  lecteurs  verront  plus  loin  pourquoi  nous  nous  sommes  etendu 
sur  le  trace  et  la  maniere  de  construire  les  voutes  rayonnantes  des  coUa- 
teraux  des  absides.  Encore  un  mot  avant  d'en  venir  aux  perfectionne- 
ments  introduits  par  les  architectes  gothiques.  Geux-ci,  dans  I'origine, 
avaient  adopte  deux  methodes  pour  neutraliser  la  poussee  des  voutes  : 
la  premiere  methode  etait  celle  qui  consistait  a  contenir  les  effets  de  ces 
poussees  par  une  force  agissant  en  sens  inverse ;  la  seconde,  qu'on  pour- 
rait  appeler  la  methode  preventive,  consistait  a  detruire  ces  effets  des  leur 
origine,  c'est-a-dire  ales  empecherd'agir.  Ilsemployaient  done  Tune  ou 
I'autre  deces  deux  methodes  en  raison  du  besoin:  tantot  ils  profitaient 
des  effets  des  poussees,  sans  pourtant  leur  permettre  de  detruire  I'equi- 
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libre  general,  ainsi  que  nous  I'avons  vu  figure  34 ;  tantot  ils  les  annu- 
laient  et  les  reduisaient  immediatement  en  pression  verticale. 

Un  trace  tres-simple  fera  comprendre  Tapplication  des  deux  me- 
Ihodes.  Soit  (fig.  40)  une  voute  dont  la  resullante  des  poussces  est  la 
ligne  AB,  nous  pouvons  etablir  une  construction  telle  que  la  donne 
notre  trace.  En  supposant  les  pierres  G,  D,  d'un  seul  morceau  chacune, 
resistantes  et  engagees  a  la  queue  sous  le  contre-fort,  cette  construc- 


tion sera  aussi  solide  que  si  nous  avions  eleve  une  pile  de  fond  EA  sous 
les  sommiers  de  la  voute.  Dans  ce  figure,  nous  profitons  des  ef!'ets  de 
la  poussee  AB,  nous  la  soutirons  suivant  sa  direction.  L'arc-boutant 
G  et  son  massif  ne  sont  la  que  pour  empecher  la  voute  de  s'ecarter  sui- 
vant une  ligne  horizontale.  Remarquons,  en  passant,  que  l'arc-boutant 
ne  charge  pas  la  pile  X  et  qu'il  ne  fait  que  contre-presser  la  voule  au 
point  oil  la  courbe  des  pressions  tend  a  sortir  de  I'extrados  des  vous- 
soirs.  G'est  la  methode  contenant  les  effets  de  la  poussee,  mais  s'en 
servant  comme  d'un  element  d'equilibre.  Soit  maintenant  (fig.  40  bis) 
une  voute  dont  la  resultante  des  poussees  est  la  ligne  AB.  Si,  au  lieu 
d'un  arc-boutant,  nous  opposons  a  la  poussee  AB  une  poussee  moins 
puissante  CD,  etque  nous  placions  un  poids  E  en  charge  sur  les  som- 

IV.  —  10 
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miers  des  deux  voutes,  nous  reduisons  les  poussees  obliques  en  une 
pesanteur  verticale,  nous  en  prevenons  les  efl'ets,  elles  n'agissentpas. 
G'est  ce  que  nous  appelons  la  methode  preventive. 


'  / 


II  y  a  done  ceci  de  tres-subtil  dans  ces  constructions  :  1"  que  I'arc- 
boutantest  simplement  un  obstacle  oppose,  non  point  aux  pressions 
obliques,  mais  a  leurs  effets,  si  I'equilibre  venaita  se  deranger ;  2"  qu'il 
permet  au  constructeur  de  profiter  de  ces  pressions  obliques  dans 
son  systeme  general,  sans  craindre  de  voir  I'economiede  ce  systeme 
derangee  par  un  commencement  d'action  en  dehors  de  I'equilibre. 
Mais  toute  I'attention  des  constructeurs,  par  cela  meme,  se  porte 
sur  la  parfaite  stabilite  des  contre-forts  recevant  les  poussees  des 
arcs-boutants,  car  I'equilibre  des  forces  des  diverses  parties  de  I'edi- 
fice  depend  de  la  stabilite  des  culees  exterieures.  Gependant  les  archi- 
tectes  ne  veulent  ou  ne  peuvent  souvent  donner  a  ces  culees  une  epais- 
seur  suffisante  en  raison  de  leur  hauteur ;  il  faut  done  les  rendre  fixes 
par  des  moyens  factices.  Nous  avons  un  exemple  de  I'emploi  de  ces 
moyens  dans  I'eglise  meme  de  Saint-Remi  de  Reims,  plus  franche- 
ment  accuse  encore  dans  le  choeur  de  I'eglise  Notre-Dame  de  Chalons, 
auquel  nous  revenons. 

Nouspresentons  d'abord  (fig.  41)  lepland'une  travee  de  cette  abside, 
en  A  a  rez-de-chaussee,  en  B  a  la  hauteur  de  la  galerie  voutee  du  pre- 
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mier  etage,  en  G  a  la  hauteur  du  triforium,  et  en  D  a  la  hauteur  des 
naissances  des  voutes.  On  voit,  sur  le  plan  du  rez-de-chaussee,  com- 


ment rarchitecte  s'est  epargne  I'embarras  de  construire  une  voute 
en  arcs  d'ogive  sur  un  trapeze.  II  a  pose  a  Tentree  des  chapelles  des 
colonnes  E  qui  lui  ont  permis  de  tracer  une  voute  EFG  sur  un  parallc- 
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logramme.  Des  lors  I'arc-doubleau  EH  est  semblable,  comme  hauteur 
et  ouverture,  a  rarc-doubleau  FI,  et  la  ligne  de  clef  IH  des  remplis- 
sages  triangulaires  n'est  point  inclinee,  comme  a  Langres,  de  I'exte- 
rieur  a  I'interieur.  De  E  en  F,  un  second  arc-doubleau  reunitla  colonne 
E  a  la  pile  K,  et  il  reste  un  triangle  KEF  facile  a  vouter,  puisqu'il  n'est 
qu'une  portion  de  remplissage  ordinaire.  La  methode  est  la  meme 
a  Saint-Remi  de  Reims,  mais  beaucoup  moins  bien  appliquee.  On  voit 
que  les  plans  superieurs  posent  exactement  sur  le  rez-de-chaussee,  si 
ce  n'est  quelque  porte  a  faux  dont  tout  a  I'heure  nous  reconnaitrons 
la  necessite. 

II  est,  dans  la  construction  du  choeur  de  Notre-Dame  de  Chalons,  un 
fait  important,  en  ce  qu'il  indique  les  efforts  tentes  par  le  maitre  de 
Toeuvre  pour  s'affranchir  de  certaines  difficultes  qui  embarrassaient 
fort  ses  confreres  a  la  fin  du  xii^  siecle.  On  observera  que  le  plan  du  sanc- 
tuaire  donne  des  pans  coupes  a  I'interieur  et  une  courbe  demi-circulaire 
a  I'exterieur.  Ainsi  les  archivoltes  inferieures  L  reunissant  les  grosses 
colonnes  du  rez-de-chaussee  sont  bandees  sur  les  cotes  d'un  dodeca- 
gone,  tandis  que  les  archivoltes  de  la  galerie  du  premier  etage  sont 
sur  plan  rectiligne  sur  le  sanctuaire,  et  sur  plan  courbe  sur  la  galerie  ; 
le  mur  exterieur  de  cette  galerie  est  bati  egalement  sur  plan  semi-cir- 
culaire,  et  le  triforium  (plan  G)  est  sur  plan  rectiligne  a  I'interieur,  sur 
plan  courbe  a  I'exterieur.  II  en  est  de  meme  des  fenetres  superieures 
(plan  D).  L'architecte  avait  voulu  eviter  les  embarras  que  donne  la  con- 
struction d'archivoltes  ou  d'arcs-doubleaux  surun  plan  demi-circulaire 
dun  assez  faible  rayon.  II  craignait  les  poussees  auvide,  etconservant 
seulement  le  plan  circulaire  a  I'exterieur  en  I'amenant  au  dodecagone 
a  I'interieur,  il  reunissait  assez  habilement  les  avantages  des  deux  sys- 
temes  :  c'est-a-dire  les  grandes  lignes  de  murs  et  bandeaux  concen- 
triques,  une  disposition  simple  au  dehors  et  une  grande  solidite  jointe 
a  un  effet  satisfaisant  dans  le  sanctuaire  ;  car  les  arcs  perces  dans  un 
mur  sur  plan  circulaire  d'un  petit  diametre  produisent  toujours  a  I'ceil 
des  lignes  fort  desagreables. 

Une  vue  perspective  (fig.  42)  du  collateral  avec  I'entree  d'une  chapelle 
rendra  le  plan  du  rez-de-chaussee  facile  a  comprendre  pour  tous,  et  en 
indique  la  construction.  Les  colonnes  isolees  des  chapelles  sont  des 
monolithes  de  0'",30  de  diametre  au  plus  ;  le  reste  de  la  construction, 
sauf  les  colonnettes  des  aretiers  des  chapelles  et  celles  des  fenetres, 
est  monte  par  assises. 

Nous  donnons  maintenant(fig.  43)  la  coupe  de  cette  construction  jus- 
qu'aux  voutes  suivant  la  ligne  MN  du  plan.  Cette  coupe  nous  fait  voir 
en  A,  conformement  a  la  methode  alors  appliquee  dans  I'lle-de-France 
etles  provinces  voisines,  les  colonnes  monocylindriques  marquees  enO 
sur  le  plan  ;  en  B,  I'archivolte  et  I'arrachement  des  voutes  du  has  c6te. 
Les  eglises  importantes  de  cette  epoque  et  de  cette  province  possedent 
toutes  une  galerie  de  premier  etage  voutee  (voy.  Architecture  reli- 
GiEUSE,  Cathedrale,  Eglise).  Ici  la  voute  est  rampante,  comme  celle  du 
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bas  cote  de  la  cathedrale  de  Langres,  et  ce  n'est  pas  sans  motifs  (voy.  le 
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plan  B,  fig.  41).  En  efFet,  le  formeret  G,  etant  plus  large  a  la  base  que 
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rarchivolte  D,  monle  sa  clef  plus  haut,  ce  qui  permet  d'ouvrir  de  grands 
jours  propres  a  eclairer  le  choeur.  Le  triforium  E,  occupant  un  espace 
assez  considerable  entre  la  clef  des  archivoltes  de  la  galerie  de  premier 
etage  et  I'appui  des  fenetres  superieures,  permet  d'etablir  un  com- 
bleF  sur  cette  galerie  avec  pente  suffisante,  malgre  I'inclinaison  de  la 
voute  G.  Examinons  cette  coupe  avec  attention.  Nous  voyons  que  le  tail- 
loir  du  chapiteau  de  la  pile  A  regoit  en  encorbellement  la  base  de  la 
colonne  H  qui  porte  la  nervure  de  la  voftte ;  cette  colonnette  et  les  deux 
autres  qui  la  flanquent  et  portent  les  formerets  ne  font  pas  corps  avec 
la  batisse  (voy.  le  plan),  mais  sont  composees  de  grands  morceaux  de 
pierre  poses  en  delit.  II  en  est  de  meme  des  colonnettes  adossees  de  la 
galerie  et  de  la  colonne  engaged.  Ainsi  la  pile  a  lahauteur  de  la  galerie  est 
un  parallelipipede  compose  d'assises  et  entoure  de  colonnes  en  delit 
commedechandellesdecharipenie,  afm  d'obtenirduro?V/e  sous  les  charges 
etpoussees  superieures.  II  en  est  de  meme  pour  ces  piles  a  la  hauteur  du 
triforium  E  (voy.  le  plan  G) :  le  noyau  est  monte  en  assises,  et  les  colon- 
nettes qui  I'entourent  sur  trois  cotes  sont  posees  en  delit.  Les  grandes 
colonnettes  de  tete  sont  reliees,  par  des  bandeaux  formant  bagues,  au 
corps  de  la  construction,  par  leur  base  et  le  chapiteau  K  sous  les  som- 
miers.  Pour  maintenir  ce  quillage,  il  fallait  avoir  recours  aux  arcs-bou- 
tants. On  voit,  dans  le  plan  du  rez-de-chaussee  (fig.  41),  que  I'architecte, 
voulant  ouvrir  ses  chapelles  autant  que  possible,  n'avait  fait  en  arriere 
de  la  pile  de  tete  K  qu'une  cloison  de  pierre  fort  legere.  II  ne  pouvait  cle- 
ver sur  cette  cloison  une  culee  pleine ;  aussi  avait-il  contre-bute  les 
voutes  de  la  galerie  du  premier  etage  par  un  premier  arc-boutant  L  (voy. 
la  coupe),  reportant  cette  poussee  sur  la  culee  eloignee  du  mur  de  la  ga- 
lerie. Mais  I'espace  lui  manquait  a  I'exterieur,  et  il  ne  voulait  pas  que  la 
saillie  des  contre-forts  depassat  la  ligne  circulaire  enveloppant  les  cha- 
pelles. Gette  culee  etait  done  assez  peuprofonde  et  hors  d'etat  deresister 
a  la  poussee  du  grand  arc-boutant.  Au  lieu  done  de  faire  naitre  le  grand 
arc-boutant  a  I'aplomb  du  parement  M,  le  constructeur  a  avance  cette 
naissance  en  0.  II  obtenait  ainsi  de  0  en  P  une  culee  puissante,  et,  s'il 
chargeait  les  reins  de  I'arc-boutant  inferieur  L,  celui-ci  etait  rendu  tres- 
resistant  d'abord  par  la  largeur  extraordinaire  qui  lui  est  donnee ,  ensuite 
par  la  charge  superieure  R  qui  pese  sur  la  culee.  De  plus,  pour  eviter 
I'effet  des  poussees  de  lagrande  voute  entre  I'arrivee  du  grand  arc-bou- 
tant S  etla  naissance  des  voutes  T,  il  a  pose  sur  le  mur  exterieur  du  tri- 
forium E  une  colonne  V  en  delit  qui  roiditparfaitementcet  espace,  ainsi 
que  pourrait  le  faire  une  foviechandelle  de  charpente.  De  plus,  sous  ce 
sommier  T  qui  forme  linteau  dans  le  triforium  et  qui  deborde  quelque 
peu  a  Texterieur,  I'architecte  a  bande  un  arc  Q  qui  etaye  puissamment 
toutle  systeme  superieur  de  la  construction  ^  etdonne  meme  une  plus 

^  Ces  arcs  ont  ete  dc^truits  depuis,  et  remplaces  par  des  magonneries  et  du  bois  lorsqu'on 
refit  les  couvertures,  au  xv*  siecle.  II  serait  temps  de  penser  a  les  replacer. 
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grande  resistance  a  Tare  L.  Comprenant  Tetfeides  poussees  des  voutes 
de  la  galerie  et  de  rarc-boutant  L  qui  est  destine  a  les  annuler,  craignant 
Taction  de  la  poussee  d'une  voute  trop  large  sur  les  piles  interieures  a 
la  hauteur  de  la  galerie  du  premier  etage,  I'architecte  a  avance  la  pile  X 
en  surplomb  sur  la  colonne  inferieure  Y,  n'ayant  pas  a  craindre  sur  ce 
point  une  charge  verticale,  mais  bien  plutot  une  charge  oblique  se  pro- 
duisant  de  X  en  Z.  Quant  au  grand  arc-boutant,  ses  claveaux  passent, 
tendant  au  centre  de  Tare,  au-dessus  de  la  colonne  V,  comme  si  elle 
n'existait  pas  ;  et  sous  les  claveaux  de  tete,  le  tailloir  du  chapiteau  forme 
un  angle  avec  ces  claveaux,  ainsi  que  I'indique  le  detail  U ;  une  simple 
cale  de  pierre  a  forme  coin  entre  le  tailloir  et  les  claveaux.  G'est  la  qu'on 
reconnait  toute  la  finesse  d'observation  et  la  subtilite  meme  de  ces 
constructeurs  gothiques  primitifs.  II  pouvait,  dans  toute  la  hauteur  de  la 
pilede  A  en  E,  se  produire  des  tassements ;  par  suite  de  ces  tassements, 
la  tete  S  du  grand  arc-boutant  devait  donner  du  nez  et  exercer  une  pres- 
sion  telle  sur  la  colonne  V,  que  celle-ci  s'ecrasat,  ou  qu'en  resistant, 
elle  occasionnat  une  rupture  en  S',  funeste  a  la  conservation  de  cet 
arc.  Posant  la  colonne  ainsi  qu'il  est  trace  en  U,  Tabaissement  de  la 
tete  de  I'arc-boutant  ne  pouvait  que  faire  glisser  legerement  le  tailloir 
sous  Tare  et  incliner  quelque  peu  la  colonne  V  en  fruit.  Dans  cette 
situation,  resultat  d'un  tassement  du  gros  contre-fort,  cette  colonne  V 
chassait  sur  Tare  Q  et  chargeait  la  pile  X  obliquement  :  ce  qui  n'avait 
nul  danger,  puisque  cette  pile  X  est  posee  pour  agir  obliquement; 
de  plus,  la  colonne  V  pressait  fortement  le  mur  du  triforium  qui 
la  supporte,  et  par  suite  la  colonne  engagee  I,  point  important !  car 
cette  colonne  I,  monolithe,  independante  de  la  pile  a  laquelle  elle 
s'adosse,  etant  tres-chargee  et  ne  pouvant  tasser,  reporte  la  pression 
principale  de  la  pile  sur  le  parement  exterieur  A'  de  la  circonference 
de  la  colonne  inferieure,  c'est-a-dire  sur  le  point  ou  il  etait  neces- 
saire  d'obtenir  une  plus  grande  rigidite  pour  prevenir  I'efFet  des 
poussees  des  voutes  du  collateral.  II  y  a  la  calcul,  prevision  :  car  on 
remarquera  que  la  colonne  engagee  I'  faisant  face  a  celle  I,  est  batie 
en  assises  comme  la  pile  X ;  il  etait  important,  en  effet,  que  cette  pile 
intermediaire  X  n'eut  pas  la  rigidite  de  la  pile  inferieure,  qu'elle  put 
se  prefer  aux  tassements,  pour  ne  pas  occasionner  une  rupture  de  0 
en  L,  ce  qui  ne  pouvait  manquer  d'avoir  lieu,  si  le  gros  contre-fort 
venait  a  tasser. 

Ainsi  done,  dans  cette  construction,  les  deux  systemes  de  resistance 
preventive  et  opposee,  expliques  dans  nos  deux  figures  40  et  40  bis,  sont 
simultanement  employes.  Tout  ceci  pent  etre  subtil,  trop  subtil,  nous 
I'accordons;  mais  pour  grossier  et  barbare,  ce  ne  Test  point.  Les  con- 
structeurs de  ce  temps  cherchaient  sans  cesse,  et  la  routine  n'avait  pas 
prise  sur  eux ;  en  cherchant,  ils  trouvaient,  ils  allaient  en  avant  et  ne  di- 
saient  jamais  :  «  Nous  sommes  arrives,  arretons-nous  Ik.  »  G'est,  il  nous 
semble,  lin  assez  bon  enseignement  a  suivre.  Nous  voulons  aujourd'hui 
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une  architecture  de  notre  temps,  une  architecture  neuve  :  c'est  fort 
bien  vouloir.  Mais  il  faut  savoir  comment  on  trouve  une  architecture 
neuve.  Ge  n'est  pas  apparemment  en  interdisant  I'etude  de  I'art  le  plus 
fertile  en  ressources  de  tout  genre,  le  plus  souple  et  le  plus  libre  dans 
I'emploi  des  moyens  materiels. 

Gependant  il  se  presentait  une  difficulte  assez  serieuse  ettoute  nou- 
velle,  lorsqu'il  s'agissait  des  voutes  des  collateraux  doubles  entourani 
des  sanctuaires  d'une  grande  etendue.  Les  exemples  que  nous  venons 


de  donner  appartiennent  tons  a  des  edifices  de  mediocre  dimension, 
et  nous  voyons  qu'a  Saint-Remi  de  Reims  et  dans  I'eglise  Notre-Dame  de 
Ghalons,  par  exemple,  la  precinction  exterieure  comporte un  plus  grand 
nombrede  points  d'appui  que  celle  interieure,  afm  d'eviter  les  ouver- 
tures  d'arcs  demesurees.  Dans  un  choeur  comme  celui  de  la  cathedrale 
de  Paris,  entoure  de  doubles  collateraux,  il  fallait  necessairement  dispo- 
ser les  piles  de  facon  a  trouver  des  ouvertures  d'arcs-doubleaux  a  peu 
pres  egales  pour  obtenir  des  voi^ites  dont  les  clefs  atteignissent  toutes 
le  meme  niveau.  Les  deux  precinctions  exterieures  devaient  alors  com- 
prendre  un  plus  grand  nombre  de  piles  que  celles  du  sanctuaire.  A  la  ca- 
thedrale de  Paris,  en  eft'et,  nous  voyons  (fig.  44)  que  la  partie  circulaire 
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du  sanctuaire,  batie  vers  1165,  repose  sur  six  piles,  tandis  que  la  seconde 
precinction  en  comporte  onze,  et  la  troisieme  quatorze.  Grace  a  cette 
disposition,  les  archivoltes  AB,  BG,  etc. ,  les  arcs-doubleaux  DE,  EF,  etc. , 
GH,  HI,  IP,  etc.,  sont  a  peu  pres  plantes  sur  des  diametres  egaux,  et  les 
voutes  reunissant  ces  arcs  ne  se  composent,  pour  porter  les  rcmplissages 
de  moellons,  que  d'arcs  diagonaux  simples  BE,  EG,  FI,  IE,  EH,  HD,  et 
non  plus  d'arcs  croises.  Dans  la  galerie  du  premier  etage,  le  meme  sys- 
teme  de  voutes  est  employe  et  repete  le  plan  de  la  premiere  precinction. 
La  figure  X  donne  la  forme  de  ces  voutes  elevees  sur  le  plan  horizontal 
triangulaire.  Les  gros  contre-forts  K,  L,  M  seuls  maintiennent  la  stabi- 
lite  de  I'edifice ;  ils  regoivent  les  arcs-boutants  des  grandes  voutes  supe- 
rieures  et  les  petits  arcs-boutants  de  la  galerie  du  premier  etage,  bandes 
de  G  en  D,  de  P  en  F,  etc.  Quant  aux  poussees  des  deux  diagonales  BE, 
GE,  des  voutes  de  cette  galerie,  elles  sont  contre-butees  par  deux  petits 
arcs-boutants  bandes  de  I  en  E  et  de  H  en  E  ;  de  sorte  qu'ainsi  les  pous- 
sees et  charges  principales  sont  renvoyees  sur  les  grosses  piles  exte- 
rieures  K,  L,  M,  et  les  poussees  et  charges  secondaires  sur  les  piles 
intermediaires  exterieures  0,  R,  S  *.  A  I'interieur,  des  colonnes  mono- 
cylindriques  portent  seules,  arez-de-chaussee,  cet  edifice  vaste,  eleve  et 
passablement  complique  dans  ses  combinaisons  de  coupes.  II  n'est  pas 
besoin  d'etre  fort  expert  en  architecture  pour  reconnaitre,  rien  qu'en 
jetant  les  yeux  sur  la  figure  44,  que  I'intention  evidente  du  maitre  de 
I'oeuvre  a  ete  d'occuper,  avec  ses  points  d'appui,  le  moins  de  place  pos- 
sible a  I'interieur,  qu'il  atenu  en  meme  temps  a  couvrir  les  deuxcollate- 
raux  par  des  voutes  dont  les  sommets  fussent  tous  au  meme  niveau,  afin 
de  pouvoir  placer  sur  ces  voutes  I'aire  d'une  galerie  et  des  couvertures 
ayantune  pente  reguliere  vers  le  perim^tre  exterieur  (voy.  Voute).  Peu 
apres  la  construction  de  cette  abside,  les  constructeurs,  cependant, 
rapprocherent  les  piles  A,  B,  G,  de  maniere  a  obtenir,  autour  des  sanc- 
tuaires,  des  travees  plus  etroites  que  celles  paralleles  a  I'axe,  et  ils  sur- 
eleverent  les  archivoltes  AB,  BG;  mais  nous  devons  reconnaitre  qu'il 
y  a,  dans  la  disposition  du  rond-pointde  Notre-Dame  de  Paris,  une  am- 
pleur,  une  independance  de  conception  qui  nous  seduisent.  Les  voutes 
sont  adroitement  bandees  sur  ces  piles,  dont  le  nombre  augmente  a 
chaque  precinction.  Gela  est  habile  sans  effort  et  sans  recherche.  Remar- 
quons  aussi  que  les  voutes  gothiques  seules  permettaient  I'emploi  de  ce 
mode,  et  que  les  premiers  architectes  qui  les  appliquerent  a  leurs  con- 
structions durent  immediatement  en  tirer  tout  le  parti  possible. 

Dans  I'espace  de  vingt-cinq  ans,  les  architectes  de  la  fin  du  xii  siecle 
etaient  done  arrives  a  obtenir  les  resultats  qui  avaient  ete  la  preoccu- 
pation de  leurs  predecesseurs  pendant  I'epoque  romane,  savoir :  de 
vouter  des  edifices  larges  et  eleves,  en  ne  conservant  a  I'interieur  que 
des  points  d'appui  greles.  Le  triomphe  de  la  construction  equibbree  par 

'  II  est  entendu  que  nous  ne  parlons  ici  que  de  la  construction  primitive  du  cliacur  dc 
Notre-Dame  de  Paris,  avant  la  construction  des  chapelles  rayonnantes 
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ropposition  des  poussees  et  par  radjonclion  de  charges  superieures 
reduisant  ces  poussees  a  une  action  verticale  etait  done  complet ;  il 
ne  restait  plus  qu'a  simplifier  et  a  perfectionner  les  moyens  d'execu- 
tion.  G'est  ce  que  les  constructeurs  du  xiii®  si^cle  firent,  souvent  avec 
trop  d'audace  et  de  confiance  en  leurs  principes  d'equilibre,  mais  tou- 
jours  avec  intelligence.  II  est  evident  que  la  sagacite  etait  la  qualite 
dominante  des  apotres  de  lanouvelle  ecole.  Les  efforts  tendaient,  sans 
repit,  arencherir  sur  I'oeuvre  precedente,  a  pousser  les  consequences 
du  principe  admis  jusqu'a  I'abus  ;  si  bien  que,  pendant  le  xiv*  si^cle,  il 
y  eut  reaction,  et  que  les  constructions  ou  les  questions  d'equilibre 
sont  resolues  avec  le  plus  de  hardiesse  sont  celles  qui  furent  elevees 
pendant  la  seconde  moitie  du  xiir  siecle.  Nous  aurons  I'occasion  de 
revenir  sur  ce  fait. 

Si  Ton  veut  constater  I'extreme  limite  a  laquelle  arriverent  les  archi- 
tectes  de  la  fin  du  xif  siecle,  en  fait  de  leg^rete  des  points  d'appui 
interieurs  et  de  stabilite  obtenue  au  moyen  de  I'equilibre  des  forces  op- 
posees,  il  faut  aller  voir  le  sanctuaire  de 
I'eglise  de  Saint-Leu  d'Esserent  (Oise). 
Certaines  parties  de   cette  construction, 
elevee  vers  H90,  sont  faites.  pour  exciter 
notre  etonnement.  Ce  sanctuaire  se  com- 
pose, dans  le  rond-point,  de  quatre  co- 
lonnes  monostyles,  deux  grosses  et  deux 
greles,  ainsi  disposees  (fig.  45).  Les  deux 
colonnes  A  n'ont  que  O'",o0  de  diametre, 

celles  B  0^,85,  environ.  Une  vue  perspective  des  deux  travees  sur  plan 
circulaire  reposant  sur  les  colonnes  A  (fig.  45  bis)  nous  indique  assez, 
apres  ce  que  nous  venous  de  dire,  que  les  constructeurs  ne  comptaient 
alors  que  sur  I'equilibre  des  forces  agissantes  et  resistantes  pour  main- 
tenir  une  masse  pareille  sur  un  point  d'appui  aussi  grele.  On  voit  la 
colonne  A,  de  On™, 50  de  diametre,  couronnee  par  un  chapiteau  extreme- 
ment  evase  (voy.  Chapiteau,  fig.  21),  sur  lequel  reposent  un  sommier 
puissant  et  les  trois  colonnettes  monolithes  portant  les  retombees  des 
voutes  superieures.  Le  sommier  est  assez  empatte  pour  recevoir  la  pile 
du  triforium  et  le  mur  quile  cl6t.  L'arc-boutant  exterieur  pousse  toute 
cette  construction  du  dehors  au  dedans ;  mais,  etant  elevee  sur  plan 
circulaire,  elle  ne  pent  etre  chassee  a  I'interieur,  et  plus  l'arc-boutant 
appuie  sur  la  tete  de  la  pile,  plus  la  construction  prend  de  I'assiette. 
La  charge  enorme  que  regoit  verticalement  la  colonne  A  assure  sa  sta- 
bilite. L'equilibre  ne  pent  etre  rompu,  et,  en  effet,  ce  chevet  n'a  subi 
aucun  mouvement. 

Dans  rile-de-France,  cependant,  les  constructeurs  surent  toujours 
garder  une  certaine  mesure,  et  ne  tomberent  jamais  dans  les  exagera- 
tions  si  frequentes  chez  les  architectes  de  la  Champagne  etde  laBour- 
gogne.  Chez  ces  derniers,  ces  exagerations  etaientjustifiees  jusqu'a  un 
certain  point  par  la  qualite  excellente  des  materiaux  de  cette  province. 
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Les  architectes  bourguignons,  se  fiant  a  la  resistance  extraordinaire  de 


leurs  pierres,  produisirent  des  oeuvres  d  une  grande  importance  au 
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point  de  vue  de  la  conslrucLion,  en  ce  qu'elles  nous  font  connaitre 
jusqu'ou  Tapplication  du  principe  gothique  pent  aller  lorsque  la  ma- 
tiere  lui  vient  en  aide. 

La  voute  etant  desormais  le  generateur  de  toutes  les  parties  des  edi- 
fices voutes,  commandant  la  place,  la  forme,  la  disposition  des  points 
d'appui,  c'est  elle  d'abord  que  nous  devons  scrupuleusement  etudier. 
Pour  qui  connait  bien  la  structure  de  la  voute  gothique,  les  ressources 
infmies  que  presente  sa  construction,  toutes  les  autres  parties  de  la 
maconnerie  s'en  deduisent  naturellement.  Nos  lecteurs  ontpu  prendre 
connaissance  deja  des  elements  de  la  construction  des  voutes  :  reste  a 
en  examiner  les  details,  les  varietes  et  les  perfectionnements,  car  nous 
ne  pourrions  plus  nous  faire  comprendre,  si,  avant  d'aller  plus  loin, 
les  divers  moyens  employes  pour  fermer  les  voutes  gothiques  n'etaient 
pas  completement  developpes. 

Les  figures  27,  28,  28  bis  et  29  indiquent  comment  sont  traces  les 
lits  inferieurs  des  sommiers  des  arcs  sur  les  tailloirs  des  chapiteaux, 
comment  ces  lits  inferieurs  commandent  la  forme  de  ces  tailloirs  et  la 
place  des  colonnettes  et  points  d'appui.  On  reconnait  facilement  que, 
dans  les  premiers  traces  des  voutes  gothiques,  les  constructeurs  ont 
evite  autant  que  possible  de  faire  penetrer  les  arcs  les  uns  dans  les 
autres  a  leur  naissance  ;  ils  faisaient  tailler  chaque  claveau  sur  le  chan- 
tier,  suivant  la  section  donnee  a  chacun  de  ces  arcs,  et  ils  cherchaient 
a  les  arranger  du  mieux  qu'ils  pouvaient  sur  le  tailloir,  en  les  rognant 
a  la  queue  pour  conformer  leur  pose  aux  penetrations.  Ainsi,  par 
exemple,  ayant  trace  sur  le  tailloir  des  chapiteaux  destines  a  recevoir 
un  arc-doubleau,  deux  arcs  ogives  et  les  deux  colonnettes  portant  les 
formerets,  le  lit  de  ces  divers  membres,  ils  posaient  les  claveaux  de 
chacun  de  ces  arcs  et  les  bases  des  colonnettes,  ainsi  que  le  demontre 
la  figure  46,  ecornant,  au  besoin,  les  queues  de  ces  arcs,  comme  on  le 
voit  en  A,  afin  de  les  placer  les  uns  a  cote  des  autres  et  de  les  renfer- 
mer  dans  leur  lit  de  pose.  Gette  methode  naive  n'exigeait,  de  la  part  de 
I'appareilleur,  aucune  epure  speciale  pour  le  sommier,  demandait  une 
assiette  assez  large  sur  les  tailloirs  pour  ne  pas  trop  affamer  les  queues 
des  claveaux,  et,  par  consequent,  des  chapiteaux  fort  evases ;  elle  avait 
en  outre  I'inconvenient  de  ne  donner  que  des  sommiers  sans  resistance, 
pouvant  s'ecraser  sous  la  charge,  et  de  prolonger  les  etfets  des  pous- 
sees  trop  bas  ou  de  rapprocher  leur  resultante  des  parements  exterieurs. 
Ayant  trois  arcs  a  poser,  I'idee  la  plus  naturelle  etait  de  leur  donner 
a  chacun  leur  sommier.  Mais,  dans  certains  cas,  les  constructeurs 
gothiques  primitifs  avaient  ete  forces  cependant  de  faire  penetrer  les 
divers  arcs  soutenant  une  voute  sur  un  chapiteau  unique,  isole,  comme 
on  le  voit  dans  la  figure  42,  et  de  leur  donner  un  seul  sommier  pour 
tous ;  car,  sur  ces  assiettes  etroites,  il  n'etait  plus  possible  de  songer 
a  arranger  les  premiers  claveaux  de  ces  arcs  comme  on  enchevetre 
les  pieces  d'uii  jeu  de  patience  :  c'eiit  ete  faire  de  ces  premiers  claveaux 
une  agglomeration  de  coins  n'ayant  aucune  force  de  resistance.  D'ail- 
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leurs,  il  fallait  souvent  que  les  premiers  claveaux  des  arcs  (s'ils  avaient 

46 


une  pile  superieure  a  supporter)  fissenttas  de  charge,  c'est-a-dire  pre- 
sentassent  de  veritables  assises  a  lits  horizontaux,  afin  de  resister 
a  la  pression. 


Soil,  par  exemple  (fig.  46  lji:>),  une  pile  A  ayant  une  pile  B  superieure 
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a  supporter  au-dessus  dune  voute  G.  Si  les  arcs  de  cette  voute  sonl 
tous  independants  des  leur  naissance  et  extradosses,  si  les  joints  des 
premiers  claveaux  sont  normaux  aux  courbes,  il  est  clair  que  la  pile  B 
ne  reposera  pas  sur  Tassiette  EF,  comme  cela  devrait  etre,  mais  sur  le 
faible  remplissage  G,  et  qu'alors  sa  stabilite  ne  pourra  etre  assuree ;  que 
la  pression  sur  les  reins  des  premiers  claveaux  causera  infailliblement 
des  desordres,  des  ruptures  et  des  ecrasements.  Ge  fut  cependant  cette 
methode  qu'employerent  les  derniers  architectes  romans,  et  elle  eut 
souvent  des  consequences  desastreuses.  En  pareille  circonstance,  les 
premiers  constructeurs  gothiques  procederent  differemment.  Soit  H 
la  pile  portant  une  charge  superieure  K,  ils  poserent  autant  de  som- 
miers  a  lits  horizontaux  qu'il  en  fallait  pour  que  les  verticales  LM  trou- 
vassent  une  assiette,  et  ne  commencerent  les  coupes  des  claveaux  nor- 
males  aux  courbes  que  lorsque  ces  courbes  s'affranchissaient  des  parois 
verticales  LM.  Jusqu'a  une  certaine  hauteur,  les  arcs  etaient  done  com- 
poses, par  le  fait,  d'une  suite  d'assises  en  encorbellement  a  lits  hori- 
zontaux. Ges  constructeurs  avaient  trop  de  sens  pour  imaginer  les 
crossettes  I,  qui  ne  peuvent  jamais  etre  bien  posees  et  dont  les  lits  ne 
sauraient  etre  exactement  remplis  de  mortier  :  ils  preferaient  adopter 
franchement  les  encorbellements.  Geux-ci  avaient  encore  un  avan- 
tage  :  ils  detruisaient  en  partie  I'efFet  des  poussees.  Nous  ne  devons  pas 
omettre  de  dire  ici  que  le  devant  des  claveaux  ou  sommiers  est  tou- 
jours  pose  a  I'aplomb  du  carre  superieur  de  la  corbeille  du  chapiteau, 
ainsi  que  I'indique  le  trace  B  (fig.  46) ;  quant  au  carre  de  la  base  de  la 
colonnette  de  formeret,  il  est  pose  a  fleur  du  tailloir,  afin  que  le  nu  de 
la  colonnette  arrive  a  I'aplomb  du  carre  de  la  corbeille  du  chapiteau 
(voyez  la  meme  figure  46). 

Des  qu'il  fut  admis  qu'on  pouvait  poser  a  la  naissance  des  voutes  une 
serie  de  sommiers  d'arcs  superposes  a  lits  horizontaux,  les  architectes 
n'avaient  plus  besoin  de  se  preoccuper  de  trouver  une  assiette  assez 
large  sur  le  tailloir  des  chapiteaux  pour  recevoir  les  claveaux  de  plu- 
sieurs  arcs  juxtaposes,  mais  seulement  de  faire  en  sorte  que  ces  arcs 
vinssent  a  se  penetrer  sur  la  plus  petite  assiette  possible.  Suivant  tou- 
jours  leurs  raisonnements  avec  rigueur,  ils  reconnurent  egalement  que 
la  resistance  des  arcs,  dans  le  systeme  de  voutes  nouvellement  adopte, 
est  en  raison  de  la  hauteur  des  claveaux  et  non  en  raison  de  leur  lar- 
geur,  et  qu'a  section  egale  comme  surface,  un  claveau,  par  exemple 
(fig.  47),  pose  ainsi  qu'il  est  mdique  en  A,  resistait  beaucoup  plus  a  la 
pression  qu'un  claveau  pose  suivant  le  trace  B.  Or,  vers  le  commen- 
cement de  la  seconde  moitie  du  xii*  siecle,  les  claveaux  des  arcs  sont 
generalement  compris  dans  une  section  carree  G,  de  huitpouces  (0"\22) 
a  un  pied  ou  dix-huit  pouces  de  cote  (0^,33  et  O'",o0),  suivant  la  largeur 
de  la  voute  ;  tandis  que,  vers  la  fin  de  ce  siecle,  si  les  claveaux  des  arcs- 
doubleaux  conservent  encore  cette  section,  ceux  des  arcs  ogives  (arcs 
dont  le  diametre  est  plus  grand  cependant,  mais  qui  n'ont  pas  a  re- 
sister  a  la  pression  des  arcs-boutants)  perdent  une  partie  de  leur  lar- 
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geur  et  conservent  du  champ,  ainsi  qu'on  le  voit  en  D.  Prenant  moins 
de  largeur  de  E  en  F,  leur  trace  sur  le  tailloir  des  chapiteaux  occupait 
moins  de  place,  exigeaitun  evasement  moins  considerable,  et  s'accom- 
modait  mieux  aux  penetrations  ;  n'ayant  plus  qu'une  arete  mousse  en  G 
ou  un  simple  boudin,  la  retombee  biaise  sur  les  tailloirs  n'offrait  plus 
les  surfaces  gauches  et  genantes  que  donnaient  les  arcs  dont  la  sec- 
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tion  etait  G.  Peu  a  peu  les  architectes  renon- 
cerent  meme  a  cette  section  G  pour  les  arcs- 
doubleaux,  et  adopterent  des  sections  analo- 
gues a  celle  H,  offrant  de  meme  de  I  en  K  une 
grande  resistance  de  champ,  et  de  L  en  M  une 
resistance  suffisante  de  plat  pour  eviter  les  tor- 
sions, deja  maintenues  par  les  remplissages  des 
voutes.  G'est  ainsi  que  chaque  jour,  ou  plutot 
apres  chaque  tentative,  les  architectes  arri- 
vaient  a  supprimer,  dans  la  construction  des 
voutes,  tout  ce  qui  n'etait  pas  absolument  in- 
dispensable a  leur  solidite ;  qu'ils  abandon- 
naient  les  dernieres  traditions  romanes  afin 
d'obtenir  :  1°  une  plus  grande  legerete ;  2°  des 
facilites  pour  asseoir  les  sommiers,  puisque 
ces  sommiers  allaient  dorenavant  commander 
la  construction  des  piles,  et,  par  suite,  de  tous 
les  membres  inferieurs  des  edifices. 

Mais  nous  sommes  oblige,  au  risque  de  pa- 
raitre  long  dans  notre  expose  du  systeme  des 
voutes  gothiques,  de  proceder  comme  les  con- 
structeurs  de  ce  temps,  et  de  suivre,  sans  la 
quitter  un  instant,  la  marche  de  leur  progres. 
Puisque  ces  constructeurs  avaient  admis  I'arc- 
boutant,  c'est-a-dire  une  resistance  opposee 
sur  certains  points  aux  poussees  des  voutes,  il 
fallait  bien  reunir  ces  poussees  et  faire  que  leur 
resultante  n'agit  exactement  que  sur  ces  points 
isoles;  done,  il  etait  de  la  derniere  importance 
que  les  arcs-doubleaux  et  les  arcs  ogives  se 
;  1°  que  la  resultante  de  leurs  poussees  se  con- 


penetrassent  de  fa^on 
vertit  en  une  seule  pression  au  point  ou  venait  buter  la  tetede  I'arc- 
boutant;  2"  qu'aucune  portion  de  poussee  ne  put  agir  en  dehors 
ou  a  cote  de  cette  resultante;  en  un  mot,  de  fagon  que  le  faisceau 
des  poussees  fut  parfaitement  dirige  suivant  une  seule  et  meme 
ligne  de  pression  au  moment  de  rencontrer  I'arc-boutant  comme  un 
obstacle.  Des  voutes  dont  les  sommiers  etaient  poses  conformement 
a  la  figure  46  ne  pouvaient  atteindre  ce  resultat  absolu ;  leurs  pous- 
sees devaient  etre  et  sont  en  effet  diffuses,  et  ne  se  reunissent  pas 
exactement  en  une  resultante  dont  la  direction  et  la  puissance  puissent 
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etre  exactement  appreciees.  Mais  si,  au  lieu  de  ces  premiers  claveaux 
poses  tant  bien  que  mal  a  cote  ies  uns  des  autres  sur  les  tailloirs,  des 
chapiteaux,  occupant  une  assiette  large,  sans  solidarite  entreeux,  nous 
supposons  un  sommier  pris  dans  une  seule  assise  ;  si  nous  combinons 
le  depart  des  arcs  de  facon  qu'ils  se  penetrent  completement,  pour  ne 
faire  qu'un  seul  sommier  au  lieu  de  trois,  deja  nous  aurons  fait  un  pas, 
car  la  resultante  des  pressions  diverses  se  produira  sur  un  seul  mor- 
ceau  de  pierre  qu'il  faudra  seulementrendre  immobile.  Mais  si  encore, 
non  contents  de  ce  premier resultat,  ayantgroupenosnaissances  d'arcs 
en  un  faisceau  aussi  serre  que  possible,  nous  ne  considerons  les  som- 
miers  que  comme  des  assises  en  encorbellement,  que  nous  placions 
plusieurs  de  ces  assises  ou  sommiers  les  uns  sur  les  autres  en  taillant 
leurs  lits  horizontaux  jusqu'a  ce  que  les  developpements  des  courbes 
de  chacun  des  arcs  nous  permettent  de  degager  leurs  claveaux  de  cette 
masse  en  tas  de  charge,  alors  nous  serons  certains  d'avoir  a  la  base  de 
nos  voutes  une  resultante  de  pressions  agissant  suivant  une  ligne  dont 
nous  pourrons  exactement  apprecier  le  point  de  depart,  la  puis- 
sance et  la  direction  ;  de  plus,  nous  serons  assures  que  la  tete  de  I'arc- 
boutant  viendra  s'appuyer,  non  sur  une  ma^onnerie  sans  liaison  et 
sans  force,  mais  contre  une  construction  rigide  presentant  une  surface 
homogene,  comme  le  serait  la  piece  de  charpente  contre  laquelle  on 
appuie  la  tete  d'un  etai.  Mais  nous  avons  fait  des  progres.  D'abord 
nous  avons  r^connu  que  les  voutes  en  arcs  d'ogive  comprenant  deux 
travees,  c'est-a-dire  fermees  sur  un  plan  carre  dont  les  diagonales  sont 
coupees  par  uii  arc-doubleau  intermediaire,  nous  obligent  a  donner 
aux  voutes  une  forme  tres-bombee  qui  nous  gene  pour  poser  les  char- 
pentes  ;  car  les  diagonales  du  carre  etant  beaucoup  plus  longues  que 
I'un  de  ses  cotes,  ces  diagonales,  servant  de  diametre  aux  arcs  ogives, 
elevent  leur  clef  au-dessus  de  la  naissance  a  une  hauteur  egale  a  ce 
demi-diametre  (voy.  fig.  20,  20  his  et  21),  hauteur  que  la  clef  de  nos 
arcs-doubleaux  ne  peut  atteindre,  a  moins  de  donner  beaucoup  d'ai- 
guite  a  ces  arcs. 

Vers  1230,  on  renonce  done  a  ce  mode  de  voute  sur  plan  carre,  et 
Ton  etablit  les  arcs  ogives  des  hautes  nefs  sur  plan  barlong,  c'est-a- 
dire  que  chaque  travee  porte  sa  voute  complete.  Nous  pouvons  ainsi 
faire  que  les  clefs  des  arcs  ogives,  doubleaux  et  formerets,  atteignent 
un  meme  niveau  ou  a  peu  pres.  Les  constructeurs,  voulant  avoir  des 
sommiers  a  lits  horizontaux  jusqu'au  point  ou  ces  arcs  cessent  de  se 
penetrer,  observent  que  la  methode  la  plus  simple,  pour  que  ces  som- 
miers ne  donnent  pas  de  difficultes  de  trace,  consiste  a  donner  aux 
arcs  ogives  et  arcs-doubleaux  un  meme  rayon.  Soit  done  une  voute 
sur  plan  barlong  (fig.  48),  Tare  ogive  AG  rabattu  est  un  plein  cintre 
ABC  ;  reportant  le  demi-diametre  AD  sur  la  ligne  de  base  de  I'arc-dou- 
bleau  AE,  nous  obtenons  en  Fie  centre  del'une  des  branches  de  I'arc- 
doubleau,  et  nous  tragons  fare  AG,  qui  possede  le  meme  rayon  que 
I'arc  ABC ;  reportant  la  longueur  AF  de  E  en  F',  nous  obtenons  en  F' 
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le  second  centre  de  Tarc-doubleau,  el  tracons  laseconde  branche  EG. 
G'estainsi  que  sont  traces  les  arcs  des  premieres  voiites  gothiques  sur 
plan  barlong^  Done  les  courbes  des  arcs  ogives  et  arcs-doubleaux 
etant  les  memes,  leurs  coupes  sont  pareilles  et  leurs  sommiers  ne 


presentent  aucune  difticulte  de  trace.  Voyons  maintenant  a  tracer  ces 
sommiers.  Soient  (fig,  48  bis)  AB  la  directrice  de  I'arc-doubleau,  AG  les 
directrices  des  arcs  ogives.  A  est  pose  sur  le  nu  du  mur.  De  ce  point 
A,  prenant  sur  la  ligne  AB  une  longueur  AD  egale  a  I'epaisseur  du  cla- 
veau  de  I'arc-doubleau,  et  considerant  AD  comme  rayon,  nous  formons 
le  demi-cercle  D'DD".  Nous  tracons  alors  la  coupe  de  I'arc-doubleau 
sur  plan  horizontal.  Nous  tirons  deux  paralleles  EF  aux  directrices  AG 
d'arcs  ogives,  en  laissant  entre  ces  paralleles  une  distance  egale  a  la 
largeur  des  claveaux  d'arcs  ogives.  Ge  sont  les  projections  horizontales 
des  arcs  ogives.  Prenant  les  points  G  de  rencontre  des  lignes  d'axes 
des  arcs  ogives  avec  la  demi-circonference  D'DD"  comme  I'intrados 
des  arcs  ogives,  nous  tracons  la  coupe  de  ces  arcs  ogives  sur  plan 
horizontal.  Nous  avons  alors  le  litinferieur  du  premier  sommier.  Dans 
les  vides  qui  restent  entre  la  demi-circonference  D'DD"  et  les  arcs  ogi- 
ves enH,  nousfaisons  passer  les  colonnettes  qui  sont  destinees  a  porter 
les  formerets.  Le  contour  du  lit  inferieur  du  premier  sommier  obtenu, 
nous  pouvons  tracer  (seulement  alors)  le  tailloir  du  chapiteau,  soit  en 
retour  d'equerre,  comme  I'indique  IKL,  soit  en  etoile,  comme  I'indi- 
que  I'K'L'.  Sous  ces  tailloirs,  on  pent  ne  mettre  qu'un  seul  chapiteau 
et  une  seule  colonne  M,  puisque  notre  intention  est  de  reunir  autant 
que  possible  les  arcs  en  un  faisceau  etroit.  Ge  chapiteau,  qui  est  une 
console,  une  pierre  en  encorbellpm^nt  soulagee  par  la  colonne  isolee, 
fait  sortir  trois  corbeilles  d'un  astragale  unique.  II  nous  faut  rabattre 

1  Oa  remarquera,  en  effet,  que  ces  premieres  voutes  sont,  comparativernent  a  cellos 
du  milieu  du  xm*  siecle,  assez  plates,  et  que  leurs  arcs-doubleaux  se  rapprochent  du 
plein  cintre  Plus  tard,  ces  voutes  parurent  trop  peu  solides ;  on  donna  do  I'aiguite  aux 
arcs  ogives,  ou  bien  on  sureleva  leur  naissance,  afm  de  pouvoir  elever  les  clefs  des  aros- 
doubleaux. 


[   VOUTES   ]  —   91    —  L   CONSTRUCTION   ] 

sur  la  ligne  NO  rarc-doubleau,  et  surla  ligne  AG  Tare  ogive.  II  est  clair 
que  ces  deux  arcs  cessent  de  se  penetrer  au  point  P  sur  plan  horizontal. 
Du  point  P,  elevant  une  perpendiculaire  PP'  sur  la  ligne  NO,  base  de 


¥ 


Tarc-doubleau,  et  une  seconde  perpendiculaire  PP"  sur  la  ligne  AG, 
base  de  Tare  ogive,  cette  premiere  perpendiculaire  PP'  viendra  ren- 
contrer  I'extrados  de  I'arc-doubleau  rabattu  au  point  Q.  Ge  point  Q 
indique  done  la  hauteur  ou  I'arc-doubleau  se  degage  de  Tare  ogive  : 
e'est  le  niveau  du  lit  du  dernier  sommier.  II  s'agit  de  diviser  la  hauteur 
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PQ  en  un  certain  nombre  d'assises,  suivant  la  hauteur  des  bancs.  Sup- 
posons  quetrois  assises  suffisent :  lelit  superieur  du  premier  sommier 
sera  en  R,  du  second  en  S,  et  du  troisieme  en  T.  En  Q,  Tare  se  dega- 
geant,  nous  pouvons  tracer  la  premiere  coupe  QV  tendant  au  centre 
de  Tare.  A  partirde  ce  point,  les  claveaux,  dont  la  coupe  est  tracee  en 
U,  sont  independants.  II  suffira  deproceder  de  lamememanierepour 
Tare  ogive,  en  tragant  les  lits  R'S'T'  a  partir  de  la  ligne  de  base  AG, 
distants  entre  eux  comme  le  sont  les  lits  RST.  L'arc  ogive  etant  moins 
epais  que  I'arc-doubleau,  il  restera  derriere  son  extrados,  en  Q',  jus- 
qu'ala  rencontre  avec  I'extrados  de  Tarc-doubleau,  une  petite  surface 
de  lit  horizontal  qui  nous  sera  fort  utile  pour  commencer  a  poser  les 
moellons  de  remplissage  des  triangles  des  voutes.  Gela  fait,  nous  pou- 
vons donner  a  I'appareilleur  chacun  des  lits  de  ces  sommiers,  en  repor- 
tant  sur  plan  horizontal,  comme  nous  I'avons  trace  en  X,  les  coupes  que 
nous  donnent  sur  les  arcs  rabattus  les  lits  RST,  R'S'T'.  Alors  nous 
obtenons  :  1°  en  a,  le  lit  inferieur  du  premier  sommier,  deja  trace 
comme  souche  des  arcs  ;  2°  en  6,  le  lit  superieur  du  premier  sommier 
qui  fait  le  lit  inferieur  du  second ;  3"  en  c,  le  lit  inferieur  du  troisieme 
sommier ;  4°  en  e,  le  lit  superieur  de  ce  troisieme  sommier  avec  ses 
coupes  inclinees  marquees  en  d.  II  n'est  pas  besoin  de  dire  que  ces 
sommiers  portent,  sinontous,  au  moins  les  deux  premiers,  queue  dans 
le  mur  dont  le  nu  est  en  yz.  Voudrions-nous  serrer  plus  encore  les 
arcs  ogives  contre  I'arc-doubleau,  il  suffirait,  en  commen^ant  I'opera- 
tion,  de  rapprocher  sur  un  plan  horizontal  les  lignes  d'axe  des  arcs 
ogives  du  point  A.  Souvent  meme  ces  lignes  d'axe  se  rencontrent  au 
point  A.  Pour  ne  point  compliquer  inutilement  la  figure,  nous  avons 
suppose  des  arcs  simplement  epanneles  ;  sont-ils  charges  de  mou- 
lures,  qu'on  ne  procede  pas  autrement  sur  I'epure;  mais  en  tragant  les 
profils,  il  est  necessaire  de  connaitre,  sur  les  divers  lits  horizontaux 
des  sommiers,  les  coupes  biaises  qui  sont  faites  sur  ces  profils,  afin  de 
donner  au  tailleur  de  pierre  des  panneaux  qui  tiennent  compte  de  la 
deformation  plus  ou  moins  sensible  des  moulures  a  chaque  lit. 

Pour  faire  comprendre,  meme  aux  personnes  qui  ne  sont  pas  fami- 
lieres  avec  la  geometric  descriptive,  I'operation  que  nous  venous  de 
tracer,  nous  supposons  (fig.  48  ter)  les  trois  sommiers  de  la  figure  pre- 
cedente  vus  les  uns  au-dessus  des  autres  en  perspective  et  moulures. 
En  A,  on  voit  le  premier  sommier,  en  B  le  second,  en  D  le  troisieme 
avec  ses  coupes  normales  aux  courbes  des  arcs ;  en  D  les  claveaux  des 
arcs-doubleaux,  en  D'  ceux  des  arcs  ogives  affranchis  des  sommiers, 
et  des  lors  semblables  entre  eux  jusqu'a  la  clef. 

II  arrive  cependant  que  les  arcs  d'une  voute  sont  de  diametres  tres- 
inegaux  ou  que  leurs  naissances  sont  a  des  hauteurs  differentes ;  cela 
ne  pent  en  rien  gener  I'appareilleur.  Du  moment  qu'un  des  arcs  se  de- 
gage  des  autres  a  I'extrados,  il  porte  une  coupe  normale  a  sa  courbe 
et  les  claveaux  se  posent,  tandis  qu'a  cote  de  lui  d'autres  arcs  peuvent 
rester  engages  encore  jusqu'a  une  certaine  hauteur  et  conserver  les  lits 
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horizontaux  des  sommiers.  Ainsi,  par  exemple  (fig^.-49),  supposons  que 
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nous  ayons  a  voMer  une  salle  divisee  par  une  rangee  de  piles,  et  dont 
le  plan,  a  Tune  de  ses  extremites,  nous  donne,  entre  la  pile  A  et  la  pile 
B,  un  espace  beaucoup  plus  large  que  celui  restant  entre  la  pile  B  et  le 
mur  CD.  Des  lors  nous  aurons  des  voutes  en  arcs  d'ogive  telles  que 


49 


I'indique  notre  figure.  Nous  rabattons  Tarc-doubleau  EF,  qui  nous 
donne  Tare  en  tiers-point  EGF ;  nous  rabattons  Tare  ogive  EI,  qui  nous 
donne  Tare  legerement  brise  EHI ;  nous  rabattons  Tare  ogive  KL,  qui 
nous  donne  le  demi-cercle  KML ;  nous  rabattons  I'arc-doubleau  PN, 
en  tra^ant  cet  arc  de  maniere  que  la  clef  soit  un  pen  au-dessous  du 
niveau  de  la  clef  de  Tare  ogive  KL,  et  que  sa  courbe  se  rapproche  du 
plein  cintre  pour  conduire  I'ceil,  sans  brusques  changements  de  niveau, 
des  grandes  voutes  comprises  entre  AB  aux  voutes  plus  etroites  etplus 
basses  comprises  entre  la  pile  B  et  le  mur  CD.  II  est  utile  alors  de  sur- 
elever  la  naissance  de  cet  arc-doubleau  PN.  II  est  rabattu  en  PON.  G'est 
ce  besoin  d'eviter  les  brusques  changements  de  niveau  dans  cesdiffe- 
rents  arcs  qui  nous  a  fait  legerement  relever  la  clef  de  Tare  ogive  EI 
au-dessus  du  plein  cintre.  On  voit  ainsi  que,  du  grand  arc-doubleau 
compris  entre  la  pile  A  et  B  jusqu'au  petit  arc-doubleau  compris  entre 
la  pile  B  et  le  mur,  les  clefs  RMOH  et  G  des  arcs  soit  doubleaux,  soit 
ogives,  s'abaissentsuccessivementetpar  une  transition  presque  insen- 
sible a  I'ceil  en  execution. 

II  s'agit  maintenant  de  supposer  les  sommiers  de  ces  divers  arcs  sur 
le  chapiteau  de  la  pile  B  ;  nous  presentons  (fig.  49  bis)  les  formes  de  ces 
sommiers.  En  A,  est  le  sommier  de  I'arc-doubleau  marque  EF  sur  la 
figure  precedente ;  en  B,  le  second  sommier  avec  les  deux  coupes  des 
arcs  ogives  EI ;  en  G,  le  troisieme  sommier  dont  le  lit  superieur  est 
completement  horizontal ;  en  D,  le  quatrieme  sommier  avec  les  coupes 
des  deux  arcs-doubleaux  PN,  des  deux  arcs  ogives  KL  et  de  I'arc-dou- 
bleau  reunissant  la  pile  A  a  la  pile  B.  On  remarquera  les  renforls  R,  qui 
sont  laisses  dans  les  assises  des  sommiers,  derriere  les  claveaux  libres, 
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pour  recevoir  les  remplissages  de  moellon  des  voutes.  II  y  a  done  alors  : 
le  premier  sommier  portant  la  coupe  d'un  arc ;  le  second  sommier 

49  his 


portant  les  coupes  de  deux  arcs;  le  troisieme  sommier,  a  lit  superieur 
horizontal,  sans  coupes ;  le  quatrieme  sommier  portant  les  coupes  de 
cinq  arcs. 
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Ges  methodes  donnent  une  grande  liberie  aux  constructeurs,  et  il 
n'y  a  pas  de  surface,  quelque  irreguliere  qu'elle  soit,  qui.ne  se  puisse 
couvrir  sans  difficulte.  Bien  plus,  le  systeme  des  vouies  en  arcs  d'ogive 


^m* 


permet  de  vouter  des  salles  dont  les  jours,  par  exemple,  sont  pris  a  des 
hauteurs  tres-differentes,  et  de  faire  des  voutes  tres-rampantes.  Ex.  ; 
Supposons  une  salle  (49  ter)  dont  le  perimetre  soit  le  quadrilat^re  ABGD. 
U  s'agitde  prendre  sur  la  face  AB  un  jour  a  10™  de  hauteur,  de  ne  pas 
elever  les  clefs  des  formerets  sur  les  faces  BG  et  AD  a  plus  de  G™,  et  la 
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clef  du  formeret  sur  la  surface  CD  a  plus  de  4"'.  Le  cote  CD  ay  ant 
8'"  de  long,  sur  cette  face  CD  nous  tracerons  un  formeret  plein  cintre 
dont  la  naissance  sera  posee  sur  le  sol  meme ; 
sur  les  autres  faces,  nous  tracerons  nos  forme- 
rets  a  notre  guise,  soit  en  tiers-point,  soit  plein 
cintre.  Divisant  les  quatre  lignes  AB,  BG,  AD,  DC, 
chacune  en  deux  parties  egales,  nous  reunissons 
les  points  milieux  GH,  IK,  par  deux  lignes,  dont 
la  rencontre  en  F  nous  donne  la  projection  hori- 
zontale  de  la  clef  des  arcs  ogives.  Elevant  la  ver- 
ticale  FE,  nous  prenons  sur  cette  ligne  la  hauteur 
a  laquelle  doit  arriver  la  clef  L,  puis  nous  tra- 
cons  les  portions  de  cercle  AL,  BL,  GL,  DL,  qui 
sont  les  arcs  ogives  dont  la  projection  horizontale 
est  en  AF,  BF,  GF,  DF.  Sur  Tossature  des  forme- 
rets  et  arcs  ogives,  il  n'y  a  plus  qu'a  faire  les 
remplissages  de  voutes,  dont  les  rencontres  ou 
clefs  sont  figurees  par  les  lignes  ponctuees  MN, 
OP,  QR,  ST,  en  tenant  compte  de  I'epaisseur  des 
claveaux  des  arcs  formerets  et  arcs  ogives,  et  la 
clef  centrale  etant  supposee  placee.  Mais  nous 
nous  occuperons  tout  a  I'heure  de  ces  remplis- 
sages et  de  la  maniere  de  les  magonner.  Quelle 
que  soit  la  figure  en  plan  de  la  surface  a  couvrir, 
le  probleme  a  resoudre  est  toujours  celui-ci : 
1°  Faire  en  sorte  que  cette  surface  soit  divisee  par 
les  arcs  diagonaux,  de  maniere  a  presenter  une 
suite  de  triangles,  car,  avec  ce  systeme  de  voutes, 
on  ne  pent  couvrir  que  des  triangles.  2°  Disposer 
les  arcs  diagonaux  ou  ogives  de  telle  facon  que 
ces  arcs  se  contre-butent  reciproquement  a  leur 
sommet,  et  que  I'un  d'eux  ou  plusieurs  d'entre 
eux  reunis  ne  puissent  presser  sur  les  autres  de 
maniere  a  les  deformer. 

Ainsi,  pour  couvrir  une  salle  polygonale,  a  cinq, 
six,  sept,  huit,  dix  ou  douze  pans,  ou  plus  encore, 
il  suffit  naturellement  de  reunir  les  angles  ren- 
trants  du  polygone  par  des  lignes  se  rencontrant 
au  centre,  ainsi  que  Tindique  la  figure  50.  Ges 
lignes  sont  les  projections  horizontales  des  arcs 
ogives,  et  les  cotes  des  polygones  sont  les  projec- 
tions horizontales  des  formerets,  lesquels  peuvent  avoir  leurs  clefs  au- 
dessus  ou  au-dessous  du  niveau  de  la  clef  centrale,  suivant  que  I'indique 
le  besoin.  S'il  faut  couvrir  une  portion  du  polygone  a  I'extremite  d'un 
parallelogramme,  ainsi  que  cela  se  rencontre  dans  les  sanctuaires  des 
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eglises,  par  exemple  (fig.  51),  nous  nous  arrangerons  pour  avoir,  avant 
la  partie  brisee  BG,  une  iravee  AB  egale  a  Tun  des  cotes  du  polygone 
BC,  afm  que  la  clef  D  soit  egalement  distante  des  points  BGE,  etc.,  et 
que  les  triangles  BCD,  GED,  aient  leurs  cotes  BD,  CD,  ED  egaux  entre 
eux.  Dans  ce  cas,  les  arcs  AD  contre-butent  les  arcs  BD,  CD,  ED,  etc., 


et  nous  n'avons  toujours  que  des  triangles  a  remplir.  II  y  a  cependant 
des  exceptions  a  cette  r^gle,  et  Ton  voit  des  arcs  rayonnants  d'absides 
buter  leurs  tetes  au  sommet  d'un  arc-doubleau  (fig.  51  bis),  lorsque, 
par  exemple,  le  rond-point  est  une  moitie  de  polygone  a  dix  cotes  ; 
mais  cette  methode  est  vicieuse,  en  ce  que  les  arcs,  poussant  tous  a  la 


clefD'  non  contre-butee,  peuvent  faire  gauchir  I'arc-doubleau  GH.  Dans 
ce  cas,  les  constructeurs  experimentes  ont  bande  deux  branches  d'arc 
ogive  ID',  RD',  destinees  a  contre-buter  puissammentla  clef  D'.  Mais 
si  ces  voutes  peuvent  seconstruire  au  moyen  d'arcs  dont  les  clefs  sont 
a  des  niveaux  differents,  elles  peuvent  aussi  se  fermer  sur  des  arcs 
de  diametres  tres-differents  et  dont  les  clefs  sont  toutes  au  meme 
niveau.  II  est  quelquefois  necessaire  de  niveler  les  clefs,  si,  par  exem- 
ple, il  s'agit  de  voutes  portant  une  aire  au-dessus  d'elles.  Ge  fait  s^ 
presente  frequemment  dans  les  porches  surmontes  de  tribunes  ou  de 
salles  au  premier  etage. 
Le  porche  de  I'eglise  Notre -Dame  de   Dijon  est  un  des  meilleurs 
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exemples  que  nous  puissions  choisir.  Son  plan  (fig.  52)  continue  leplan 
des  trois  nefs  de  I'eglise  elle-meme  ;  mais  la  voute  centrale,  au  lieu 
d'etre  surelevee  comme  dans  I'eglise,  porte  ses  clefs  au  niveau  des  vou- 
tesdes  collateraux,  car  ils'agit,  au  premier  etage,  de  recevoirunpavage 
a  niveau  sur  toute  la  surface  de  ce  porche.  Voulant  donner  de  I'assiette 


xi 


a  la  fagade,  le  constructeur  a  double  les  piles  sur  ce  point  et  a  bande 
des  arcs-doubleaux  paralleles,  separes  par  un  berceau  de  A  enB,  de  E 
en  G,  de  B'  en  C,  de  G'  en  H,  de  A'  en  D  et  de  E'  en  F.  Puis  la  partie 
centrale  du  porche  est  fermee  par  une  voute  en  arcs  d'ogive  GK,  EI, 
croisee  d'un  arc-doubleau  LM.  Les  collateraux  sont  voutes  en  arcs 
d'ogive  sur  plan  carre.  Nous  avons,  sur  notre  plan,  figure  les  rabatte- 
ments  de  tons  ces  arcs,  dont  les  clefs  sont  posees  sur  un  meme  plan 
horizontal.  Les  diametres  de  ces  arcs  etantde  longueurs  tres-diiferen- 
tes,  il  n'a  pas  ete  possible  de  faire  naitre  ces  arcs  sur  des  chapiteaux 
poses  au  meme  niveau.  Ainsi,  les  chapiteaux  des  arcs  ogives  GK,  EI,  et 
des  arcs-doubleaux  EG,  LM,  IK,  sont  poses  plus  has  que  ceux  des  arcs 
GM,  MI,  EL,  LK,  et  des  arcs  ogives  des  collateraux.  Si  done  nous  don- 
nons  une  perspective  de  la  pile  M  (fig.  53),  nous  voyons  que  I'arc-dou- 
bleau  A  nait  beaucoup  au-dessous  des  autres  arcs,  et  que  son  chapiteau 
B  se  conforme,  par  la  place  qu'il  occupe,  a  cette  difference  de  niveaux. 
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Les  tambours  de  la  pile  portent  les  deux  sommiers  CD  de  I'arc-dou- 
bleauML  (duplan),  qui  sedegageau-dessous  des  chapiteaux  des  autres 
arcs.  Quant  a  ces  autres  arcs,ils  viennent  reposer  leurs  sommiers  sur 


un  groupe  de  chapiteaux  soulage  par  des  colonnettes  monolithes. 
L'effet  des  poussees  inegales  et  agissant  a  des  hauteurs  differentes  de 
ces  arcs  est  neutralise  par  des  charges  verticales  que  portent  les  piles, 
lesquelles  charges  sont  considerables. 
Yers  le  milieu  du  xm^  siecle  deja,  en  Angleterre,  onetait  arrive  a  des 


I    VOUTES   ]  —    101    —  [   CONSTRUCTION   J 

combinaisons  d'arcs  de  voule  tres-savantes  et  perfectionnees.  Les  Nor- 
oiands  devinrent  promptement  d'habiles  constructeurs,  et,  dans  leurs 
edifices  de  Tepoque  romane,  ils  avaient  fait  des  efforts  remarquables 
en  ce  qu'ils  indiquent  une  grande  independance  et  une  perfection 
d'execution  exceptionnelle.  Deja,  vers  la  seconde  moitie  du  xii"  siecle, 
ils  faisaient  des  voutes  en  arcs  d'ogive  a  aretes  saillantes,  alors  qu'en 
France  on  ne  faisait  de  ces  sortes  de  voutes  que  dans  I'lle-de-France  et 
quelques  provinces  voisines.  Avant  cette  epoque,  ils  savaient  le  parti 
qu'on  pent  tirer  des  sommiers,  et  ils  divisaient  leurs  chapiteaux,  sinon 
les  supports  verticaux,  en  autant  de  membres  qu'ils  avaient  d'arcs  a  rece- 
voir.  Ainsi,  dans  la  partie  romane  de  la  cathedrale  de  Peterborough,  les 


voutes  des  bas  cotes  du  choeur  qui  s'ouvrent  sur  les  transsepts  sont,  pour 
I'epoque,  con^ues  et  executees  avec  autant  de  savoir  et  de  precision  que 
celles  du  domaine  royal  de  France,  de  la  Champagne,  de  la  Bourgogne 
et  du  centre.  Ces  voutes  portent  alternativement  sur  des  piles  cylindri- 
ques  et  prismatiques  posees  les  angles  sur  les  axes.  Les  chapiteaux 
passent  de  la  section  des  piles  au  lit  inferieur  des  divers  arcs  au  moyen 
d'encorbellements  adroitement  combines.  La  figure  54  presente  la 
section  horizontale  ABGDEFGH  d'une  pile,  le  plan  IKLMNOP  des  tail- 
loirs  du  chapiteau,  la  trace  du  lit  inferieur  sur  ces  tailloirs,  de  I'arc- 
doubleau  Q,  des  archivoltes  portant  les  murs  du  transsept  Q,  des  arcs 
ogives  S,  et  de  la  base  de  la  colonne  engagee  T  s'elevant  jusqu'a  la 
charpente  Superieure  qui  couvrait  le  vaisseau  principal.  Afm  que  les 
clefs  des  arcs  ogives  des  voutes  du  collateral,  etablies  plus  tard,  ne 
depassent  pas  le  niveau  des  extrados  des  archivoltes  et  arcs-doubleaux 
qui  sont  plein  cintre,  ces  arcs  ogives  sont  traces  sur  une  portion  de 
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cercle  moindre  que  le  demi-cercle.  La  figure  54  6/s  montre  en  perspec- 
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live  ce  chapiteau  et  les  retombees  d'arcs ;  en  A,  on  voit  une  branche 
d'arc  ogive.  Le  trace  geometral  (fig.  54  ter)  explique  la  naissance  de 
cette  branche  d'arc  ogive  A  etablie  posterieurement,  et  le  sommier 
de  tous  les  arcs  etles  encorbellements  du  chapiteau. 

Quand  on  compare  cette  construction  avec  celles  qui  lui  sont  con- 
temporaines  dans  la  France  proprement  dite,  on  a  lieu  de  s'etonner  du 
savoir  et  de  I'experience  des  architectes  normands,  qui  deja  au  xii^  siecle 
distribuaient  les  chapiteaux  en  autant  de  membres  qu'ils  avaient  d'arcs 
a  recevoir.  Mais  avant  de  suivre  les  progres  rapides  de  la  voute  anglo- 
normande  et  de  decouvrir  les  consequences  singulieres  auxquelles 
arriverent  les  architectes  d'outre-Manche,  vers  le  milieu  du  xiif  siecle, 
il  nous  faut  examiner  d'abord  les  moyens  employes  par  les  construc- 
teurs  frangais  pour  fermer  les  triangles  des  voutes  gothiques.  Le  prin- 
cipe  general  doit  passer  avant  les  varietes  et  les  exceptions. 

Soit  (fig.  55)  le  plan  d'une  voute  en  arcs  d'ogive  croisee  d'un  arc-dou- 
bleau,  suivant  la  methode  des  premiers  constructeurs  gothiques  :  AB, 
le  demi-diametre  de  I'arc-doubleau  principal ;  AG,  le  demi-diametre 
de  Tare  ogive;  AD,  Tare  formeret ;  DC,  le  demi-diametre  de  I'arc-dou- 
bleau coupant  en  deux  parties  egales  le  triangle  AEG.  L'arc  formeret 
doit  commander  d'abord.  Supposons  que  le  moellon  maniable,  qu'un 
maQon  pent  facilement  poser  a  la  main,  ait  la  largeur  XX'  (largeur  qui 
varie  de  0",08  a  0'",15  dans  ces  sortes  de  constructions).  Nous  rabattons 
les  extrados  de  tousles  arcs  sur  plan  horizontal.  Ges  rabattements  nous 
donnent,  pour  l'arc  formeret,  y  compris  sa  naissance  relevee,  la  courbe 
brisee  AFD ;  pour  I'arc-doubleau  principal,  la  courbe  brisee  EG;  pour 
l'arc  ogive,  la  courbe  quart  de  cercle  exact  AI ;  pour  I'arc-doubleau  d'in- 
tersection,  la  courbe  brisee  DH.  N'oublions  pas  que  l'arc  ogive  etant 
plein  cintre,  I'arc-doubleau  d'intersection  doit  avoir  une  fleche  GH  egale 
au  rayon  GI ;  que,  dans  les  cas  ordinaires,  I'arc-doubleau  principal  doit 
avoir  une  fleche  JG  moins  longue  que  le  rayon  GI,  et  que  l'arc  formeret 
doit  avoir,  y  compris  sa  naissance  relevee,  une  fleche  KF  moins  longue 
que  celle  de  I'arc-doubleau  principal.  La  largeur  des  douelles  du  moel- 
lon de  remplissage  etant  XX',  nous  voyons  combien  I'extrados  du  demi- 
arc  formeret  AF,  compris  sa  naissance  verticale,  contient  de  fois  XX'  : 
soit  quatre  fois  ;  nous  marquons  les  points  diviseurs  LMN.  Nous  avons 
quatre  rangees  de  moellon  K  Ramenant  l'arc  formeret  sur  sa  projection 
horizontale  AD,  le  point  N  pris  sur  la  portion  verticale  de  l'arc  forme- 
ret tombe  en  N',  le  point  M  en  M',  le  point  L  en  L',  le  point  F  de  la  clef 
en  K.  Nous  divisons  alors  la  moitie  AI  de  I'extrados  de  l'arc  ogive  en  qua- 
tre parties,  et  marquons  les  points  0,  P,  Q.  Ramenant  de  meme  cette 
courbe  sur  sa  projection  horizontale  AG,  nous  obtenons  sur  cet  arc  les 
points  0',  P',  Q',  G.  Nous  procedons  de  la  meme  maniere  pour  I'arc-dou- 

1  Pour  ne  pas  compliquer  la  figure,  nous  supposons  un  nombre  de  divisions  de  douelles 
tres-limite.  L'operation  est  la  meme,  quelle  que  soit  la  division  des  douelles. 
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bleau  d'intersection  DC,  (lent  Texlrados  rabattu  est  DH.  Nous  divisons 
cet  extrados  en  quatre  parties,  et  marquons  les  points  R,  S,T.  Faisant 
pivoter  Tare  sur  son  demi-diametre  DC,  nous  obtenons  en  projection 


horizontale  les  points  R',S',T',G.  Alors,  reunissant  le  point  N'au  point 
0',  le  point  M' au  point  P',  le  point  L' au  point  Q',  le  point  K  au  point  C, 
etc  ,par  desdroites,  ces  droites  nous  donnent  la  projection  horizontale 


I    VOUTES    ]  —    iOo    —  f    CONSTRUCTION    j 

des  plans  verticaux  dans  lesquels  doivent  passer  les  coupes  d'intrados 
des  douelles  de  remplissage.  Cela  obtenu,  Tarc-doubleau  principal 
commande  le  nombre  de  douelles  des  voiites  fermant  les  triangles  ECJ, 
L'etalon  XX,  diviseur  nous  donnant  sur  I'extrados  de  I'arc-doubleau 
principal  rabattu  en  EG  six  divisions  de  douelles,  nous  marquons  les 
points  UVZ,  etc.,  et,  operant  comme  ci-dessus,  nous  obtenons,  sur  la 
ligne  de  projection  horizontale  EJ  decet  arc-doubleau,  les  points  U'V'Z'. 
Divisant  de  meme  I'extrados  de  Tare  ogive  en  six  parties  et  projetant  ces 
divisions  sur  la  ligne  de  plan  EG,  nous  obtenons  les  points  YY'Y",  etc. 
Nous  reunissonsalorslepointU'au  point  Y,  le  point  V'au  point Y',  etc., 
et  nous  avons  la  projection  horizontale  des  plans  verticaux  dans  les- 
quels doivent  passer  les  coupes  d'intrados  des  douelles  de  remplissage. 
Gette  epure  ne  se  fait  pas  sur  le  chantier.  Apres  avoir  divise  I'extrados 
des  arcs  formerets  et  des  arcs-doubleaux  principaux  qui  commandent, 
suivant  le  nombre  de  douelles  donne  par  la  largeur  du  moellon,  on 
divise  en  nombres  egaux  I'extrados  des  arcs  ogives,  comme  nous  ve- 
nous de  le  demontrer,  et  Ton  procede  de  suite  a  la  construction  des 
voutes  sans  couchis  :  c'est  la  methode  employee  qui  donne  en  pro- 
jection horizontale  les  lignes  N'0,'M'P',  L'Q',  etc.,  U'Y,V'Y',  etc.,  que 
nous  avons  tracees  sur  notre  epure. 

Voici  en  quoi  consiste  cette  methode. 

Le  constructeur  dit,  par  exemple  :  La  ligne  CK,  reunissant  la  clef  des 
arcs  ogives  a  la  clef  des  formerets,  aura  0",50  de  fleche.  Le  ma^on, 
habitue  a  faire  ces  sortes  de  voutes,  n'a  pas  besoin  d'en  savoir  davan- 


SC 


tage  pour  construire  sans  epure  tout  le  triangle  de  remplissage  AGD. 
II  lui  suffit  de  prendre  la  longueur  GK  ou  GJ,  de  la  tracer  en  G'K'  sur 
une  planche  (fig.  56),  d'elever  au  milieu  de  cette  ligne  une  perpendicu- 
laire  ab  ayant  0'°,50,  et  de  faire  passer  un  arc  par  les  trois  points  C'bK'. 
Avec  cette  courbe  tracee  a  cote  de  lui,  il  monte  au  moins  un  tiers 
de  chacun  des  cotes  de  son  remplissage  comme  un  mur.  II  lui  suffit  de 
prendre  avec  une  ficelle  la  longueur  de  chaque  rang  de  moellons,  de 
porter  cette  longueur  sur  Tare  CbK',  et  de  voir  ce  que  cette  corde  donne 
de  fleche  a  la  portion  d'arc  ainsi  coupee  :  cette  fleche  est  celle  qu'il 
doit  prendre  pour  le  rang  de  moellons  a  fermer.  Le  premier  tiers  de 
remplissage  se  rapproche  tellement  d'un  plan  vertical,  que  les  moel- 
lons tiennent  d'eux-memes  sur  leurs  lits,  a  mesure  que  le  ma^on  les 
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pose,  ainsi  que  le  fait  voir  la  figure  57.  Mais  au  dela  du  premier  tiers, 
ou  environ,  il  faut  I'aide  d'une  ctrcc^  d'autant  que  les  rangs  de  moellons 


s'allongent  a  mesure  que  Ton  se  rapproche  de  la  clef.  Or,  parce  que 
ces  rangs  s'allongent,  il  faudrait  faire  tailler  une  cerce  pour  chacun 
d'eux,  ce  qui  serait  long  et  dispendieux.  11  faut  alors  avoir  deux  cerces, 

/5 


disposees  ainsi  que  Tindique  la  figure  58,  etant  ensemble  plus  longues 
que  la  ligne  de  clef  des  remplissages,  et  Tune  des  deux  pas  plus  longue 
que  le  rang  de  claveaux  trop  incline  pour  pouvoir  etre  bande  sans  le 
s-^cours  d'un  soutien.  Ghacune  des  cerces,  coupees  dans  une  planche 
de  0"', 04  environ  d'epaisseur,  porte  au  milieu  une  rainure  evidee,  con- 
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centrique  a  la  courbe  donnee  par  Tare  etalon  dont  nous  avons  parle 
ci-dessus  (fig.  56).  A  I'aide  de  deux  cales  G  passant  par  ces  rainures,  on 
rend  les  deux  cercles  rigides,  et  Ton  pent,  a  chaque  rang  de  claveaux, 
lesallonger  suivant  le  besoin,  en  les  faisantglisser  Tune  centre  I'autre. 
Les  cerces  sont  fixees  sur I'extrados  des  arcs  au  moyen  des  deux  equerres 
de  fer  A,  B  clouees  a  Textremite  des  cerces ;  le  magon  doit  avoir  le  soin, 
apres  avoir  place  les  bees  A,  B  sur  les  points  marques  sur  les  arcs,  de 
laisser  pendre  la  face  de  la  cerce  verticalement  avant  de  la  fixer  contre 
les  flancs  des  arcs,  soit  par  des  coins,  soit  avec  une  poignee  de  platre. 
Ainsi  Touvrier  ferme  les  remplissages  des  voutes  conformement  a 
I'epure  tracee  figure  55 ;  c'est-a-dire  qu'en  donnant  a  chaque  rang  des 
claveaux  de  remplissage  une  courbe  assez  prononcee  qui  les  bande  et 
reporte  leur  charge  sur  les  arcs,  il  n'en  est  pas  moins  contraint  de  faire 
passer  cette  courbe  dans  un  plan  vertical,  car  c'est  sous  chaque  ligne 
separative  des  rangs  de  moellons  qu'il  doit  placer  la  cerce,  ainsi  que  le 
fait  voir  la  figure  59,  et  non  sous  les  milieux  de  ces  rangees  de  moellons. 


Ge  n'est  pas  sans  raison  qu'on  doit  placer  les  cerces  dans  un  plan  verti- 
cal, et  faire  passer  par  consequent  I'arete  du  lit  de  chaque  rangee  de 
moellons  dans  ce  plan  vertical.  Ges  lits  (fig.  60)  a  I'intrados  tra^ant  des 
courbes,  il  en  resulte  que  la  section  GD  se  trouve  avoir  un  plus  grand 
developpement  que  la  section  DB  qui  commande  le  nombre  des  rangees 
de  moellons,  et  meme  que  la  section  DA;  quoique  en  projection  hori- 
zontale  la  ligne  DA  soit  plus  longue  que  la  ligne  DG.  Le  macon  doit  tenir 
compte,  a  chaque  rangee  de  moellons,  de  ce  surplus  du  developpement, 
et  donner  a  chacun  de  ces  rangs  une  douelle  presentant  la  surface  tra- 
cee en  E.  II  faut  done  que  I'ouvrier  soit  guide  par  un  moyen  mecanique ; 
la  cerce,  posee  toujours  verticalement,  conformement  a  A'  B',  etablit 
forcement  la  forme  a  donner  aux  douelles.  Si  le  magon  fermait  les  rem- 
plissages par  des  rangees  de  claveaux  dont  les  douelles  seraient  d'une 
egale  largeur  dans  toute  leur  etendue,  il  serait  oblige,  arrive  a  la  clef, 
de  tenir  compte  de  tout  le  surplus  du  developpement  que  donne  la 
section  GD  sur  la  section  DB,  et  il  aurait  deux  derniers  rangs  de  moel- 
lons presentant  a  I'extrados  une  surface  analogue  acellefigureeen  G,  ce 
qui  serait  d'un  effet  desagreable  et  obligeraitd'employer,  sur  ce  point, 
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des  moellons  d'un  echantillon  beaucoup  plus  fort  que  partout  ailleurs, 
Etant,  par  la  position  verticale  de  la  cerce,  oblige  de  I'aire  passer  Tarete 
d'intrados  du  lit  de  chaque  rang  de  moellons  dans  un  plan  vertical,  le 
magon  arrive,  sans  le  savoir,  a  repartir  sur  chacun  de  ces  rangs  le  sur- 
plus de  developpement  impose  par  la  concavite  de  la  voiite.  Tout  cela 
est  beaucoup  plus  simple  a  executer  qu'a  expliquer,  et  nous  n'avons 
jamais  eprouve  de  difficulte  a  taire  adopter  cette  methode  dans  la  pra- 
tique. Un  ma^on  adroit,  aide  d'un  gargon  qui  lui  apporte  son  moellon 
debite  et  son  mortier,  ferme  un  triangle  de  voute  sans  le  secours 
d'aucun  engin,  sans  cintres  et  sans  autres  outils  que  sa  hachette  et  sa 
cerce.  Une  fois  que  I'ouvrier  a  compris  la  structure  de  ces  voutes  (ce 
qui  n'est  pas  long),  il  pose  les  rangs  de  claveaux  avec  une  grande  faci- 
lite,  n'ayant  qu'a  les  retoucher  leg^rement  avec  sa  hachette  pour  leur 
oter  leur  parallelisme.  Presque  toujours,  lorsqu'il  a  acquis  de  la  pra- 
tique, il  abandonne  les  cerces  a  rainures,  et  se  contente  de  deux  courbes 
qu'il  maintient  avec  deux  broches,  les  allongeant  a  chaque  rang,  car  les 
lits  de  ces  moellons  etant  tres-peu  inclines,  si  ce  n'est  pres  de  la  clef, 
il  suffit  d'un  faible  soutien  pour  les  empecher  de  glisser  sur  le  mortier, 
Chaque  rangee  posee  formant  un  arc,  la  cerce  est  enlevee  sans  qu'il  en 
resulte  le  moindre  mouvement.  II  faut  dire  que  ces  moellons  sont  gene- 
ralementpeu  epais,  et  que  beaucoup  de  remplissages  de  grandes  voutes 
gothiques,  surtout  a  la  fm  du  xif  siecle,  n'ont  pas  plus  de  0",10  a  0™,12 
d'epaisseur  K  Cette  methode  de  construire  les  voutes  n'est  pas  la  seule; 
elle  appartient  uniquement  a  I'lle-de-France,  au  Beauvaisis  et  a  la 
Champagne,  pendant  la  seconde  moitie  du  xii^  siecle;  tandis  que,  dans 
les  autres  provinces,  des  moyens  moins  raisonnes  sont  adoptes.  En 
Bourgogne,  grace  a  certaines  qualites  particulieres  de  calcaires  se  deli- 
tant  en  feuilles  minces,  rugueuses,  adherentes  au  mortier,  on  con- 
struisit  longtemps  les  voutes  en  magonnerie  enduite,  bloquee  sur  cou- 
chis  de  bois.  Les  voutes  du  choeur  de  I'eglise  abbatiale  de  Vezelay,  bati 
vers  la  fin  du  xii^  siecle,  presentent  un  singulier  melange  des  methodes 
adoptees  par  les  constructeurs  de  I'lle-de-France  et  des  traditions  bour- 
guignonnes.  On  voit  combien  les  appareilleurs  bourguignons,  si  habiles 
traceurs,  etaient  embarrasses  pour  donner  aux  claveaux  de  remplissage 
des  formes  convenables  :  ne  pouvant  en  faire  I'epure  rigoureuse,  ils 
tatonnaient,  bandaient  les  reins  en  materiaux  tailles  tant  bien  que  mal; 
puis,  ne  sachant  comment  fermer  ces  remplissages,  ils  les  terminaient 
par  du  moellon  brut  enduit.  Ce  n'etait  pas  la  une  methode,  c'etait  un 
expedient. 

Au  milieu  aes  provinces  comprises  dans  I'ancienne  Aquitaine,  I'ha- 
bitude  que  les  constructeurs  des  x^  et  xi^  siecles  avaient  contractee  de 
fermer  leurs  edifices  par  des  coupoles  s'etait  si  bien  enracinee,  qu'ils 

*  Les  remplissages  des  grandes  voutes  du  choeur  de  la  cathedrale  de  Paris  n'ont  pas 
plus  de  0'°,15  d'epaisseur. 
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ne  comprirent  que  tres-tard  la^voute  d'arete  gothique,  et  qu'ils  en 
adopterent  Tapparence,  mais  non  la  veritable  structure. 

Ghacun  salt  que  les  claveaux  qui  composent  une  coupole  donnent 
en  projection  horizontale  une  succession  de  cercles  concentriques, 
ainsi  que  I'indique  la  figure  61  :  A  etant  la  coupe  et  B  le  quart  de  la  pro- 
jection horizontale  d'une  coupole  hemispherique.  Lorsque  le  systems 
de  la  construction  gothique  prevalut  dans  le  domaine  royal,  et  que  les 


architectes  reconnurent  le  parti  qu'on  en  pouvait  tirer,  on  voulut  bien- 
tot  I'adopter  dans  toutes  les  provinces  occidentales  du  continent.  Mais 
ces  provinces  diverses,  seduites  par  la  forme,  par  les  allures  franches 
et  les  facilites  que  presentait  la  nouvelle  architecture  pour  vaincre  des 
obstacles  jusqu'alors  insurmontables,  ne  purent  cependant  laisser 
brusquement  de  cote  des  traditions  fortement  enracinees  parmi  les 
praticiens ;  il  en  resulta  une  sorte  de  compromis  entre  la  structure  et 
la  forme.  Au  xn*  siecle,  on  voit  elever,  sur  toute  la  ligne  qui  se  prolonge 
du  Perigord  a  la  Loire  vers  Angers  et  au  dela,  des  voutesqui,  comme 
structure,  sont  de  veritables  coupoles,  mais  qui  cherchent  a  se  sou- 
mettre  a  I'apparence  des  voutes  d'arete.  Ge  sont  des  coupoles  sous  les- 
quelles  deux  arcs  diagonaux  ont  ete  bandes,  plutot  comme  une  conces- 
sion au  gout  du  temps  que  comme  un  besoin  de  solidite;  car,  par  le 
fait,  ces  arcs  ogives,  tres-faibles  generalement,  ne  portent  rien,  sont 
meme  souvent  engages  dans  les  remplissages  et  maintenus  par  eux. 
Gette  observation  est  d'une  importance  majeure;  nous  verrons  tout  a 
I'heure  quelles  en  furent  les  consequences.  Gependant  ces  faiseurs  de 
coupoles  quand  meme  ne  furent  pas  longtemps  sans  reconnaitre  que 
la  structure  de  leurs  voutes  n'etait  nuUement  en  harmonic  avec  leur 
forme  apparente.  Le  mouvementestimprime  deja  sur  presque  toute  la 
surface  de  la  France  actuelle  vers  la  fm  du  xn''  siecle ;  il  fallait  se  sou- 
mettre  au  mode  de  construction  invente  par  les  artistes  du  Nord ;  il 
fallait  abandonner  les  traditions  romanes ;  elles  etaient  epuisees  :  les 
populations  les  repoussaient  parce  qu'elles  ne   suffisaient  plus  aux 
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besoins,  et  surtout  puree  qu'elles  etaient  Texpression  vivante  de  ee 
pouvoirmonastique  eontre  lequel  s'elevait  I'esprit  national.  Les  eeoles 
soumises  a  la  coupoleiireni  une  premiere  concession  au  nouveau  mode 
de  construction ;  ils  comprirent  que  les  arcs  ogives  (diagonaux)  etaient 
fails,  dans  la  structure  gothique,  pour  porter  les  remplissages  :  au  lieu 


done  de  poser  les  rangs  de  moellons  de  remplissage,  comme  ils  avaient 
fait  d'abord,  sans  tenir  compte  des  arcs  ogives,  ainsi  que  I'indique  la 
figure  62,  ils  prirent  I'extrados  de  ces  arcs  ogives  comme  point  d'ap- 
pui,  et  banderent  les  rangs  de  moellons,  non  point  des  formerets  ou 
arcs-doubleaux  sur  les  arcs  ogives,  comme  les  constructeurs  de  I'lle- 
de-France,  mais  des  arcs  ogives  aux  formerets  et  arcs-doubleaux,  en 
les  entrecroisant  a  la  cleL 


La  figure  63*  fera  comprendre  cette  disposition.  Gette  construction 
etait  moins  rationnelle  que  celle  de  la  voute  du  Nord,  mais  elle  donnait 
les  memes  coupes  :  c'est-a-dire  que  de  A,  clef  des  formerets  ou  arcs- 

1  Youtes  du  cloitre  de  Fontfroide,  pres  de  Narbonne ;  des  bas  c6tes  de  la  cathedrale 
d'£ly,  du  cloitre  dc  Westminster  (Anglclcrre) ;  des  bas  c6tes  de  I'eglise  d'Eu. 
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doubleaux,  a  B,  clef  des  arcs  ogives,  les  triangles  de  remplissage  ABG 
ferment  un  angle  rentrant,  une  arete  creuse  de  A  enB.  Mais  comme  ces 
rencontres  AB  des  rangs  de  moellons  produisaient  un  mauvais  effet, 
etqu'elles  offraient  une  difficulte  pour  le  ma^on,  qui  avait  besoin,  sur 
cette  ligne  AB,  d'une  courbe  de  bois  pour  appuyer  chaque  rang  de 
moellons  a  mesure  qu'il  les  posait,  on  banda  un  nerf  de  pierre  BF  pour 
recevoir  les  extremites  des  rangs  de  moellons  et  cacher  les  sutures, 
A  la  fm  du  xn^  siecle,  I'Aquitaine  etait  anglo-normande,  ainsi  que  le 
Maine  et  TAnjou.  Ge  systeme  de  voutes  prevalut,  non-seulement  dans 
ces  contrees,  mais  passa  le  detroit  et  fut  adopte  en  Angleterre.  Peu  a 
peu,  pendant  les  premieres  annees  du  xm^  siecle,  on  I'abandonna  dans 
les  provinces  du  continent,  pour  adopter  defmitivement  le  mode  de 
rile-de-France ;  mais,  en  Angleterre,  il  persista,  il  s'etendit,  se  per- 
fectionna,  et  entraina  bientot  les  constructeurs  dans  un  systeme  de 
voutes  oppose,  comme  principe,  au  systeme  fran^ais.  La  maniere  de 
poser  les  rangs  de  moellons  des  remplissages  des  voutes  sur  les  arcs, 
empruntee  dans  I'lle-de-France  aux  voutes  d'arete  romaines,  en  Angle- 
terre a  la  coupole,  eut  des  consequences  singulieres.  En  France,  les 
surfaces  des  remplissages  resterent  toujours  concaves,  tandis  qu'en 
Angleterre  elles  fmirent  par  etre  convexes  a  I'intrados,  ou  plutot  par 
former  des  successions  de  cones  curvilignes  renverses  se  penetrant,  et 
engendrer  des  formes  bien  opposees  par  consequent  a  leur  origine 
(voy.  Voute).  Mais  lorsqu'on  etudie  I'architecture  gothique,  on  recon- 
nait  bientot  que  le  raisonnement,  les  consequences  logiques  d'un 
principe  admis,  sont  suivis  avec  une  rigueur  inflexible,  jusqu'a  pro- 
duire  des  resultats  en  apparence  tres-etranges,  outres,  eloignes  du 
point  de  depart.  Pour  celui  qui  ne  perd  pas  la  trace  des  tentatives  inces- 
santes  des  constructeurs,  les  transitions  sont  non-seulement  percep- 
tibles,  mais  deduites  d'apres  le  raisonnement;  lapente  est  irresistible  : 
elles  paraissent  le  resultat  du  caprice,  si  Ton  cesse  un  instant  de  tenir 
le  fd.  Aussi  ne  doit-on  pas  accuser  de  mauvaise  foi  ceux  qui,  n'etant 
pas  constructeurs,  jugent  ce  qu'ils  voient  sans  en  comprendre  les  ori- 
gines  et  le  sens;  ce  qu'on- pent  leur  reprocher,  c'estdevouloirimposer 
leur  jugement  et  de  blamer  les  artistes  de  notre  temps  qui  croient 
trouver,  dans  ce  long  travail  du  genie  humain,  des  ressources  et  un 
enseignement  utile.  Ghacun  pent  exprimer  son  sentiment,  quand  il 
s'agit  d'une  oeuvre  d'art;  dire  :  «  Geci  me  plait »,  ou  «  Gela  me  deplait  »  ; 
mais  il  n'est  permis  a  personne  de  juger  le  produit  de  la  raison  autre- 
ment  que  par  le  raisonnement.  Libre  a  chacun  de  ne  pas  admettre 
qu'une  perpendiculaire  abaissee  sur  une  droite  forme  deux  angles 
droits;  mais  vouloir  nous  empecher  de  le  prouver,  et  surtout  de  le 
reconnaitre,  c'est  pousser  un  peu  loin  I'amour  de  I'obscurite.  L'archi- 
tecture  gothique  pent  deplaire  dans  sa  forme ;  mais,  si  Ton  pretend 
qu'elle  n'est  que  le  produit  du  hasard  et  de  I'ignorance,  nous  deman- 
derons  la  permission  de  prouver  le  contraire,  et,  I'ayant  prouve,  de 
I'etudier  et  de  nous  en  servir  si  bon  nous  semble. 
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Avanl  done  de  clore  ce  chapitre  sur  les  voutes,  voyons  comment  les 
Anglo-Normands  transformerent  la  coupole  de  I'Ouest  en  une  voule 
d  une  forme  tres-eloignee  en  apparence  de  la  voute  hemispherique. 
Nous  avons  dit  tout  a  Theure  comment  les  constructeurs  de  I'Aqui- 
taine,  de  I'Anjou,  du  Maine  et  de  I'Angleterre,  avaient  ete  entraines 
a  ajouter  un  nerf  de  plus  a  la  voute  en  arcs  d'ogive,  pour  cacher  le  croi- 
sement  des  moellons  de  remplissage  sous  la  ligne  des  clefs;  c'est-a- 
dire,  comment  ils  diviserent  une  voute  carree  ou  barlongue  en  huit 
triangles  au  lieu  de  quatre.  Ge  point  de  depart  a  une  si  grande  impor- 
tance, que  nous  demandons  a  nos  lecteurs  la  permission  d'insister. 

Supposons  une  voute  en  arcs  d'ogive  faite  moitie  par  des  Frangais 
au  commencement  du  xm"  siecle,  et  moitie  par  des  Anglo-Normands. 
La  voute  frangaise  donnera,  en  projection  horizontale  (fig.  64),  le 


trace  A ;  la  voute  anglo-normande,  le  trace  B.  Des  lors  rien  de  plus 
naturel  que  de  reunir  la  clef  du  formeret  G  a  la  clef  des  arcs  ogives  D 
par  un  nerf  saillant  masquant  la  suture  formee  par  la  rencontre  des 
triangles  de  remplissage  en  moellons  EGD,FGD.  Ges  triangles  de  rem- 
plissage derivent  evidemment  de  la  voute  en  coupole,  ou  plutot  ce  sont 
quatre  pendentifs  qui  se  rencontrent  en  GD.  Les  voutes  de  TAquitaine 
ou  anglo-normandes  gothiques  primitives  ont  d'ailleurs  les  clefs  des 
formerets  a  un  niveau  inferieur  aux  clefs  des  arcs  ogives,  et  leur  ossa- 
ture  presente  la  figure  65.  Gette  figure  fait  bien  voir  que  la  voute  anglo- 
normande  n'est  autre  chose  qu'une  coupole  hemispherique  penetree 
par  quatre  arcs  en  tiers-point,  car  les  arcs  ogives  sont  des  pleins  cin- 
tres.  Sur  cette  ossature,  les  rangs  des  remplissages  en  moellons  sont 
bandes  ainsi  qu'il  est  marque  en  G,  tandis  qu'en  France,  sur  deux  arcs 
ogives  et  quatre  formerets  de  memes  dimension  et  figure,  les  rangs  des 
remplissages  en  moellons  sont  bandes  conformement  au  trace  H.  Done, 
quoique  les  nerfs  principaux  des  voutes  en  France  ou  en  Angleterre 
puissent  etre  identiques  comme  trace,  en  France  le  remplissage  derive 
evidemment  de  la  voute  d'arete  romaine,  tandis  qu'en  Angleterre  il  de- 
rive de  la  coupole.  Jusqu'alors,  bien  que  les  principes  de  construction 
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(Ic  ces  (Inux  voutes  fussent  tres-difierents,  leiir  apparenco  est  la  memo 
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Pendant  que,  dans  I'lle-de-France  et  les  provinces  voisines,  a  la  fin 
du  xii^  si^cle,  on  ne  faisait  guere  que  des  vouies  en  arcs  ogives  croises 
d'arcs-doubleaux,  c'est-a-dire  engendrees  toujours  par  un  plan  carre  et 
fermees  par  des  triangles  de  remplissage  biais,  ainsi  que  le  fait  voir 
notre  figure  55,  on  chercbait,  dans  I'Ouest,  a  obtenir  la  meme  legerete 
reelle  et  apparente,  mais  toujours  en  conservant  quelque  chose  de  la 
coupole. 

Ilexisle,  pres  de  Saumur,  une  petite  eglise  qui  indique  de  la  maniere 
la  plus  evidente  les  incertitudes  des  constructeurs  de  I'Ouest  entre  les 
innovations  des  architectes  du  domains  royal  et  les  traditions  de  I'Aqui- 


taine  :  c'est  Teglise  de  Mouliherne;  la  les  deux  systemec  sont  en  pre- 
sence. La  premiere  travee  de  I'edifice  a  une  seule  nef,  touchant  la  fa- 
cade, est  voutee  conformement  au  plan  (fig.  66).  De  A  en  B,  est  un  gros 
arc-doubleau  en  tiers-point.  De  A  en  G  et  de  B  en  D,  sont  deux  arcs 
ogives  brises,  qui  ne  sont  que  des  tores  a  section  demi-circulaire.  Un 
second  arc-doubleau  EF  a  section  pareille  croise  les  deux  diagonales. 
De  E  en  G  et  de  F  en  G,  sont  bandes  deux  autres  arcs  diagonaux  se- 
condaires  rencontrant  les  arcs  ogives  principaux  en  I  et  en  K.  Les 
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quatre  trian^^lfis  compris  entre  les  points  E,  G,  F,  sont  fermes  suivant 
la  methode  d'Aquitaine  ou  anglo-normande,  c'est-a-direconformement 
au  principe  de  la  coupole;  les  quatre  autres  triangles  EDI,  DGI,  GGK, 
GFK,  sont  fermes  d'apres  le  systeme  frangais,  et  cependant  des  nerfs  LI, 
MI,  NK,  OK,  reunissant  les  clefs  des  formerets  aux  rencontres  I  et  K, 
saillent  au-dessous  des  rangs  de  clefs  des  remplissages.  Ges  nerfs  sont 
meme  ornes  de  figures  sculptees  en  relief.  Quant  aux  triangles  AEll, 
BFR,  ils  sont  fermes  a  la  frangaise  par  des  remplissages  biais.  Mais  un 
demi-arc-doubleau  existant  de  G  en  R,  le  constructeur  a  cru  devoir  le 
continuer  comme  nerf  de  clef  saillant  jusqu'au  sommet  du  gros  arc- 


doubleau  AB.  Done  la  section  faite  suivant  GS  donne  le  trace  (fig.  67). 
Si  Ton  veut  prendre  une  idee  exact e  de  I'aspect  de  cette  voiite,  it  faut 
recourir  a  la  vue  perspective  que  nous  donnons  (fig.  68).  Dans  le  do- 
maine  royal,  on  se  serait  contente  de  fermer  les  triangles  de  remplis- 
sage  (fig.  66)  EDR,  DGR,  GGR,  GFR,  par  des  rangs  de  moellons  poses 
des  formerets  ED,  DG,  etc.,  aux  arcs-doubleaux  et  arcs  ogives  ER,  GR, 
DR,  absolument  comme  on  I'a  fait  pour  le  triangle  AER. 

Tant  que  la  voute  de  I'Aquitaine  et  anglo-normande  conserva  ses 
arcs  ogives  tres-surhausses  comme  ceux  de  la  voute  gothique  primitive 
frangaise,  les  apparences  de  ces  voutes  furent  a  peu  pres  les  memos ; 
mais,  en  France,  on  reconnut,  des  la  fin  du  xii"  siecle,  Tavantage  qu'il 
y  aurait  a  elever  les  clefs  des  formerets  et  arcs-doubleaux  au  niveau 
des  clefs  des  arcs  ogives  :  1**  pour  pouvoir  prendre  des  jours  plus  hauls ; 
2"  pour  laisser  passer  les  entraits  des  charpentes  au-dessus  des  voutes, 
sans  elever  demesurement  les  murs  lateraux.  On  voulut  imiter  ce  per- 
fectionnement  dans  les  provinces  anglo-normandes.  La  il  se  presentait 
une  difficulte  :  le  principe  de  construction  des  rangs  de  moellons  de 
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remplissage  derive  de  la  coupole  se  pretait  mal  a  Tadoption  de  cetle 
innovation.  Nous  vonons  de  dire  qu'un  nerf  avait  dii  etre  pose  sous  la 
rencontre  des  abouts  de  ces  ran^s  de  moellons.  Or,  soit  une  voule 


anglo-normande  dont  nous  donnons  la  coupe  (fig.  69),  lorsqu'elle  etait 
construite  suivant  le  trace  A,  le  nerf  reunissant  les  clefs  B,  G,  pouvait 
offrir  par  sa  courbure  une  parfaite  resistance ;  mais  si  elle  etait  con- 
struite conformement  au  trace  D,  d'apres  la  nouvelle  melhode  fran^aise, 
le  nerf  saillant  GE  n'avait  plus  assez  de  tleche  pour  presenter  une 
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resistance  suHisante  :  si  la  voiile  etait  grande,  il  y  avait  acraindre  que 
CO  nerf  ne  vint  a  ilechir  en  G,  vers  le  milieu  de  sa  longueur.  Poui' 
parer  a  ce  danger,  les  constructeurs  anglo-nomiands  n'abandonnereut 


'^ 
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pas  pour  cela  leur  methode  de  remplissage ;  ils  prefererent  soutenir  ce 
point  faible  G  par  de  nouveaux  nerfs  saillants,  traces  en  HI  sur  la  projec- 
tion liorizontaleK,  et  alors,  au  lieu  de  bander  les  arcs  de  remplissage 
en  moellons  comme  il  est  trace  en  L,  ils  les  poserent  ainsi  qu'il  est 
trace  en  K.  En  examinant  le  quart  de  voute  OMPI,  on  reconnait  que 
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sa  surface  iiiterieure  etait  bien  pres  deja,  par  suite  de  la  disposition 
des  rangs  de  moellons  de  remplissage,  de  donner  une  portion  de  c6ne 
curviligne  concave.  Une  fois  sur  cette  voie,  les  constructeurs  anglo- 
normands  ne  songerent  plus  a  la  voute  frangaise  :  ils  developperent 
franchement  le  principe  qu'ils  n'avaient  admis  peut-etre,  dans  I'ori- 
gine,  qu'a  leur  insu ;  ils  ne  virent  dans  la  voute  gothique  qu'un  reseau 
d'arcs  s'entrecroisant,  se  contre-etayant  reciproquement,  et  soutenant 
des  remplissages  ne  donnant  plus  chacun  que  des  surfaces  a  peine 
concaves  (voy.  Voute). 


Au  milieu  du  xiif  siecle  deja,  ils  elevaient  le  choeur  de  la  calhedrale 
d'Ely,  dont  les  voutes  hautes  donnent  la  projection  horizontale  (tig,  70) 
et  la  coupe  CD  faite  suivant  CD'.  Se  fiant  sur  la  force  de  ces  arcs  croises 
et  contre-etayes,  ils  n'hesiterent  pas  a  elever  les  clefs  G',  D',  des  forme- 
rets  EF  au-dessus  des  clefs  G,  afin  de  prendre  des  jours  tres-hauts, 
comme  Tindique  la  coupe  CD.  Mais  I'apparence  de  ces  voutes,  a  I'inte- 
rieur,  est  autre  que  celle  des  voutes  frangaises.  Voici  la  vue  perspective 
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(i'une  naissance  des  voutes  du  choeur  de  la  cathedrale  d'Ely  (fig.  71).  On 
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voit  que  ces  arcs  ou  arelos  saillantes  donnent  une  gorbc  do  courhos  donl 
une  portion  considerable  presente  une  surface  coniquo  curviligne  con- 
cave, et,  pour  rendre  cet  effet  plus  saisissant,  le  construct eur  a  eu  le 
soin  de  reunir  tons  ces  arcs  sur  le  tailloir  des  chapileaux  en  un  faisceau 
compacte  dont  nous  indiquons  le  lit  inferieur  (fig.  71  bis)  en  A,  et  la 
section  horizontale  au  niveau  B,  en  G.  Mais  si  cettesection  horizontale 
trace  une  portion  de  polygone  portant  sur  les  branches  de  D  en  E;  de  D 
en  F,  qui  est  Tare  fornieret,  elle  rentre  brusquement,  carta  naissance  de 


71 


bis 


CO  formeret  etant  beaucoup  plus  elevee  que  cello  des  arcs  ogives,  arcs- 
doubleaux  et  tiercerons,  le  remplissage  de  moellons  GF  doit  s'elever 
verticalement  dans  un  plan  passant  par  GF.  Ges  voutes  presentent 
done,  jusqu'a  la  naissance  des  formerets,  un  groupe  de  nervures  se 
detachant  de  la  construction,  une  masse  compacte,  lourde  par  le  fait, 
avec  une  certaine  pretention  a  la  legerete.  Voulant  conserver  les  clefs 
des  formerets  au  niveau  des  clefs  d'arcs  ogives,  ainsi  que  nous  I'avons 
dit  plus  haut,  et  etant  evidemment  genes  dans  leurs  combinaisons  par 
CCS  surfaces  rentrantes  et  verticales  GF,  les  constructeurs  anglo-nor- 
mandsprirent  le  parti  de  relever  les  naissances  des  arcs-doubleaux,  arcs 
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Ogives  et  lieroerons,  au  niveau  de  celles  des  formerets.  La  presence  de  la 
surface  FG  verticale,  acote  des  surfaces  courbes  DE,  n'etait  pas  logique 
pour  des  rationalistes  et  produisait  un  mauvais  effet.  Mais,  plagant  les  nais- 
sances  de  tous  les  arcs  de  la  voute  au  m6me  niveau  pour  eviter  ces  sur- 
faces verticales,  les  architectes  anglais  pretendaient  cependant  poser  les 
clefs  des  arcs  ogives  etarcs-doubleaux  sur  une  meme  ligne  horizontale ; 
11  fallait  alors  que  ces  arcs-doubleaux  et  arcs  ogives  fussent  tr^s-sur- 
baisses.  On  arriva  done,  en  Angleterre,  a  abandonner  pour  les  arcs-dou- 
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bleaux  la  courbe  en  tiers-point,  et  pour  les  arcs  ogives  la  courbe  plein 
cintre,  etaadopter  des  courbes  composees  de  portions  d'ellipses,  en  con- 
servant  seulement  les  courbes  en  tiers-point  tranches  pour  les  forme- 
rets,  ainsi  que  I'indique  la  figure  72  ;  les  clefs  A,  B,  C,  sont  dans  un  meme 
plan  horizontal.  De  ces  gerbes  de  nerfs  formant  comme  des  pyramides 
curvilignes  renversees  aux  voutes  composees  de  cones  curvilignes  se 
penetrant,  il  n'y  a  pas  loin ;  les  constructeurs  de  la  tin  du  xiv*  siecle,  en 
Angleterre,  arriverent  bientot  a  cette  derniere  consequence  (fig.  l^bis). 
Mais  ces  voutes  ne  sont  plus  fermees  par  des  remplissages  en  macon- 
nerie  de  moellon  sur  des  arcs  appareilles;  ce  sont  des  voutes  entiere- 
ment  composees  de  grandes  pierres  d'appareil,  peu  epaisses,  exigeant 
des  epures,  un  trace  complique  et  certains  artifices,  tels,  par  exemple, 
que  des  arcs-doubleaux  noyes  dans  les  pavilions  renverses,  ainsi  que 
nous  I'avons  marque  en  ABC,  sur  le  trace  figurant  I'extrados  de  la  voute  *. 

1  Voycz  le  Memoire  de  M.  le  D'  Willis  sur  la  construction  des  voutes  au  moyen  age 
ct  L)  traduction  de  M    C  Daly,  tome  IV  de  la  Reuue  d' architecture. 
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G'est  ainsi  que,  par  une  suite  de  deductions,  tres-logiques  d'ailleurs, 
les  constructeurs  anglo-normands  passerent  de  la  coupole  a  ces  voiiles 
etranges  composees  de  penetrations  de  cones  curvilignes,  et  s'eloigne- 
rent  entieremenl  de  la  construction  francaise.  En  Normandie,  ces 


voiiles  ne  furent  jamais  adoptees;  mais  de  I'influence  anglaise  ilresta 
quelque  chose.  Dans  cette  province,  on  abandonna  souvent,  vers  la  fin 
du  xv^  siecle,  les  voiites  composees  de  rangs  de  moellons  bandes  sur 
des  arcs.  On  voulut  aussi  faire  de  I'appareil.  Les  Normands,  les  Man- 
ceaux,  les  Bretons,  firent  volontiers  des  voutes  composees,  soit  de 
grandes  dalles  appareillees,  decorees  de  moulures  a  I'interieur,  se 
soutenant  par  leurs  coupes,  sans  le  secours  des  arcs,  soit  de  plafonds 
de  pierre  poses  sur  des  arcs.  Onvoit  dans  Teglise  de  laFerte-Bernard, 
pres  du  Mans,  de  jolies  chapelles  du  xvr  siecle  ainsi  voiitees  *  (fig.  73) : 
ce  sont  des  dalles  sculptees  en  caissons  a  I'interieur,  posees  sur  des 
claires-voies  de  pierre  portees  par  des  arcs  ogives.  Ge  systeme  de  con- 

1  La  construction  !lc  ces  cliapcllcs  date  do  1543  et  1514. 
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3truction  est  elegant  et  ingenieux  ;  mais  on  voudrait  voir  ici  des  fenetreg 
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carrees,  car  les  formerets  en  tiers-point  qui  les  ferment  n'ont  plus  de 
raison  d'etre.  Le  systeme  desvoutes  gothiquesdevaitenvenir  la,  c'etait 
necessairement  sa  derniere  expression.  Fermer  les  intervalles  laisses 
entre  les  arcs  par  des  plafonds,  et,  au  besoin,  multiplier  les  arcs  a  ce 
point  de  n'avoir  plus  entre  eux  que  des  surfaces  pouvant  etre  facilement 
remplies  par  une  ou  deux  dalles,  c'etait  arriver  a  la  limite  du  systeme, 
et  c'est  ce  qui  fut  tente,  souvent  avec  succes,  au  commencement  de  la 
renaissance,  soit  dans  les  monuments  religieux,  soit  dans  I'architecture 
civile.  II  convient  meme  de  rendre  cette  justice  aux  architectes  de  la 
renaissance  frangaise,  qu'ils  surent  employer  avec  une  grande  liberte 
les  methodes  gothiques  touchant  la  construction  des  voutes,  et  qu'en 
s'affranchissant  de  la  routine  dans  laquelle  se  tenaient  les  maitres  du 
xv"  siecle,  ils  appliquerent  aux  formes  nouvelles  les  ressources  de  Tart 
de  la  construction  du  moyen  age. 

Au  commencement  du  xvi*  siecle,  les  architectes  employerent  tres- 
frequemment  le  systeme  de  voutes  composees  de  dalles  portees  sur  des 
nerfs,  ce  qui  leur  permit  de  decorer  ces  voutes  de  riches  sculptures  et 
d'obtenir  des  effets  inconnus  jusqu'alors.  Gomposant  des  sortes  de  re- 
seaux  de  pierre,  avec  clefs  pendantes  ou  rosaces  aux  points  de  rencontre 
des  nervures,  ils  poserentdes  dalles  sculptees  entre  elles.  Ce  parti  fut 
souvent  adopte,  par  exemple,  pour  vouter  des  galeries  ou  des  rampes 
d'escaliers  en  berceau  surbaisse  (fig.  74).  Ghaque  claveau  d'arete  trans- 
versale  A  porte,  des  deux  cotes  de  la  petite  clef  pendante,  une  coupe  B 
pour  recevoir  les  claveaux  G  longitudinaux ;  les  dalles  D  viennent  sim- 
plement  reposer  en  feuillures  sur  ces  claveaux,  ainsi  que  I'indique  le 
detail  :  A'  est  la  coupe  d'un  des  arcs  transversaux ,  B'  un  des  claveaux 
de  plates-bandes  longitudinales,  D'  la  coupe  de  la  dalle,  Gette  methode 
est  simple,  et  une  pareille  construction  est  bonne,  facile  a  executer,  les 
dalles  pouvant  etre  sculptees  avant  la  pose ;  elle  presente  toute  I'elasti- 
cite  que  les  constructeurs  gothiques  avaient  obtenue  dans  la  combinai- 
son  de  leurs  voutes.  Mais  les  artistes  de  la  renaissance  oublierent  assez 
promptement  ces  traditions  excellentes,  et,  s'ils  conserv^rent  encore 
longtemps  ces  formes  derivees  d'unprincipe  raisonnede  construction, 
ils  appareillerent  ces  sortes  de  voutes  comme  des  berceaux  ordinaires, 
ne  considerant  plus  les  aretes  comme  des  nerfs  independants. 

Pendant  les  xv^  et  xvi^  siecles,  les  Anglais  et  les  Normands  etaient 
arrives,  dans  la  construction  des  voutes,  a  produire  des  effets  surpre- 
nants  par  leur  combinaison  et  leur  richesse.  Les  architectes  de  I'lle- 
de-France,  de  la  Ghampagne,  de  la  Bourgogne  et  de  la  Loire  conserve- 
rent,  meme  dans  les  derniers  temps  de  la  periode  gothique,  plus  de 
sobriete ;  pendant  le  xvi**  siecle,  ils  chercherent  bientot  a  reproduire 
les  formes,  sinon  la  structure  de  la  voute  romaine. 

Lorsque  le  caractere  des  populations  est  laisse  a  ses  inspirations  et 
n'est  pas  fausse  par  un  esprit  de  systeme  etroit,  il  se  peint  avec  une 
franchise  entiere  dans  les  oeuvres  d'art,  et  particulierement  dans  celles 
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qui  sent  en  grande  partie  le  resultat  dun  raisonnement.  Les  Normands 
ont  toujours  ete  plut6t  des  praticiens  hardis  que  des  inventeurs  :  ils  ont 
su,  de  tout  temps,  s'approprier  les  decouvertes  de  leurs  voisins  et  en 
tirer  parti  chez  eux.  II  ne  faudrait  pas  leur  demander  ces  efforts  de 
rimagination,  ces  conceptions  qui  appartiennent  aux  genies  plus  meri- 
dionaux,  mais  bien  des  applications  ingenieuses,  reflechies,  une  execu- 


tion suivie  et  savante,  la  persistance  et  le  soin  dans  Texecution  des  de- 
tails. Ces  qualites  se  retrouvent  dans  les  edifices  anglo-normands 
batis  pendant  les  xii*  et  xiii*  siecles.  II  ne  faut  pas  demander  aux  Anglo- 
Normands  cette  liberie  d'allures,  cette  variete,  cette  individualite  que 
nous  trouvons  dans  notre  construction  frangaise.  Chez  eux,  une  me- 
thode  passe-t-elle  pour  bonne  et  pratique,  ils  la  perfectionnent,  en 
etendent  les  consequences,  en  suivent  les  progres  et  s'y  tiennent,  Chez 
nous,  au  contraire,  on  cherche  toujours  et  Ton  ne  perfectionne  rien. 
Les  constructions  anglo-normandes  sont  generalement  executees  avec 
beaucoup  plus  de  soin  que  les  notres;  mais  en  connaitre  une,  c'est  les 
connaitre  toutes  :  on  n'yvoit  point  eclater  ces  inspirations  neuves,  har- 
dies, qui  onttourmente  nos  architectes  des  premiers  temps  de  Tart  go- 
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lliique,  veritable  epoque  d'emancipation  intellectuelle  des  classes  labo- 
rieuses  du  nord  de  la  France. 

Mat^riaux.  —  II  est  une  observation  interessante  a  faire  et  qui  pent 
avoir  une  certaine  portee.  Plus  les  peuples  sont  jeunes,  plus  les  monu- 
ments qu'ils  elevent  prennent  un  caractere  de  duree ;  en  vieillissant, 
au  contraire,  lis  se  contentent  de  constructions  transitoires,  comme 
s'ils  avaient  la  conscience  de  leur  fin  prochaine.  II  en  est  des  popula- 
tions comme  des  individus  isoles  :  un  jeune  homme  batira  plus  soli- 
dement  qu'un  septuagenaire,  car  le  premier  n'a  pas  le  sentiment  de 
sa  fin,  et  il  semble  croire  que  tout  ce  qui  I'entoure  ne  saurait  durer 
autant  que  lui.  Or,  le  moyen  age  est  un  singulier  melange  de  jeunesse 
et  de  decrepitude.  La  vieille  societe  antique  conserve  encore  un  souffle 
de  vie,  la  nouvelle  est  au  berceau.  Les  edifices  que  construit  le  moyen 
age  se  ressentent  de  ces  deux  situations  contraires.  Au  milieu  des  po- 
pulations qui  sont  penetrees  d'une  seve  jeune  et  forte,  comme  les  Nor- 
mands  et  les  Bourguignons,  par  exemple,  les  constructions  sont  ele- 
vees  beaucoup  plus  solidement  et  prennent  un  caractere  plus  puissant 
que  chez  les  habitants  des  bords  de  la  Seine,  de  la  Marne  et  de  la  Loire, 
dont  les  mceurs  se  ressentent  encore,  pendant  le  xii*  siecle,  des  tradi- 
tions romaines.  Le  Bourguignon  a  meme,  sur  le  Normand,  un  avantage 
considerable,  en  ce  qu'il  est  done  d'une  imagination  active  et  que  son 
temperament  estdeja  meridional.  Pendant  la  periode  romane,  ses  mo- 
numents ont  un  caractere  de  puissance  qu'on  ne  saurait  trouver  dans 
les  autres  provinces  frangaises,  et  lorsque  commence  a  se  developper 
le  systeme  de  la  construction  gothique,  il  s'en  empare  et  I'applique  avec 
une  energie  singuliere.  Peut-etre  a-t-il  un  gout  moins  sur  que  I'habitant 
des  bords  de  la  Seine  ou  de  la  Marne,  son  voisin  ;  mais  il  a  certainement 
de  plus  que  lui  le  sentiment  de  sa  force,  la  conscience  de  sa  duree  et 
les  moyens  de  deployer  ces  qualites  juveniles.  II  semble  que  le  territoire 
qu'il  occupe  lui  vient  en  aide,  car  il  lui  fournit  d'excellents  materiaux, 
resistants,  de  grandes  dimensions,  se  pretant  a  toutes  les  hardiesses 
que  son  imagination  lui  suggere.  Au  contraire,  dans  les  bassins  de  la 
Seine,  de  la  Marne,  de  I'Oise  et  de  la  Loire  moyenne,  dans  la  vieille 
France,  les  materiaux  fournis  par  le  sol  sont  fins,  legers,  peu  resis- 
tants ;  ils  doivent,  par  leur  nature,  eloigner  I'idee  de  la  temerite  et  obli- 
ger  le  constructeur  a  suppleer  par  des  combinaisons  ingenieuses  a  ce 
que  le  sol  lui  refuse.  II  faut  tenir  compte  des  proprietes  de  ces  mate- 
riaux divers  et  de  I'influence  exercee  par  leurs  qualites  sur  les  me- 
thodes  employees  par  les  constructeurs  ;  mais,  independamment  de  ces 
qualites  particulieres  des  materiaux  propres  a  batir,  nous  le  repetons, 
le  caractere  des  habitants  de  ces  provinces  presente  de  grandes  diff'e- 
rences  qui  influent  sur  les  moyens  adoptes. 

La  transition  est  complete  :  de  la  structure  romane  il  ne  reste  plus 
rien ;  le  principe  d'equilibre  des  forces  a  remplace  le  systenie  de  stabj- 
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lite  inerte.  Tout  edifice,  a  la  fin  du  xii"  siecle,  se  compose  d'une  ossa- 
ture  rendue  solide  par  la  combinaison  de  resistances  obliques  ou  de 
pesanteurs  verticales  opposees  aux  poussees,  et  d'une  enveloppe,  d'une 
chemise  qui  revet  cette  ossature.  Tout  edifice  possede  son  squelette  et 
ses  membrures ;  il  n'est  plus  qu'une  charpente  de  pierre  independante 
du  vetement  qui  la  couvre.  Ge  squelette  est  rigide  ou  flexible,  suivant 
le  besoin  et  la  place  ;  il  cede  ou  resiste  ;  il  semble  posseder  une  vie,  car 
il  obeit  a  des  forces  contraires,  et  son  immobilite  n'est  obtenue  qu'au 
moyen  de  I'equilibre  de  ces  forces,  non  point  passives,  mais  agissantes. 
Deja  nous  avons  pu  apprecier  les  proprietes  de  ce  systeme  dans  la  des- 
cription que  nous  avons  donnee  des  constructions  du  chceur  de  I'eglise 
Notre-Dame  de  Ghalons-sur-Marne  (fig.  41,  42  et  43);  mais  combien 
cette  construction  parait  grossiere  et  cherchee  a  la  fois,  mesquine  et 
compliquee,  si  nous  la  comparons  aux  belles  constructions  bourgui- 
gnonnes  de  la  premiere  moitie  du  xm^  siecle.  La  tout  est  clair,  franc, 
facile  a  comprendre.  Et  ([uelle  hardiesse  savante !  hardiesse  de  gens  qui 
sont  certains  de  ne  point  faillir,  parce  qu'ils  ont  tout  prevu,  qu'ils  n'ont 
rien  laisse  au  hasard,  et  connaissent  les  limites  que  le  bon  sens  interdit 
de  franchir. 

Nous  avons  atteint  la  periode  de  la  construction  au  moyen  age  pen- 
dant laquelle  la  nature  des  materiaux  employes  va  jouer  un  role  impor- 
tant. Nous  ne  saurions  passer  sous  silence  des  observations  qui  doivent 
etre  comme  Tintroduction  aux  methodes  de  batir  des  architectes  go- 
thiques.  On  avait  construit  une  si  grande  quantite  d'edifices  publics  et 
prives  pendant  le  xii^  siecle,  qu'on  ne  pent  etre  surpris  de  trouver  chez 
les  constructeurs  une  connaissance  approfondie  des  materiaux  propres 
a  batir  et  des  ressources  que  presente  leur  emploi.  Les  hommes  qui  ne 
peuvent  acquerir  une  instruction  tres-etendue,  faute  d'un  enseigne- 
ment  complete  par  les  observations  successives  de  plusieurs  siecles, 
sont  obliges  de  suppleer  a  cetfe  pauvrete  elementaire  par  la  sagacite  de 
leur  intelligence ;  ne  pouvant  s'appuyer  sur  des  documents  qui  n'exis- 
tent  pas,  il  leur  faut  faire  eux-memes  des  observations,  les  recueillir, 
les  classer,  en  former  une  doctrine.  La  pratique  seule  les  dirige;  ce 
n'est  que  plus  tard  que  les  regies  s'etablissent,  et,  il  faut  bien  I'avouer, 
si  complete  que  soit  la  theorie,  si  nombreuses  et  bonnes  que  soient  les 
regies,  elles  ne  parviennent  jamais  a  remplacer  les  observations  basees 
sur  une  pratique  de  chaque  jour.  A  la  fin  du  xii®  siecle,  les  construc- 
teurs avaient  remue  et  taille  une  si  grande  quantite  de  pierres,  qu'ils 
etaient  arrives  a  en  connaitre  exactement  les  proprietes,  et  a  employer 
ces  materiaux,  en  raison  de  ces  proprietes,  avec  une  sagacite  fort  rare. 
Alors  ce  n'etait  pas,  comme  aujourd'hui,  une  chose  facile  que  de  se 
procurer  de  la  pierre  de  taille;  les  moyens  de  transport  etd'extraction 
etaient  insuffisants,  il  fallait  se  fournir  sur  le  sol;  il  n'etait  pas  possible 
de  se  procurer  des  pierres  de  provenances  eloignees  :  c'etait  done  au 
moyen  des  ressources  locales  que  I'architecte  devait  elever  son  edifice, 
et  souventces  ressources  etaient  faibles.  On  ne  tient  pas  assez  comptc 
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de  ces  difficultes  lorsqu'on  apprecie  rarchitecture  de  ces  temps,  et  Ton 
met  souvent  sur  le  compte  de  Tarchitecte,  on  considere  comme  un  de- 
sir  pueril  d'elever  des  constructions  surprenantes  par  leur  legerete, 
ce  qui  n'est  en  realite  qu'une  extreme  penurie  de  moyens.  La  pierre 
a  batir  etait,  aux  xii^  et  xni''  siecles,  comparativement  a  ce  qu  elle  est  de 
notre  temps,  une  matiere  rare,  chere  par  consequent  :  force  etait  de 
la  menager  et  de  I'employer  de  fa^on  a  n'en  faire  entrer  que  le  plus 
faible  cubage  possible  dans  les  constructions.  II  n'est  pas  besoin  de 
recourir  aux  documents  ecrits  pour  reconnaitre  cette  verite,  il  suffit 
d'examiner  les  edifices  publics  ouprives  avec  quelque  attention ;  on  re- 
connait  bientot  alors  que  les  constructeurs,  non-seulement  ne  posent 
pas  une  pierre  de  plus  qu'il  n'est  necessaire,  mais  encore  qu'ils  ne 
mettent  jamais  en  oeuvre  que  les  qualites  propres  a  chaque  place,  eco- 
nomisant  avec  un  grand  scrupule  les  pierres  les  plus  cheres,  c'est-a- 
dire  celles  qui  sont  d'une  tres-grande  durete  ou  d'un  fort  volume.  La 
main-d'ceuvre,  au  contraire,  etant  comparativement  alors  peu  elevee, 
les  architectes  ne  se  faisaient  pas  faute  de  la  prodiguer.  II  est  assez  dans 
I'ordre  des  choses,  d'ailleurs,  que  lorsqu'une  matiere  est  chere  par  elle- 
meme,  on  cherche  a  faire  ressortir  sa  valeur  par  une  fagon  extraordi- 
naire. Nous  recommandons  ces  observations  aux  personnes  qui,  non 
sans  raisons,  condamnent  aujourd'huil'imitation  servile  de  I'architec- 
ture  gothique.  Yoici  ce  qu'on  pourrait  dire,  mais  on  n'y  a  point  encore 
songe  :  «  Si,  au  xif  siecle,  le  metre  cube  de  pierre  valait  en  moyenne 
200  fr.  etlajournee  d'un  tailleurde  pierre  1  franc,  il  etait  raisonnable 
de  n'employer  que  le  moins  de  pierre  possible  dans  un  edifice,  et  il  etait 
naturel  de  faire  resscrtir  la  valeur  de  cette  matiere  precieuse  par  une 
facon  qui  coutait  si  peu.  Mais  aujourd'hui  que  la  pierre  vaut  en  moyenne 
100  francs  le  metre  cube  et  que  la  journee  d'un  tailleur  de  pierre  re- 
presente  6  et  7  francs,  il  n'y  a  plus  les  memes  raisons  pour  tant  epar- 
gner  la  pierre  aux  depens  de  la  solidite ,  et  donner  a  cette  matiere 
qui  coute  si  peu  une  fagon  qui  coute  si  cher^  »  Gette  argumentation 

1  On  se  demandera  peut-etre  comment  il  peut  se  faire  que  la  pierre  soit  chere  pen- 
dant que  la  main-d' oeuvre  est  bon  marche,  puisque  la  pierre  n'acquiert  de  valeur  que 
par  son  extraction  A  cela  nous  repondrons  que  I'extraction  peut  etre  faite  avec  plus  ou 
moins  d'habilete  d'abord  et  au  moyen  d'engins  plus  ou  moins  puissants ;  qu'un  etat 
industriel  tres-avance  amene  toujours  une  diminution  de  prix  sur  les  matieres  pre- 
mieres, par  la  facilite  d' extraction,  de  transport,  et  a  cause  de  I'emploi  de  machines 
perfectionnees.  Un  metre  cube  de  pierre  qui  ne  coutera  de  transport  que  5  francs, 
par  exemple,  par  quarante  kilometres,  sur  un  canal,  coutera  20  francs  et  plus  amene 
sur  des  chariots,  en  supposant  la  meme  distance  parcourue ,  si  les  routes  sont  mauvaises, 
la  difference  sera  bien  plus  considerable.  Or,  c'est  ce  qui  avait  lieu  pendant  le  moyen 
age,  sans  compter  les  peages  et  droits  d'extraction,  qui  souvent  etaient  enormcs.  La 
centralisation  est  un  des  moyens  les  plus  certains  d'obtenir  les  matieres  premieres  a  bon 
marche.  Autrefois  il  n'y  avait  pas  un  abbe  ou  un  seigneur  sur  les  terres  duquel  il  fallait 
passer  qui  ne  fit  payer  un  droit  de  transit,  et,  ces  droits  etant  arbitraires,  il  en  resultait 
une   augmentation   considerable   sur  les   prix   d'extraction.    Et   la  preuve   qu'il   en  etait 
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serait  plus  concluante  centre  les  imitateurs  de  rarchitecture  gothiquo 
que  ne  Test,  par  exemple,  la  comparaison  d'une  nef  d'eglise  gothiquc 
avec  la  carene  renversee  d'un  navire  ;  car  cette  comparaison  est  un 
eloge  plutot  qu'une  critique,  comme  le  serait  rassimilation  de  la  cou- 
poledu  Pantheon  a  une  ruche  d'abeilles.  Mais  laissons  la  les  compa- 
raisons,  qui  ne  sont  point  raisons,  comme  dit  le  proverbe,  et  poursui- 
vons.  Les  constructeurs,  au  moyen  age,  ne  connaissaient  pas  la  sa'e  ait 
gres,  cette  longue  lame  de  fer  battu  au  moyen  de  laquelle,  par  un  mou- 
vement  horizontal  de  va-et-vient,  un  ouvrier  pent  couper  des  blocs 
enormes  en  tranches  aussi  minces  que  le  besoin  I'exige.  II  est  encore 
soixante-dix  departements  en  France  dans  lesquels  cet  engin  si  simple 
n'est  pas  employe,  et  ce  sont  ceux  generalement  ou  Ton  construit  le 
mieux,  car  on  pourrait  contester  les  avantages  de  la  scie  au  gres.  La 
France  abonde  en  bancs  calcaires  tres-varies,  tres-bons  et  faciles  a  ex- 
traire.  Ges  bancs,  comme  chacun  sait,  sont  durs  ou  tendres,  minces  ou 
epais,  habituellement  minces  lorsqu'ils  sont  durs,  epais  lorsqu'ils  sont 
tendres.  Or  il  y  a  toujours  avantage,  dans  les  constructions,  a  respec- 
ter I'ordre  de  la  nature  ;  c'est  ce  que  les  anciens  ont  observe  souvent, 
c'est  ce  qu'ont  observe  avec  plus  de  scrupule  les  constructeurs  gothi- 
ques.  lis  ont  extrait  et  employe  les  materiaux  tels  que  les  leur  don- 
naientles  bancs  de  carriere,  en  soumettant  meme  les  membres  de  I'ar- 
chitecture  a  ces  hauteurs  de  bancs.  Ne  dedoublant  jamais  une  pierre, 
ainsi  que  nous  le  faisons  aujourd'hui  sur  nos  chantiers,  ils  les  ontpo- 
sees,  dans  leurs  batisses,  entieres,  c'est-a-dire  avec  leur  coeur  conserve 
dans  leur  partie  moyenne,  leurs  lits  de  dessous  et  de  dessus,  se  con- 
tentant  de  les  ebousiner  *.  Gette  methode  est  excellente  ;  elle  conserve  a 
la  pierre  toute  sa  force  naturelle,  tous  ses  moyens  de  resistance.  Si  les 
constructeurs  gothiques  des  premiers  temps  employaient  des  pierres 
tendres  pour  les  points  d'appui  (ce  qu'ils  etaient  souvent  forces  de  faire, 
faute  d'en  trouver  d'autres),  ils  avaient  le  soin  de  leur  conserver  une 
grande  hauteur  de  banc  ;  car,  dans  ce  cas,  la  pierre  tendre  est  moins 
sujette  aux  ecrasements.  Quant  aux  pierres  dures,  et  entre  autres  les 
plus  minces,  qui  sont  generalement  les  plus  fortes,  ils  s'en  servaient 
comme  de  liaisons,  de  linteaux  continus  pour  reunir  des  piles  dis- 
tantes  les  unes  des  autres  ;  ils  en  composaient  les  points  d'appui  qui 
devaient  porter  une  tres-lourde  charge,  soit  en  les  empilant  les  unes  sur 
\es  autres,  si  ces  points  d'appui  etaient  tres-epais,  soit  en  les  posant 

ainsi,  c'est  que  nous  voyons,  par  exemple,  les  etablissements  monastiques  aller  souvent 
chercher  la  pierre  a  des  distances  enormes,  parce  qu'elle  provenait  de  carri^res  a  eux 
appartenant  et  qu'elle  n'avait  qu'a  suivre  des  routes  libres  de  droits,  tandis  qu'ils  ne 
faisaient  pas  venir  des  materiaux  tres-voisins,  mais  qui  devaient  traverser  des  territoires 
appartenant  a  des  proprietaires  non  vassaux  de  I'abbaye. 

^  Ebousiner  une  pierre,  c'est  enlever  sur  ses  deux  lits  les  portions  du  calcaire  qui  ont 
precede  la  complete  formation  geologique  ou  suivi  cette  formation;  en  un  mot,  c'est  eule- 
ver  les  parties  susceptibles  de  se  decomposer  a  Taction  de  I'air  ou  de  I'humidite. 
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debout,  en  delit,  si  ces  points  d'appui  etaient  gr^les.  A  Tegard  de  ces 
pierres  posees  en  delit,  on  reconnait  toute  la  finesse  d'observation 
des  constructeurs.  lis  n'ignoraient  pas  que  les  pierres  posees  en  delit 
sontsujettes  a  se  deliter  ;  aussiles  choisissaient-ils  avec  un  soin  par- 
ticulier  dans  les  bancs  bas,  tres-homogenes  et  tres-compactes,  dans 
le  cliquart  a  Paris,  dans  les  pierres  dures  de  Tonnerre  \  en  basse  Bour- 
gogne  et  en  Champagne,  dans  ces  petits  bancs  de  la  haute  Bourgogne, 
durs  comme  le  gres  et  sans  debts  2.  L'experience  leur  avait  demontre 
que  certaines  pierres  dures,  fines  de  grain,  comme  le  cliquart  et  le 
petit  banc  dur  de  Tonnerre,  par  exemple,  se  composent  de  lames  cal- 
caires  tres-minces,  superposees  et  reunies  par  une  pate  solide ;  que 
ces  pierres,  par  leur  contexture  meme,  ont,  posees  debout,  a  contre-fil 
pour  ainsi  dire,  une  force  extraordinaire  ;  qu'elles  resistent  a  des  pres- 
sions  enormes,  et  que,  fortement  serrees  sous  une  charge  puissante, 
elles  se  delitent  moins  facilement  que  si  elles  etaient  sur  leur  lit ;  car  ce 
qui  fait  deliter  ces  pierres,  c'est  I'humidite  qu'elles  renferment  entre 
leurs  couches  minces  et  qui  gonflent  leurs  lamelles  marneuses :  or, 
posees  a  plat,  elles  sont  plus  aptes  a  conserver  cette  humidite  que  po- 
sees de  champ.  Dans  ce  dernier  cas,  I'eau  glisse  le  longde  leurs  parois, 
et  ne  penetre  pas  les  couches  superposees.  Comme  preuve  de  ce  que 
nous  avan^ons,  nous  pourrions  citer  nombre  de  cheneaux,  de  larmiers, 
de  corniches,  de  dalles  de  liais  ou  cliquart,  dans  de  tres-anciens  edi- 
fices, poses  sur  leur  lit,  et  qu'on  trouve  frequemment  delites  ;  tandis 
que  les  memes  materiaux,  dans  les  memes  monuments,  poses  debout, 
en  delit,  se  sont  parfaitement  conserves  et  ne  se  sont  fendus  que  par 
suite  d'accidents,  tels  que  I'oxydation  de  crampons  ou  goujons,  ou 
quelque  defaut.  Nous  ne  devons  pas  omettre  ici  un  fait  important  dans 
les  constructions  du  moyen  age,  c'est  que  les  lits  sont  tallies  avec  la 
meme  perfection  que  les  parements  vus,  et  que  les  pierres  sont  tou- 
jours  posees  a  bain  de  mortier  et  non  fichees  ou  coulees,  ce  qui  est  pis. 
Au  surplus,  et  pour  terminer  cette  digression  a  propos  des  materiaux 
propres  a  batir,  nous  ajouterons  que  les  constructeurs  de  la  premiere 
periode  gothique  ont  soumis  leur  systeme  de  construction  aux  mate- 
riaux dont  ils  disposaient,  et  par  consequent  les  formes  de  leur  archi- 
tecture.Un  architectebourguignon,  auxii^siecle,nebatissaitpasaDijon 
comme  a  Tonnerre  ;  si  Ton  retrouve,  dans  une  meme  province,  Tin- 
fluenced'unememe  ecole,  dansl'execution  des  ma^onneries  on  remar- 
que  des  differences  considerables  resultant  de  la  nature  de  la  pierre 
employee.  Mais,  comme  dans  chaque  province  il  est  une  qualite  de  ma- 
teriaux dominante,  les  architectes  adoptent  une  methode  de  batir  con- 
forme  a  la  nature  de  ces  materiaux.  La  Bourgogne,  si  riche  en  pierres 

1  Ces  bancs  bas  durs  de  Tonnerre  ne  sont  plus  exploites,  bien  que  leurs  qualites  soient 
excellentes;  on  les  appelait  pierres  des  hois. 

*  Pierres  de  la  Manse,  de  Dornecy,  de  Ravicres,  de  Coutarnoux  dur,  d'Anstrudc,  de 
Thisy,  de  Pouillenay. 
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d'une  qualite  superieure,  nous  fournit  la  preuve  la  plus  evidente  de 
ce  fait. 

DEVELOPPEMENTS  (xiii*  siecle).  — ADijou,  11  existe  une  eglisede  medio- 
cre dimension,  sous  le  vocable  de  Notre-Dame  ;  elle  fut  batie  vers  1225 : 
c'est  un  chef-d'oeuvre  de  raison,  ou  la  science  du  constructeur  se  cache 
sous  une  simplicite  apparente.  Nous  commencerons  par  donner  une 
idee  de  la  structure  de  cet  edifice.  Le  chevet,  sans  collateral,  s'ouvre 
sur  la  croisee  ;  il  est  flanque  de  deux  chapelles  ou  absides  orientees 
comme  le  sanctuaire,  et  donnant  sur  les  transsepts  dans  leprolonge- 
ment  des  bas  cotes  de  la  nef. 

L'abside  de  Notre-Dame  de  Dijon  ne  se  compose,  a  I'interieur,  que 
d'un  soubassement  epais,  peu  eleve,  portant  despiles  isolees  reliees  en 
tout  sens,  et  n'ayant  pour  cloture  exterieure  qu'une  sorte  de  cloison 
de  pierre  percee  de  fenetres.  Naturellement,  les  piles  sont  destinees 
a  porter  les  voutes  ;  quant  aux  cloisons,  elles  ne  portent  rien,  elles  ne 
sont  qu'une  fermeture.  A  I'exterieur,  la  construction  neconsiste  qu'en 
des  contre-forts.  La  figure  75  donne  une  vue  perspective  de  cette  abside ; 
etant  depourvue  de  bas  cotes,  les  contre-forts  contre-butent  directe- 
ment  la  voute  sans  arcs-boutants  *.  Ges  contre-forts  sont  epais  et  soli- 
des  ;  en  eux  seuls  reside  la  stabilite  de  I'edifice.  Rien  n'estplus  simple 
d'aspect  et  de  fait  que  cette  construction.  Des  murs  minces  perces  de 
fenetres  ferment  tout  I'espace  laisse  entre  les  contre-forts.  Un  pas- 
sage exterieur  en  A  est  laisse  pour  faciliter  les  reparations  des  grandes 
verrieres.  Tous  les  parements  sont  bien  garantis  contre  la  pluie  par. 
des  pentes  sans  ressauts  et  des  corniches  ou  bandeaux.  Ge  n'est  evi- 
demment  la  qu'une  enveloppe  solide,  un  abri.  Entrons  maintenant 

1  On  voudra  bien  nous  permettre  a  ce  sujet  une  observation.  En  appreciant  le  plus 
ou  moins  de  merite  des  edifices  religieux  gothiques,  quelques  critiques  (qui  ne  sont  pas 
architectes,  il  est  yrai)  ont  pretendu  que,  des  eglises  du  moyen  age  en  France,  la  plus 
parfaite,  celle  qui  indique  de  la  part  de  farchitecte  une  plus  grande  somme  de  talent,  est 
la  sainle  Chapelle  de  Paris,  car  cette  eglise  conserve  une  parfaite  stabilite  sans  le  secours 
des  arcs-boutants;  et,  partant  de  la,  les  memes  critiques,  heureux  sans  doute  d'avoir  fait 
cette  decouverte,  ont  ajoute  :  «  L'arc-boutant,  etai  permanent  de  pierre,  accusant  I'impuis- 
<(  sance  des  constructeurs,  n'est  done  qu'une  superfetation  barbare,  un  jeu  inutile,  puisquc, 
«  meme  pendant  le  moyen  age,  des  artistes  habiles  ont  su  s'en  passer.  »  L'argument  est 
fort;  mais  la  sainte  Chapelle  n'a  pas  de  bas  c6tes;  partant  farchitecte  n'etait  pas  oblige 
de  franchir  cet  espace  et  de  reporter  les  poussees  des  grandes  voutes  a  I'exterieur  en 
dehors  de  ces  bas  c6tes,  C'est  ainsi  pourtant  qu'on  parle  presque  toujours  d'un  art  qu'on 
ne  connait  pas;  et  la  foule  d'applaudir,  car  les  praticiens  ne  croient  pas  qu'il  soit  neces- 
saire  de  refuter  de  pareils  arguments.  lis  ont  tort :  une  erreur  repetee  cent  fois,  fut-elle 
des  plus  grossieres,  mais  repetee  avec  assurance,  finit  chez  nous  par  etre  admise  parmi 
les  verites  les  moins  contestables ;  et  nous  voyons  encore  imprimer  aujourd'hui,  de  la 
meilleure  foi  du  monde,  sur  les  arts  et  en  particulier  sur  farchitecture  gothique,  des  argu- 
ments refutes  depuis  longtemps  par  la  critique  des  faits,  par  I'histoire,  par  les  monuments 
et  par  des  demonstrations  appuyees  sur  la  geometric.  Tout  ce  travail  de  la  verite  qui  veut 
se  faire  jour  passe  inaper^u  aux  yeux  de  certains  critiques,  qui  pretendent  probablement 
ne  rien  oublier  et  ne  rien  apprendre. 


[  CONSTRUCTION  ] 


432 


[  DEYELOPPEMENTS 


dans  I'eglise  Notre-Dame  de  Dijon.  Autant  I'exterieur  est  simple,  solide, 
couvert,  abrite,  autant  I'interieur  presente  des  dispositions  legeres, 
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elegantes.  Ge  monument  etait  et  est  encore  bati  dans  un  quartier  popu- 
h'ux,  entoure  de  rues  etroites  ;  rarchitecte  a  pense  qu'il  devait  lout 
sacrifier  a  I'effet  interieur.  On  reconnait  d'ailleurs  qu'il  a  du  etre  limile 
dans  ses^depenses,  eviter  lesfrais  inutiles.  II  ne  prodigue pastes  male- 
riaux,  il  n'a  pas  voulu  poser  une  pierre  de  trop.  L'abside  done,  inte- 
rieurement(fig.76),  se  compose  d'un  soubassementplein  A,  epais,  con- 
struit  en  assises  et  decore  d'une  arcature  independante,  en  placage.  De 
ce  soubassementpartent  deja  lescolonnettesB,  qyimontentjusqu'aux 
naissances  des  arcs  de  la  grande  voute.  Ges  colonnetles  sont  posees  en 
delit  de  la  base  a  la  tablette  G,  qui  les  relie  par  une  bague  a  la  construc- 
tion exterieure.  Sur  ce  soubassement  est  un  passage  ou  galerie  de  ser- 
vice destinee  a  faciliter  I'entretien  des  verrieres  D  et  a  tendre  I'eglise, 
s'il  est  besoin,  les  jours  de  fete.  Les  piles  E  sont  isolees  ;  elles  se  compo- 
sent  de  quatre  colonnes  en  delit,  de  la  base  aux  chapiteaux,  une  grosse 
(0'",37  dediametre)  et  trois  greles  (0'",12  et  O^'jlS  de  diametre).  En  A', 
nous  donnons  la  section  de  ces  piles.  La  grosse  colonne  et  les  deux  late- 
rales  sont  chacune  d'une  seule  piece  jusqu'al'assise  F  des  chapiteaux, 
tandis  que  la  colonnette  montant  de  fond  est  d'un  seul  morceau  jusqu'a 
la  tablette  G.  Gette  tablette  G  forme  plafond  sur  la  galerie  basse  et  relie 
la  grande  arcature  avec  les  parements  exterieurs.  Dans  la  hauteur  de 
la  galerie  du  deuxieme  etage  (triforium),  meme  disposition  des  piles, 
meme  section  A' ;  seulement  une  colonnette  intermediaire  H  portant 
une  arcature  composee  elle-meme  de  grands  morceaux  de  pierre 
mince,  comme  des  dalles  posees  de  champ.  Au-dessus  du  triforium,  un 
troisieme  dallage  I  sert  de  plafond  a  ce  triforium  et  relie  I'arcature  a  la 
construction  exterieure ;  puis  naissent  les  arcs  de  la  grande  voute 
contre-butespar  les  contre-forts  exterieurs.  Les  fenetres  hautes  s'ou- 
vrent  alors  au-dessus  de  I'arcature  du  triforium,  et  ne  sont  plus  en  ren- 
foncement  comme  au-dessous,  afm  de  donner  tout  le  jour  possible  et  de 
laisser  a  I'exterieur  le  passage  dont  nous  avons  parle  plus  haul.  Ainsi 
la  poussee  des  arcs  se  reporte  obliquement  sur  les  contre-forts  exte- 
rieurs, lesquels  sont  batis  en  assises,  et  les  piles  interieures  ne  sont 
quedeffpoints  d'appui  rigides,  incompressibles,  puisqu'ils  sont  com- 
poses de  grandes  pierres  en  delit,  mais  qui,  par  leur  faible  assiette,  ne 
presentent  qu'un  quillage  pouvant  au  besoin  s'incliner  d'un  cote  ou  de 
I'autre,  en  dehors  ou  en  dedans,  sans  danger,  s'il  survient  un  tasse- 
ment.  Quant  aux  mursK,  ce  ne  sont,  comme  nous  I'avons  dit,  que  des 
cloisons  de  0"',20  au  plus  d'epaisseur.  Depouillons  maintenant  cette 
construction  de  tout  ce  qui  n'est  qu'accessoire,  prenons  son  squelette, 
voici  ce  que  nous  trouverons  (fig.77) :  A,  un  contre-fort  bati,  masse  pas- 
sive ;  B,  quille  grele,  mais  rigide,  resistante  comme  de  la  fonte  de  fer, 
grace  a  la  qualite  du  calcaire  employe  ;  G,  assises  au  droit  des  arcs,  et 
par  consequent  flexibilite  au  besoin ;  D,  liaison  du  dedans  avec  le  de- 
hors ;  E,  seconde  quille,  mais  plus  courte  que  celle  du  bas,  car  le  mo- 
nument s'eleve  et  les  mouvements  qui  se  produiraient  auraient  plus  de 
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(le  trop,  mais  tout  ce  qui  est  necessaire,  puisque  cette  construction 
se  maintient  depuis  pr^s  de  six  siecles  et  qu'elle  ne  parait  pas  pres  de 
sa  ruine.  II  n'est  pas  necessaire  de  rappeler  ici  ce  que  nous  avons  dit 
relativement  a  la  fonction  des  colonnettes  monostyles  qui  accompa- 
gnent  les  colonnes  B  et  E,  et  que  nous  avons  supposees  enlevees  dans 
la  figure  77  ;  elles  ne  sont  que  des  soutiens  accessoires  qui  donnent 
de  la  fermete  et  de  I'assiette  aux  colonnes  principales,  sans  etre  abso- 
lument  indispensables.  La  charge  des  voutes  s'appuiebien  plus  sur  les 
contre-forts,  par  suite  de  Taction  de  la  poussee,  que  sur  les  cylindres 
B,  E  (voy.  figure  33).  Les  groupes  interieurs  de  colonnettes  ne  portant 
qu'un  poids  assez  faible,  il  n'etait  pas  besoin  de  leur  donner  une  grande 
resistance.  Mais  si  nous  avons  un  bas  cote,  si  les  contre-forts,  au  lieu 
d'etre  immediatement  opposes  a  Taction  des  voutes,  en  sont  eloignes  de 
toute  la  largeur  de  ce  collateral,  alors  les  piles  verticales  doivent  avoir 
plus  d'assiette,  car  elles  portent  reellement  le  poids  des  voutes. 

La  nefde  la  meme  eglise  Notre-Dame  de  Dijon  estvoiitee  suivant  la 
methode  gothique  primitive.  Les  arcs  ogives  sont  sur  plan  carre  et  re- 
coupes  parun  arc-doubleau.Les  piles  inferieures  sontcylindriques,  ele- 
vees  en  tambours  et  de  diametres  egaux.  De  deux  en  deux,  les  chapiteaux 
different  cependant,  car  ils  portent  alternativement,  ou  un  arc-dou- 
bleau  et  deux  arcs  ogives,  ou  un  arc-doubleau  seulement.  Voici  (fig.  78) 
une  vue  d'une  travee  interieure  de  la  nef  de  Notre-Dame  de  Dijon.  En 
A'  nous  avons  trace  la  section  du  sommier  A,  et  en  B'  la  section  du 
sommier  B,  avec  la  projection  horizontale  destailloirs  des  chapiteaux. 
Ces  chapiteaux  portent  une  saillie  plus  forte  du  cote  de  la  nef,  pour 
recevoir  les  colonnettes  qui  montent  jusqu'aux  naissances  des  voutes, 
toujours  par  suite  de  ce  principequi  consiste  a  reculer  les  points  d'ap- 
pui  verticaux,  de  fa^on  a  soutirer  une  partie  des  poussees  (voy.  fig.  34). 
En  C  nous  donnons  la  section  horizontale  des  piles  G,  et  en  D'  celle 
des  piles  D  au  niveau  du  triforium;  en  E',  la  section  horizontale  des 
sommiers  E,  et  en  F'  celle  des  sommiers  F  au  niveau  des  tailloirs 
recevant  les  grandes  voutes.  Get  aper^u  general  presente,  examinons 
maintenant  avec  soin  la  structure  de  cette  nef. 

NousTavons  dit  deja,Tarchitecte  del'eglise  Notre-Dame  de  Dijon  dis- 
posait  d'un  terrain  exigu,  resserreentre  des  rues  etroites ;  il  ne  pouvait 
donner  aux  contre-forts  de  la  nef,  etayant  toutle  systeme,  une  forte 
saillie  en  dehors  du  perimetre  des  bas  cotes.  S'il  eut  suivi  les  methodes 
adoptees  de  son  temps,  s'il  se  fut  soumis  a  la  routine,  ou,  pour  etre  plus 
vrai,  aux  regies  etablies  deja  par  Texperience,  il  eut  trace  les  arcs-bou- 
tants de  la  nef  ainsi  que  Tindique  la  figure  79.  La  poussee  de  la  grande 
voute  agissant  de  A  en  B,  il  aurait  pose  le  dernier  claveau  de  Tare  en  A  et 
son  chaperon  en  B,  et  il  aurait  avance  le  devant  du  contre-fort  en  G  de 
maniere  que  la  ligne  oblique  des  poussees  ne  depassat  pas  le  point  G. 
Mais  il  ne  pent  sortir  de  la  limite  I,  la  largeur  reservee  a  la  voie  publique 
ne  le  lui  permet  pas ;  d'un  autre  cote,  il  ne  peut,  a  Tinterieur,  depasser 
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peine  d'avoir  un  porte  a  faux  et  de  briser  I'arc-doubleau  M,  dont  il  est 
important  deconserver  la  courbure;  car  siun  poids  trop  considerable 
agit  sur  les  reins  de  cet  arc  en  N,  cet  arc  chassera  la  pile  isolee  inte- 
rieure  suivant  une  direction  OP.  Done,  I'architecte  doit  etablir  la  pile 


de  son  arc-boutant  dans  I'espace  compris  entre  K  et  I'.  Mais  nous  sa- 
vons  que  cettepile  doit  etre  passive,  immobile,  carc'estelle  qui  estle 
veritable  point  d'appui  de  tout  le  systeme ;  elle  ne  pent  evidemment 
acquerir  cette  immobilite  (son  assiette  etroite  etant  donnee)  que  par 
une  combinaison  particuliere,  un  supplement  de  resistance  verticale. 
Voici  done  comment  le  constructeur  resout  le  probleme :  II  eleve  la 
pile  entre  les  deux  points  voulus  (fig.  79  bis);  il  charge  fortement 
la  tete  de  Tarc-boutant  en  A;  il  incline  le  chaperon  BG  de  maniere  a  le 
rendre  tangent  a  Textrados  de  Tare ;  puis  il  amene  la  face  posterieure  du 
pinacle  D  jusqu'au  point  E  en  porte  a  faux  sur  le  parement  F,  de  ma- 
niere que  I'espace  PF  soit  un  peu  moins  du  tiers  de  I'espace  FG.  Ainsi 
la  poussee  de  la  grande  voute  est  fortement  comprimee  d'abord  par  la 
charge  A,  elle  est  neutralisee  par  cette  pression  ;  ce  n'est  plus  que  I'arc- 
boutant  qui  agit  lui-meme  sur  la  pile  K,  d'autant  qu'il  est  charge  en  A. 
Si  done  cet  arc  devait  se  deformer,  ce  serait  suivant  le  trace  R;  il  se 
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briserait  en  S,  et  la  pile  K  s'inclinerait.  Mais  I'architecte  recule  son 
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pinacle,  charge  la  pile  en  dehors  de  son  aplomb  jusqu'au  point  E,  e'est- 
a-dire  jusqu'au  point  ou  la  rupture  de  Tarc-boutant  aurait  lieu;  il 
arrete  done  cette  rupture,  car  sous  la  charge  le  points'  de  I'arc-boutant 
ne  pent  se  relever ;  mais  le  pinacle  D  ne  fait  que  comprimerTarc,  il  ne 
le  charge  pas,  puisque  I'espace  GO  est  plus  grand  que  I'espace  OP: 
done  la  charge  du  pinacle,  qui  est  une  construction  homogene  bien 
faite,  en  grandes  pierres  de  taille,  se  porte  sur  OG,  le  centre  de  gravite 
du  pinacle  etant  entre  0  et  G ;  done  Tare  demoli,  ce  pinacle  resterait 
debout;  done  il  charge  la  pile  K  d'un  poids  superieur  acelui  qu'aurait 
un  pinacle  n'ayantque  FGde  largeur;  done  il  assure  ainsi  la  stabilite 
de  la  pile  FG,  trop  faible  par  elle-meme  pour  resistor  a  la  poussee  sans 
Tappoint  de  cette  charge,  et  en  meme  temps  il  comprime  les  reins  de 
I'arc-boutant  au  point  oil  cet  arc  tendrait  a  se  briser  en  se  relevant. 
Le  fait  est  encore  plus  probant  que  toutes  les  deductions  logiques  ;  la 
construction  de  Notre-Dame  de  Dijon,  malgre  la  faiblesse  de  ses  contre- 
forts  exterieurs,  n'apas  subi  la  moindre  deformation.  Ne  perdons  pas 
de  vue  I'interieur ;  observons  que  les  voutes  ne  poussent  pas  directe- 
ment  sur  la  tete  des  arcs-boutants,  et  qu'entre  la  tete  de  ces  arcs  et  le 
sommier  de  la  voute  il  existe,  au-dessus  du  triforium  U,  un  contre- 
fort  interieur  V  seulement  au  droit  de  cette  poussee,  et  qui  neutralise 
singulierement  son  action.  Etudions  les  details  :  le  bloc  de  pierre  T, 
contre  lequel  vient  buter  le  dernier  claveau  de  I'arc-boutant,  n'est  autre 
que  le  linteau  portant  le  contre-fort  dont  nous  venons  de  parler,  et 
dans  la  hauteur  duquel  linteau  sont  pris  les  deux  chapiteaux  qui  por- 
tent les  formerets  de  la  voute  (voy.  fig.  78).  Ge  linteau  est  juste  pose 
au  niveau  de  Taction  de  la  poussee  de  la  grande  voute. 

Dissequons  cette  construction  piece  a  piece  (fig.  80).  Nous  voyons  : 
en  A,  la  colonne,  quille  principale  du  triforium  au  droit  des  piles  qui 
portent  les  naissances  d'un  arc-doubleau  et  de  deux  arcs  ogives,  quille 
tlanquee  de  ses  deux  colonnettes  B ;  en  G,  les  grandes  colonnettes  en 
delit  qui  posent  sur  le  tailloir  du  gros  chapiteau  du  rez-de-chaussee, 
et  qui  passent  devant  le  groupe  ABB  pour  venir  sous  I'assise  M  des 
chapiteaux  des  arcs  de  la  grande  voute,  assise  d'un  seul  morceau;  en 
D,  le  chapiteau  du  triforium ;  en  E,  le  sommier  de  I'arcature  du  trifo- 
rium, d'un  seul  morceau;  en  F,  les  deux  morceaux  fermant  I'arcature  ; 
en  G,  I'assise  du  plafond  du  triforium  reliant  I'arcature  et  I'assise  des 
chapiteaux  M  au  contre-fort  exterieur  sous  lecomble,  contre-fort  dont 
les  assises  sont  tracees  en  H;  en  G'  une  des  dalles  posees  a  la  suite  de 
celle  G  et  reliant  le  reste  de  I'arcature  a  la  cloison  batie  sous  les  fene- 
tres  superieures  dont  I  est  I'appui  (ces  dalles  G'  portent  le  filet-solin  K 
recouvrant  le  comble  du  has  c6te);  en  L,  le  premier  morceau  du  con- 
tre-fort exterieur  vu  au-dessus  du  comble;  en  M,  I'assise  des  chapi- 
teaux des  grandes  voutes  portant  les  deux  bases  des  colonnettes  en 
delit  des  formerets;  en  N,  le  sommier  des  grandes  voMes  dont  le  lit 
superieur  est  horizontal,  et  qui  porte  les  naissances  des  deux  arcs 
ogives  et  de  I'arc-doubleau ;  en  0,  le  second  sommier  portant  les  deux 
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arcs  ogives  et  I'arc-doubleau,  le  lit  superieur  de  celui-ci  etantdeja  nor- 
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mal  a  la  courbe,  tandis  que  les  lits  des  deux  arcs  ogives  sont  encore 
horizontaux ;  en  P,  le  troisieme  sommier  ne  portant  plus  larc-dou- 
bleau,  qui  est  des  lors  independant,  mais  portant  encore  les  deux  arcs 
ogives  dont  les  lits  superietirs  sont  horizontaux ;  en  Q,  le  quatrieme 
sommier  ne  portant  plus  que  I'epaulement  derriere  les  arcs  ogives  pour 
poser  les  premiers  moellons  des  remplissages ;  en  R,  le  linteau  dont 
nous  parlionstoutal'heure,  reliant  les  sommiersalapile  dont  les  assi- 
ses sont  tracees  enS  :  ce  linteau  porte  les  epaulements  derriere  les  arcs 
ogives,  car  il  est  important  debienetayerces  arcs  ogives  independants 
deja  et  dont  les  claveaux  sont  figures  en  T,  tandis  que  Tun  des  claveaux 
de  I'arc-doubleau  est  figure  en  V ;  en  X,  I'assise  du  contre-fort  exte- 
rieur  portant  amorce  de  I'appuidesfenetres,  les  bases  des  colonnettes 
exterieures  de  ces  fenetres,  et  le  filet  passant  par-dessus  le  filet-solin 
du  comble,  ainsi  que  Tindique  le  detail  perspectif  Y.  L'arrivee  des  cla- 
veaux des  arcs-boutants  vient  done  buter  le  linteau  R,  et  apartir  de  ce 
linteau,  I'intervalle  entre  lapileSetlavoute  estplein  (voy.  lavue  inte- 
rieure,  fig.  78). 

Si  nous  examinons  la  coupe  figure  79  bis^  nous  voyons  que  le  contre- 
fort  X,  le  mur  du  triforium  Y,  le  passage  Z  et  la  pile  interieure  pre- 
sententune  epaisseur  considerable;  car  ce  passage  est  assez  large  : 
le  mur  et  le  contre-fort  ont  ensemble  0"',60  environ,  et  le  groupe  de 
colonnes  composant  la  pile  interieure  0'",50.  Or  toutcela  doit  porter 
sur  un  seul  chapiteau  couronnant  une  colonne  cylindrique.  II  y  aura 
evidemment  un  porte  a  faux,  et  si  le  contre-fort  X  vient  a  s'appuyer  sur 
les  reins  de  Tarc-doubleau  du  bas  c6te,  lapression  qu'il  exercera  fera 
chasser  la  colonne  en  dedans,  lui  fera  perdre  son  aplomb,  et,  une  fois 
son  aplomb  perdu,  tout  Tequilibre  de  la  construction  est  detruit.  Le 
constructeur  a  d'abord  donne  (fig.  81)  au  chapiteau  la  forme  A  ;  c*est- 
a-dire  qu'il  a  ramene  I'axe  de  la  colonne  dans  le  plan  vertical  passant 
par  le  milieu  de  I'archivolte  B.  Sur  ce  chapiteau  il  a  pose  deux  som- 
miers,  C,  D  a  lits  horizontaux  :  le  premier  sommier  G  portant  les  bases 
des  colonnettes  en  delit,  montant  jusqu'a  la  naissance  des  grandes 
voiites ;  le  troisieme  sommier  E  porte  les  coupes  normales  aux  courbes 
de  I'arc-doubleau,  des  arcs  ogives  et  des  archivoltes,  car,  a  partirdece 
sommier,  les  arcs  se  degagent  les  uns  des  autres.  Atfranchi  des  arcs 
qui  des  lors  sont  poses  par  claveaux  independants,  le  constructeur  a 
monte  une  pile  formant  harpe  a  droite  eta  gauche,  F,  G,  H,  I,  K,  en  en- 
corbellement  jusqu'a  I'aplomb  du  contre-fort  L ;  dans  I'assise  I,  il  aeu 
le  soin  de  reserver  deux  coupes  M,  pour  recevoir  des  arcs  en  de- 
charge  portant  le  mur  du  triforium  N.  La  pile  interieure  0,  composee, 
comme  nous  I'avons  dit  ci-dessus,  d'un  faisceau  de  colonnettes  en  delit, 
porte  sur  le  parement  interieur  de  cette  pile.  II  est  entendu  que  les 
assises  F,  G,*H,  I,  K,  sont  d'un  seul  morceau  chacune  et  fortes.  Le  poids 
leplus  lourd  et  la  resistance  qui  presente  le  plusderoide  est  la  pile  0, 
puisqu'elle  porte  verticalement  les  voiites  contre-butees  ;  le  contre- 
fort  L  ne  porte  presque  rien.  car  la  tete  de  I'arc-boutant  ne  le  charge 
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pas  (voy.  fig.  79  bis),  il  ne  fait  qu'equiiibrer  la  hatisse.  Done,  les  pierrcs 
K,  1, 11  etant  chargees  a  la  queue  enK',  1',  H',  ne  peuvent  basculer ;  done  le 
contre-fort  est  soutenu.  Quant  a  la  poussee  de  I'arc-doubleau  P  et  des 
arcs  ogives  du  collateral,  elleest  completementneutralisee  par  la  charge 
qui  vient  peser  a  I'aplomb  de  la  pile  0.  On  comprend  maintenant  com- 


ment il  est  essentiel  que  la  pile  0  soit  composee  de  grandes  pierres 
debout  et  non  dassises,  car  cette  pile  supporte  une  double  action  de 
compression  :  celle  de  haut  en  bas,  par  suite  de  la  charge  des  voutes, 
et  celle  de  bas  en  haut,  par  I'effet  de  bascule  produit  par  les  contre- 
forts  L  sur  la  queue  des  pierres  K,  I,  Si  done  ces  piles  0  etaient  baties 
par  assises,  il  pourrait  se  faire  que  les  joints  de  mortier,  fortement 


[  CONSTRUCTION  ]  —  144  —  [  DEVELOPPEMENTS  j 

comprimes  par  cette  double  action,  vinssent  a  diminuer  d'epaisseur ; 
or,  le  moindre  tassement  dans  la  hauteur  des  piles  0  aurait  pour  effet 
de  deranger  tout  I'equilibre  du  systeme.  Au  contraire,  Taction  de  levier 
produite  par  les  assises  I  et  K  sous  la  pile  0  a  pour  resultat  (ces  piles 
etant  parfaitement  rigides  et  incompressibles)  de  soutenir  tres-energi- 
quement  la  naissance  des  grandes  voutes. 

On  se  rendra  mieux  compte  de  ce  systeme  de  construction  en  sup- 
posant,  par  exemple,  qu'on  ait  employe,  pour  I'executer,  de  la  fonte 
de  fer,  de  la  pierre  et  du  bois  (fig.  82).  Soient  une  colonne  et  son  cha- 
piteau  de  fonte  A  poses  sur  un  de  de  pierre  et  portant  un  sommier  B 
de  pierre.  Le  constructeur  donne,  vers  I'interieur  de  la  nef,  une  plus 
forte  saillie  au  chapiteau  que  du  cote  du  collateral.  Sur  ce  chapiteau, 
il  eleveles  assises  B,G,D,E,F,G,  etc.,  en  encorbellement.  Ilpose  trois 
colonnes  de  fonte  H  le  long  du  parement  interieur,  doublees  de  trois 
autres  colonnes  H'  (voy.  la  section  H");  ces  colonnes  H,H'  sont  reliees 
au  contre-fort  I  par  des  colliers  et  un  crampon  K,  afm  de  rendre  le 
contre-fort  solidaire  de  la  pile  et  d'empecher  le  rondissement  de  I'un 
ou  de  I'autre.  Le  contre-fort  I  est  construit  en  assises  de  pierre.  Sur 
les  colonnes  H,  H',  I'architecte  pose  les  sommiers  L  de  la  grande  voute ; 
les  deux  colonnes  laterales  0, 0  continuent  seules  jusqu'au  linteau  M 
qui  contre-bute  les  arcs  de  la  grande  voute.  A  I'exterieur,  il  eleve  une 
pile  de  pierre  N  afm  de  pouvoir  maintenir  le  quillage  interieur  dans  la 
verticale  au  moyen  de  I'etayement  P  contre-bute,  pour  eviter  son  re- 
levement,  par  les  moises  R.  11  n'y  a  aucun  inconvenient,  au  contraire, 
a  ce  que  le  contre-fort  I,  bati  en  assises,  vienne  a  se  comprimer  et 
tasser,  car  plus  le  point  Q  s'abaissera,  plus  I'etai  P  sera  roidi  contre 
la  queue  du  linteau  M.  Cependant  ce  contre-fort  I  est  necessaire  pour 
retenir  cette  queue  du  linteau  M  dans  un  plan  horizontal,  mais  surtout 
pour  donner  de  la  stabilite  a  la  colonne  A.  En  effet,  il  n'est  pas  besoin 
d'etre  fort  verse  dans  la  connaissance  des  lois  d'equilibre  pour  savoir 
que  si,  entre  une  colonne  Y  et  une  colonne  S,  greles  toutes  deux 
(fig.  H2bis),  nous  posons  plusieurs  assises  horizontales,  il  sera  impos- 
sible, si  chargee  que  soit  la  colonne  S,  et  si  bien  etresillonnees  que 
soient  les  assises  dans  un  sens,  de  maintenir  ces  deux  quilles  dans  un 
plan  vertical  parallele  au  plan  des  etresillons ;  tandis  que,  posant  sur 
une  colonne  T  (fig.  82  ier)  des  assises  horizontales  V,  etresillonnees 
dans  un  sens,  et  sur  ces  assises  deux  supports  ou  chandelles  X,  X  passant 
dans  un  plan  vertical  perpendiculaire  au  plan  des  etresillons,  en  suppo- 
sant  d'ailleurs  ces  deux  chandelles  X,X  chargees,  nous  pourrons  main- 
tenir les  colonnes  X,  X  et  T  dans  des  plans  paralleles  aux  etresillons. 
G'est  en  cela  que  consiste  tout  le  systeme  de  la  construction  des  nefs  go- 
thiques  posant  sur  des  colonnes.  La  est  I'explication  des  galeries  super- 
posees  de  farchitecture  bourguignonne,  sorte  de  contre-fort  vide  dont 
le  parement  interieur  est  rigide  et  le  parement  exterieur  compressible, 
donnant  ainsi  une  grande  puissance  de  resistance  et  d'assiette  aux 
naissances  des  voutes  hautes,  evitant  des  culees  enormes  pour  contre- 
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huter  les  arcs-boutants,  et  detruisant  par  son  equilibre  et  sa  pression 
sur  deux  points  disLants  I'effet  de  la  poussee  des  voutes  des  has  cotes. 
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t  CONSTRUCTION  ]  —  146  —  [  DEVELOPPKMENTS  J 

En  vei'ile,  lout  ceci  peut  paraitre  complique,  suhlil,  cherche ;  mais 
on  voudra  bien  reconnaitre  avec  nous  que  c'est  ingenieux,  fort  habile, 
savant,  et  que  les  auteurs  de  ce  systeme  n'ont  fait  aucune  confusion 
de  I'art  grec  avec  I'art  du  Nord,  de  I'art  romain  avec  I'art  oriental ;  qu'ils 
n'ont  pas  mis  la  fantaisie  a  la  place  de  la  raison,  et  qu'il  y  a  dans  ces 
constructions  mieux  que  I'apparence  d'un  systeme  logique.  Nous  ad- 
mettons  parfaitementqu'onprefere  une  construction  grecque,  romaine 
ou  meme  romane  a  celle  de  I'eglise  Notre-Dame  de  Dijon;  mais  on 
voudra  bien  nous  permettre  de  croire  qu'il  y  a  plus  a  prendre  ici,  pour 
nous  architectes  du  xix^  siecle,  appeles  a  elever  des  edifices  tres-com- 
pliques,  a  jouer  avec  lamatiere,  possedantdesmateriaux  tres-ditferents 
par  leur  nature,  leurs  proprietes  et  la  faQon  de  les  employer;  forces 
de  combiner  nos  constructions  en  vue  de  besoins  nouveaux,  de  pro- 
grammes tres-varies,  tres-difiterents  de  ceux  des  anciens ;  qu'il  y  a 

plus  a  prendre,  disons-nous,  que  dans  la  structure  primitive  et  si 
simple  du  temple  de  Minerve  d'Alhenes,  ou  meme  dans  la  structure  con- 
crete, immobile,  du  Pantheon  de  Rome.  II  est  facheux  que  nous  ne  puis- 
sions  toujours  batir  comme  les  anciens  et  observer  perpetuellement  ces 
regies  si  simples  et  si  belles  des  constructeurs  grecs  ou  romains ;  mais 
nous  ne  pouvons  elever  raisonnablement  une  gare  de  chemin  de  fer, 
une  halle,  une  salle  pour  nos  assemblees,  un  bazar  ou  une  bourse,  en 
suivant  les  errements  de  la  construction  grecque  et  meme  de  la  con- 
struction romaine,  tandis  que  lesprincipes  souples  appliques  deja  par 
les  architectes  du  moyen  kge,  en  les  etudiant  avec  soin,  nous  placent 
sur  lavoie  moderne,  celle  du  progres  incessant.  Gette  etude  nous  per- 
met  toute  innovation,  I'emploi  de  tous  les  genres  de  materiaux,  sans 
deroger  aux  principes  poses  par  ces  architectes,  puisque  ces  principes 
consistent  precisement  a  tout  soumettre,  materiaux,  forme,  disposi- 
tions d'ensemble  et  de  detail,  au  raisonnement ;  a  atteindre  la  limite 
du  possible,  a  substituer  les  ressources  de  I'industrie  a  la  force  inerte, 
la  recherche  de  I'inconnu  a  la  tradition.  II  est  certain  que  si  les  con- 
structeurs gothiques  eussent  eu  a  leur  disposition  de  grandes  pieces  de 
fonte  de  fer,  ils  n'auraient  pas  manque  d'employer  cette  matiere  dans 
les  batiments,  et  je  ne  repondrais  pas  qu'ils  ne  fussent  bientot  arrives 
a  des  resultats  plus  judicieux,  mieux  raisonnes  que  ceux  obtenus  de 
notre  temps,  car  ils  auraient  franchement  pris  cette  matiere  pour  ce 
qu'elle  est,  en  profitant  de  tous  les  avantages  qu'elle  presente  et  sans  se 
preoccuper  de  lui  donner  d'autres  formes  que  celles  qui  lui  convien- 
nent.  Leur  systeme  de  construction  leur  eut  permis  d'employer  simul- 
tanement  la  fonte  de  fer  et  la  pierre,  chose  que  personne  n'a  ose  tenter 
a  notre  epoque,  tant  la  routine  a  d'action  sur  nos  constructeurs,  qui  ne 
cessent  de  parler  de  progres,  comme  ces  choristes  d'opera  qui  orient  : 
«  Partons  !  »  pendant  un  quart  d'heure,  sans  bouger  de  la  scene.  Nous 
ne  sachions  pas  qu'on  ait  essaye  en  France  jusqu'a  ce  jour,  si  ce  n'est 
dans  la  construction  des  maisons  de  quelques  grandes  villes,  de  porter 
des  masses  considerables  de  ma^onnerie,  des  voutes  de  brique  ou 
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meme  de  pierre,  de  bonnes  batisses  bien  raisonnees  et  appareillees, 
elegantes  et  solides,  sur  des  points  d'appui  de  fonte  isoles.  G'est  qu'en 
effet  rinstruction  classique  ne  pent  guere  permettre  ces  essais  que  les 
architectes  du  moyen  age  n'eussentcertainement  pas  manque  de  faire, 
6t  probablement  avec  un  plein  succes. 

Quant  a  s'arreter  en  chemin,  ce  n'est  pas  ce  qu'on  pent  reprocher  aux 
arcliitectes  gothiques  ;  nous  allons  voir  avec  quelle  ardeur  lis  se  lancent 
dans  I'application  de  plus  en  plus  rigoureuse  des  principes  qu'ils 
avaient  poses,  et  comme  ils  arrivent,  en  quelques  annees,  a  pousser  h. 
bout  ces  principes,  a  employer  la  matiere  avec  une  connaissance  exacte 
de  ces  qualites,  a  jouer  avec  les  problemes  les  plus  compliques  de  la 
geometric  descriptive. 

L'eglise  Notre-Dame  de  Dijon  est  un  petit  edifice,  et  Ton  pourrait 
croire  que  les  architectes  bourguignons  de  la  premiere  moitie  du 
xm^  siecle  n'ont  ose  se  permettre  des  hardiesses  pareilles  dans  des 
monuments  d'une  grande  etendue  comme  surface  et  fort  eleves.  G'est 
le  contraire  qui  a  lieu ;  il  semble  qu'en  operant  sur  une  vaste  echelle, 
ces  constructeurs  prennent  plus  d'assurance  et  developpent  avec  plus 
de  franchise  encore  leurs  moyens  d'execution.  Le  choeur  de  la  cathe- 
drale  de  Saint-Etienne  d'Auxerre  fut  rebati,  de  1215  a  1230  environ, 
sur  une  crypte  romane  (voy.  Grypte,  fig.  4),  qui  tit  adopter  certaines 
dispositions  inusitees  dans  les  grandes  eglises  de  cette  epoque.  Ainsi 
le  sanctuaire  est  entoure  d'un  simple  collateral  avec  une  seule  chapelle 
absidale  carree.  Quant  a  sa  construction,  elle  presente  une  parfaite 
analogic,  dans  les  oeuvres  basses,  avec  celle  de  l'eglise  Notre-Dame 
de  Dijon.  Toutefois,  a  Auxerre,  la  batisse  est  plus  legere  encore,  et  cer- 
taines difficultes,  resultant  des  dispositions  romanes  du  plan  qu'on  ne 
voulait  pas  changer,  ont  ete  resolues  de  la  maniere  la  plus  ingenieuse. 

Nous  donnons  (fig.  83)  la  moitie  du  plan  de  la  chapelle  absidale  pla- 
cee  sous  le  vocable  de  la  sainte  Vierge.  Ge  plan  est  pris  a  la  hauteur  de 
lagalerie  du  rez-de-chaussee,  portant,  comme  a  Notre-Dame  de  Dijon, 
sur  une  arcature.  En  X,  nous  avons  figure  a  une  plus  petite  echelle  la 
projection  horizontale  de  la  voute  du  collateral  devant  cette  chapelle. 
Suivant  la  methode  bourguignonne,  les  formerets  sont  isoles  du  mur ; 
ils  reposent  sur  des  colonnettes  en  delit  AB,  GD,  EF,  GH,  etc.  Des  co- 
lonnes-noyau,  egalement  posees  en  delit,  supportent  reffort  des  pres- 
sions,  et  la  voute  se  compose  de  deux  arcs  ogives  IK,  LM,  d'un  arc-dou- 
bleau  NO,  et  de  deux  arcs  intermediaires  PQ,  RS.  Ges  deux  arcs  inter- 
mediaires  viennent,  au  droit  du  collateral,  retomber  sur  deux  colonnes 
isolees  Q,  S,  en  delit,  d'un  seul  morceau  chacune,  ayant  0'",24  de  dia- 
metre  sur  6«»,60  de  haut  de  la  base  au-dessous  du  chapiteau.  La  dif- 
ficulte  etait  de  neutraliser  si  exactement  les  diverses  poussees  qui 
agissent  sur  ces  colonnes  Q,  S,  qu'elles  ne  pussent  sortir  de  la  verti- 
cale.  G'etait  un  probleme  a  resoudre  semblable  a  celui  que  I'architecte 
des  chapelles  de  Notre-Dame  de  Ghalons-sur-Marne  s'etait  pose,  mais 


[   CONSTRUCTION   ]  —    148   —  [    DEViaOPPEMENTS   ] 

sur  une  echelle  beaucoup  plus  grande  et  avec  des  points  d'appui  incom- 
parablement  plus  greles.  Plac^ons-nous  un  instant  dans  le  has  c6te,  et 
regardons  le  somniet  de  la  colonne  S,  dont  le  diametre,  ainsi  que  nous 
I'avons  dit  deja,  n'est  que  de  0m,24.  Sur  cette  colonne  est  pose  un  cha- 
piteau  dont  le  tailloir  est  octogone  et  assez  large  pour  recevoir  la  nais- 


sance  des  deux  arcs  ST,  SR ;  plus  deux  colonnettes  portant  les  arcs-dou- 
bleaux  SQ,  SY.  Un  haut  sommier,  dont  le  lit  inferieur  est  en  A  (fig.  84) 
et  le  lit  superieur  en  B,  est  renforce  dans  les  angles  restant  entre  les 
arcs  et  les  colonnettes  par  des  gerbes  de  feuillages.  Jusqu'au  niveau  du 
tailloir  du  chapiteau  G,  Tare  D  du  bas  c6te  s'eleve  et  se  courbe  deja  au 
moyen  de  deux  autres  sommiers  a  lits  horizontaux,  tandis  que  Tare  E 
(intermediaire  de  la  chapelle),  d'un  diametre  plus  grand,  s'eloigne  plu- 
t6t  de  la  verticale,  et  se  compose,  a  partir  du  lit  B,  de  claveaux  indepen- 
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dants.  Les  colonneltes  F  des  arcs-doubleaux  d'entree  de  la  chapelle  sont 
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monolithes  etetayentcessommiers,  les  roidissent  ets'appuientferme- 
ment  sur  deux  faces  du  tailloir.  La  figure  85  donne  la  section  de  cette 
naissance  de  voutes  au  niveau  GH.  Cette  construction  est  hardie,  on  ne 
saurait  le  nier;  mais  elle  est  parfaitement  solide,  puisque,  depuis  six 
siecles  et  plus,  elle  n'a  subi  aucune  alteration.  Nous  voyons  la  une  des 
applications  les  plus  ingenieuses  du  systeme  de  la  voute  gothique,  la 


preuve  non  equivoque  de  la  liberte  des  constructeurs,  de  leur  surete 
d'execution  et  de  leur  parfaite  connaissance  de  la  resistance  des  mate- 
riaux.  Ges  colonnettes  sont  de  pierre  dure  de  Tonnerre,  ainsi  que  les 
sommiers.  Quant  a  I'effet  que  produit  cette  chapelle  et  son  entree,  il  est 
surprenant,  mais  sans  inspirer  cette  inquietude  que  cause  toute  tenta- 
tive trop  hardie.  Les  arcs  se  contre-butent  si  bien  en  realite,  mais  aussi 
en  apparence,  que  Toeil  est  satisfait.  Jusqu'a  cette  quadruple  gerbe  de 
feuillage  qui  surmonte  le  chapiteau  et  donne  du  corps  au  sommier  in- 
ferieur,  tout  concourt  a  rassurer  I'observateur.  Mais  pourquoi,  objec- 
tera-t-on  peut-etre,  ces  deux  colonnes  d'entree?  pourquoi  I'architecte 
ne  s'est-il  pas  contente  de  Jeter  un  arc-doubleau  d'une  pile  d'angle  de 
cette  chapelle  a  I'autre?  A  cela  il  n'est  qu'une  reponse.  Recourons  a  nos 
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figures  41,  42  el  44  de  cetarlicle,  et  rexplicaiion  estdonnee  :  il  s'agit, 
a  cause  de  la  disposition  rayonnante  du  bas  cote,  d'oblenir  sur  la  pre- 
cinction  exterieure  un  plus  grand  nombre  de  points  d'appui  que  sur  la 
precinction  interieure,  afin  d'avoir  des  arcs-doubleaux  a  peu  pres  egaux 
comme  base,  exactement  egaux  comme  hauteur  sous  clef,  pour  fermer 
les  triangles  des  voutes  au  meme  niveau. 

Si  les  voutes  de  la  chapelle  de  la  Vierge  et  du  collateral  de  la  cathe- 
drale  d'Auxerre  sont  disposees  comme  la  plupart  des  voutes  bourgui- 
gnonnes  du  xni^  siecle,  c'est-a-dire  si  leurs  formerets  sont  eloignes  des 
murs,  et  si  un  dallage  portant  cheneau  reunit  ces  formerets  aux  tetes 
de  ces  murs,  I'architecte  du  choeur  n'a  pas  cru  probablement  que  ce 
procede  de  construction  fut  assez  solide  pour  terminer  les  grandes 
voutes  du  vaisseau  principal.  II  a  du  craindre  le  quillage  de  ce  systeme 
dans  un  edifice  tres-vaste,  et  il  a  pris  un  moyen  terme  entre  le  systeme 
champenois  et  le  systeme  bourguignon. 

Le  systeme  champenois  consiste  bien  a  isoler  le  formeret  du  mur, 
mais  a  bander  entre  ce  formeret  et  le  mur  un  berceau  sur  I'extrados 
dudit  formeret.  Examinons  done  en  quoi  consiste  le  systeme  cham- 
penois. Nous  le  voyons  arrive  a  son  apogee  dans  un  petit  edifice  de 
la  Marne,  I'eglise  de  Rieux,  pres  de  Montmirail.  Voici  d'abord  (fig.  86)  la 
moitie  du  plan  de  I'abside  de  cette  jolie  eglise.  On  voit  que  ce  plan  res- 
semble  beaucoup  a  celui  de  I'abside  de  Notre-Dame  de  Dijon.  Mais  nous 
sommes  en  Champagne,  sur  un  territoire  oil  les  materiaux  resistants 
et  d'une  grande  dimension  sont  rares;  aussi  les  pilettes  A  ne  sont 
plus  composees  de  colonnes  en  delit  :  ce  sont  des  groupes  de  colon- 
nettes  engagees  presentant  une  assez  forte  section  pour  pouvoir  etre 
baties  en  assises.  De  plus,  ces  pilettes,  au  lieu  d'etre  elancees,  sont 
courtes.  Examinons  maintenant  I'abside  de  Rieux  a  I'interieur  (fig.  87)  : 
nous  voyons  en  B  des  berceaux  concentriques  aux  formerets,  y  tenant, 
circonscrivant  les  fenetres  et  portant  la  charpente  du  comble  et  la  cor- 
niche  exterieure  ^  Ainsi,  voici  deux  provinces  voisines,  laBourgogne 
et  la  Champagne,  qui  chacune  partent  du  meme  principe  de  construc- 
tion; mais  dans  la  premiere  de  ces  provinces,  les  materiaux  propres 
a  la  ma^onnerie  sont  abondants,  fermes,  faciles  a  extraire  en  grands 
morceaux;  la  construction  se  ressent  des  proprietes  particulieres  au 
calcaire  bourguignon ;  dans  laseconde,  au  contraire,  on  ne  trouve  que 
des  bancs  de  craie,  des  pierres  marneuses,  peu  solides,  ne  pouvant 
etre  extraites  des  carrieres  qu'en  morceaux  petits  :  les  architectes  sou- 
mettent  leur  mode  de  construction  a  la  nature  des  pierres  de  leur  pro- 
vince. L'eglise  de  Rieux  date  des  premieres  annees  du  xm^  siecle ;  la 
sculpture  appartient  presque  au  xii'.  La  Champagne  est  en  avance  sur 

1  M.  Millet  a  bien  voulu  relever  pour  nous  ce  charmant  petit  edifice  fort  peu  connu, 
ct  le  meiUeur  type  peut-etre  de  Tarchitecture  champenoise  du  commencement  du 
XIII'  siecle 
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laBourgogne  et  meme  sur  rilo-de-France,  quand  il  s'agitde  developpor 
le  principe  de  la  construction  goihique.  Deja  les  fenetres  de  I'abside 
de  Rieux  sont  pourvues  de  meneaux  en  delit,  tandis  que,  dans  I'lle- 
de-France,  on  ne  les  voit  guere  apparaitre  que  vingt  ans  plus  tard,  et  en 


u 


Bourgogne  vers  1260  seulement.  Lamethode  indiquee  dans  la  figure  87, 
pour  la  construction  des  voiites  et  des  points  d'appui  qui  les  suppor- 
tent,  est  deja  appliquee  dans  la  chapelle  absidale  de  I'eglise  Saint- 
Remi  de  Reims,  anterieure  de  vingt  ans  au  moins  a  I'abside  de  Rieux  ; 
elle  est  developpee  dans  la  cathedrale  de  Reims,  dans  les  voutes  des 
chapelles  et  du  grand  vaisseau  (voyez  Cathedrale,  fig.  14;  Chapelle, 
fig.  36). 
Revenons  maintenant  a  la  cathedrale  d'Auxerre ;  examinons  le  parti 
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que  son  architecte  a  su  (irer  des  deux  methodes  bourgui.nonne  et 

TV.  —  20 


[  CONSTRUCTION  J  —  lo4  —  [  DEVELOPPEMENTS  | 

champenoise.  Yoici  (fig.  88)  une  vue  de  Tinterieur  du  hautchoeur  :  nous 
avons  suppose  une  des  grandes  fenetres  enlevee,  pour  laisser  voir  com- 
ment les  arcs-boutants  contre-butent  la  voiite  et  comment  le  contre- 


fort  interieur  est  perce  a  la  hauteur  du  triforium  et  de  la  galerie 
au-dessus.En  A,  on  distingue  le  berceau  bande  entre  les  formerets  et 
I'archivolte  des  fenetres ;  mais,  par  une  concession  au  systeme  bour- 
guignon,  ce  berceau  ne  nait  pas,  comme  en  Champagne,  sur  les  cha- 
piteaux  B ;  il  ne  commence  qu  un  peu  plus  haut,  sur  un  linteau  G  pose 
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sur  les  flancs  du  contre-fort  interieur.  Ge  berceau  est  ici  pose  sur 
I'extrados  du  formeret,  il  est  independant ;  tandis  que,  dans  la  con- 
struction champenoise,  le  berceau  et  le  formeret  ne  font  qu'un,  ou 
plutot  le  berceau  n'est  qu'un  tres-large  formeret.  Les  meneaux  des 
fenetres  sont  construits  en  assises,  et  non  composes  de  colonnes  et 
de  chassis  en  delit.  Nous  donnons  en  D  la  section  horizontale  de  la  pile 
haute  au  niveau  E;  en  F,  la  section  de  la  pile  au  niveau  G  du  triforium 
Suivant  le  principe  bourguignon,  ces  piles  sont  en  delit  dans  toute  la 
hauteur  des  passages.  La  corniche 
et  le  cheneau  superieur  ne  posent 
done  pas  sur  un  dallage  comme 
dans  les  bas  cotes  et  la  chapelle  de 
la  Vierge  de  ce  meme  edifice,  mais 
sur  les  arcs  A.  La  charpente  du 
comble  est  assise  sur  les  forme- 
rets.  Le  cheneau  superieur  rejette 
ses  eaux  sur  les  chaperons  de  clai- 
res-voies  surmontant,  chargeant 
et  consolidant  les  arcs-boutants. 
Ges  chaperons  sont  assez  resis- 
tants,  assez  epais,  assez  bien  sup- 
portes  par  la  claire-voie,  dont  les 
montants  sont  tres-serres,  pour 
former  un  veritable  etai  de  pierre 
opposant  la  rigidite  a  la  poussee 
de  la  voiite.  La  figure  89  donne  une 
vue  exterieure  de  I'un  de  ces  arcs- 
boutants, fort  bien  construits  et 
bien  abrites  par  les  saillies  du  cha- 
peron. 

Laissons  un  instant  les  provinces 
de  Ghampagne  et  de  Bourgogne 
pour  examiner  comment,  pendant 
ce  meme  espace  de  temps,  c'est-a- 
dire  de  1200  a  1250,  les  methodes 
de  la  construction  gothique  avaient  progresse  dans  les  provinces  fran- 
Caises,  I'lle-de-France,  la  Picardie  et  le  Beauvoisis. 

Une  des  qualites  propres  a  I'architecture  gothique  (et  c'est  peut-etre 
la  plus  saillante),  c'est  qu'on  ne  saurait  etudier  sa  forme,  son  appa- 
rence,  sa  decoration,  independamment  de  sa  structure  ^  On  peutmen- 
tir  avec  I'architecture  romaine,  parce  que  sa  decoration  n'est  qu'un 
vetement  qui  n'est  pas  toujours  parfaitement  adapte  a  la  chose  qu'il 


i  Nous  avons  ete  souvent  appele  a  defendre  des  projets  de  restauration  des  monu- 
raents  gothiques,  a  donner  la  raison  de  depenses  necessaires  et  considerables  pour  les 
sauver  de   Ix  ruine.    Dans  I'espoir  bien   naturel    d'obtenir   des   economies,    on   nous   a 
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recouvre;  on  ne  saurait  menlir  avec  Tarchitecture  gothique,  car  cette 
architecture  est  avant  tout  une  construction.  G'est  principalement  dans 
les  edifices  de  I'lle-de-France  qu'on  pent  constater  I'application  de  ce 
principe.  Nous  avons  vu  qu'en  Bourgogne,  grace  a  la  qualite  excellente 
des  materiaux  et  a  la  possibilite  de  les  extraire  en  grands  morceaux,  les 
architectes  ont  pu  se  permettre  certaines  hardiesses  qui  peuvent  passer 
pour  des  tows  de  force.  Ge  defaut  ne  saurait  etre  reproche  aux  archi- 
tectes de  rile-de-France  ou  a  leur  ecole;  ces  constructeurs  sont  sages, 
lis  savent  se  maintenir  dans  les  limites  que  la  matiere  impose,  et  meme 
lorsque  I'architecture  gothique  se  lance  dans  I'exageration  de  ses  pro- 
pres  principes,  ilsconservent  encore,  relativement,  la  moderation,  qui 
est  le  cachet  des  hommes  de  gout. 

Les  bassins  de  la  Seine  et  de  I'Oise  possedent  des  bancs  calcaires 
excellents,  mais  dont  les  epaisseurs  sont  faibles  lorsque  les  materiaux 
sont  durs,  fortes  lorsqu'ils  sont  tendres  ;  c'est  du  moins  la  loi  generale. 
Les  constructions  elevees  dans  ces  bassins  se  soumettent  a  cette  loi. 

Toute  la  partie  anterieure  de  la  cathedrale  de  Paris  fut  elevee  des  les 
premieres  annees  du  xm^  siecle;  comme  construction,  c'est  une  oeuvre 
irreprochable.  Tous  les  membres  de  I'immense  facade  occidentale,  su- 
perieure  comme  echelle  a  tout  ce  que  Ton  construisit  a  cette  epoque, 
sont  exactement  soumis  a  la  dimension  des  materiaux  employes.  Ce 
sont  les  hauteurs  de  bancs  qui  ont  determine  les  hauteurs  de  toutes  les 
parties  de  Tarchitecture. 

Jusqu'a  present,  en  fait  de  constructions  primitives  de  I'epoque  go- 
thique, nous  n'avons  guere  donne  que  des  edifices  d'une  dimension  me- 
diocre ;  or,  les  procedes  qui  peuvent  etre  suffisants  lorsqu'il  s'agit  de 
construire  un  petit  edifice,  ne  sont  pas  applicables  lorsqu'il  s'agit  d'ele- 
ver  des  masses  enormes  de  materiaux  a  une  grande  hauteur.  Les  archi- 
tectes laiques  du  xm^  siecle,  praticiens  consommes,  ont  tres-bien  com- 
pris  cette  loi,  tombee  aujourd'hui  dans  I'oubli,  malgre  nos  progres 
scientifiques  et  nos  connaissances  theoriques  sur  la  force  et  la  resis- 
tance des  materiaux  propres  a  batir.  Les  Grecs  n'ont  gu^re  eleve  que 
des  monuments  petits  relativement  a  ceux  de  I'epoque  romaine,  ou  si, 
par  exception,  ils  ont  voulu  depasser  I'echelle  ordinaire,  il  faut  recon- 
naitre  qu'ils  n'ont  pas  subordonne  les  formes  a  ce  changement  des  di- 
mensions :  ainsi,  par  exemple,  la  grande  basilique  d'Agrigente,  connue 

souvent  repete  :  «  Ne  faites  que  le  strict  iiecessaire ,  laissez  a  des  temps  meilleurs  le 
soin  d'achever,  de  sculpter,  de  ravaler,  etc.  »  La  reponse  etait  difficile,  car  11  eiat  fallu 
faire  suivre  un  cours  d'architecture  gothique  aux  personnes  qui  nous  ouvraient  ces 
avis  pour  leur  faire  comprendre  que  dans  les  edifices  gothiques  tout  se  tient;  que  la 
pierre  est  posce,  ravalee  et  sculptee,  et  qu'on  ne  pent,  a  vrai  dire,  construire  un  monu- 
ment gothique  en  laissant  quelque  chose  a  faire  a  ceux  qui  vicndraicnt  apres  nous.  Au 
point  de  vue  de  I'art,  est-ce  done  la  un  djfaut?  Et  n'est-ce  done  pas,  au  contraire,  le 
plus  bel  eloge  qu'on  puisse  faire  d'une  architecture,  de  dire,  apres  I'avoir  demontre, 
que  tout  ce  qui  la  constitue  est  si  intimement  lie,  que  sa  parure  fait  si  bien  partie  de 
sa  structure,  qu'on  ne  peut  separer  I'une  de  I'autre? 
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SOUS  le  nom  de  temple  des  (ieants,  reproduit,  en  colossal,  des  formes 
adoptees  dans  des  temples  beaucoup  plus  petits;  les  chapiteaux  enga- 
ges de  cet  edifice  sont  composes  de  deux  blocs  de  pierre  juxtaposes. 
Faire  un  chapiteau  engage  en  reunissant  deux  pierres  Tune  a  cote  de 
I'autre,  de  fagon  qu'il  y  ait  un  joint  dans  I'axe  de  ce  chapiteau,  est 
une  enormite  en  principe.  Dans  ce  meme  monument,  les  colosses,  qui 
probablement  etaient  adosses  a  des  piles  et  formaient  le  second  ordre 
interieur,  sont  sculptes  dans  des  assises  de  pierre  si  faibles,  que  leurs 
tetes  se  composent  de  trois  morceaux.  Faire  une  statue,  une  caryatide 
fut-elle  colossale,  au  moyen  d'assises  superposees,  est  encore  une, 
enormite  pour  un  veritable  constructeur.  Les  joints  etaient  caches  sous 
un  stuc  peint  qui  dissimulait  la  pauvrete  de  Tappareil,  soit;  a  notre 
point  de  vue,  en  nous  mettant  a  la  place  du  constructeur  gothique, 
I'ignorance  du  principe  n'est  pas  moins  evidente.  Mais  il  faut  juger  les 
arts  en  leur  appliquant  leurs  propres  principes,  non  point  en  leur  appli- 
quant  les  principes  qui  appartiennent  a  des  arts  etrangers.  Nous  ne 
faisonspas  iciunproces  a  I'architecture  grecque  ;  seulement  nous  con- 
statons  un  fait,  et  nous  demandons  qu'on  juge  I'architecture  gothique 
en  prenant  ses  elements  propres,  son  code,  et  non  en  lui  appliquant 
des  lois  qui  ne  sont  pas  faites  pour  elle. 

Les  Romains  n'ont  qu'une  seule  maniere  de  batir  applicable  a  tons 
leurs  edifices,  quelle  que  soit  leur  dimension;  nos  lecteurs  le  sa- 
vent  deja,  les  Romains  moulent  leurs  edifices  sur  une  forme  ou  dans 
une  forme,  et  les  revetent  d'une  enveloppe  purement  decorative,  qui 
n'ajoute  et  ne  retranche  rien  a  la  solidite.  Gela  est  excellent,  cela  est 
raisonnable ;  mais  cela  n'a  aucun  rapport  avec  la  construction  gothique, 
dont  I'apparence  n'est  que  le  resultat  de  la  structure  ^ 

Revenons  a  notre  point  de  depart.  Nous  disions  done  que  les  archi- 
tectes  gothiques  du  xm^  siecle  ont  soumis  leur  mode  de  construction 
a  la  dimension  des  edifices  qu'ils  voulaient  elever.  II  est  une  loi  bien 
simple  et  que  tout  le  mondepeut  comprendre,  sans  avoir  les  moindres 
notions  de  statique  ;  c'est  celle-ci  :  les  pierres  a  batir  etant  donnees  et 
ayant  une  hauteur  de  banc  de  0™,40,  par  exemple,  si  nous  elevons  une 
pile  de  3^,20  de  hauteur  avec  ces  pierres,  nous  aurons  neuf  lits  ho- 
rizontaux  dans  la  hauteur  de  la  pile ;  mais  si,  avec  les  memes  materiaux, 
nous  elevons  une  pile  ayant  6'", 40  de  hauteur,  nous  aurons  dix-sept  lits. 
Si  chaque  lit  subit  une  depression  d'un  millimetre,  pour  la  petite  pile 
le  tassementserade  0'",009,  et  pour  la  grand.e,  de  0'",017.  Encore  faut-il 
ajouter  a  cette  depression  resultant  de  la  quantite  des  lits  le  plus  grand 
poids,  qui  ajoute  une  nouvelle  cause  de  tassement  pour  la  grande  pile. 
Done,  plus  le  constructeur  accumule  de  pierres  les  unes  sur  les  autres, 

1  On  nous  accusera  peut-etre  de  nous  repeter  dans  le  cours  de  cet  ouvrage ;  mais  les 
prejuges  centre  lesquels  il  nous  faut  combattre  ne  sont  que  le  resultat  de  I'errcur  ou  de 
fausses  appreciations  repetees  avec  une  persistance  rare.  En  pareil  cas,  la  verity,  pour  faira 
briUer  ses  droits,  n'a  d'autre  rcssource  que  d'employor  la  meme  tactique. 
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plus  il  augmente  les  chances  de  tassement,  par  suite  de  dechirements 
et  d'instabilite  dans  les  divers  menibres  de  son  edifice,  puisque,  si  son 
edifice  grandit,  les  materiaux  sont  les  memes.  Ges  differences  ne  sont 
pas  sensibles  entre  des  edifices  qui  different  peu  par  leurs  dimensions, 
ou  lorsque  Ton  consent  a  mettre  un  exces  enorme  de  forces  dans  les  con- 
structions; mais  si  Ton  ne  veut  mettre  en  ceuvre  que  la  quantite  juste 
de  materiaux  necessaires,  et  si,  avec  les  memes  materiaux,  on  veut  ele- 
ver  une  facade  comme  celle  d'une  eglise  de  village  et  comme  la  fagade 
de  Notre-Dame  de  Paris,  on  comprendra  la  necessite  d'adopter  des 
dispositions  particulieres  dans  le  grand  edifice,  afin  de  combattre  les 
chances  singulierementmultipliees  des  tassements,  des  ruptures  et,par 
suite,  de  dislocation  generale.  Nous  avons  vu  deja  comment  les  con- 
structeurs  gothiques  primitifs  avaient  trouve  une  ressource  contre  les 
tassements  etles  deformations  qui  en resultentdansTemploidespierres 
debout,  en  delit,  pour  roidir  les  piles  les  plus  hautes,  baties  par  assises. 
Nous  avons  fait  connaitre  aussi  comment,  pendant  I'epoque  romane, 
des  constructeurs  avaient  enveloppe  un  blocage  dans  un  revetement  de 
pierre  conservant  a  I'exterieur  I'apparence  d'une  construction  de  grand 
appareil.  Les  architectes  gothiques,  ayantpu  constater  I'insuffisance  de 
ce  procede  et  son  peu  de  cohesion,  substituerent  la  magonnerie  en  petit 
appareil  au  blocage,  et  pretendirent  lui  donner  de  la  resistance,  et  sur- 
tout  du  roide,  en  y  adjoignant  de  grands  morceaux  de  pierre  isoles,  re- 
lies seulement,  de  distance  en  distance,  au  corps  de  la  batisse,  par  des 
assises  posees  sur  leur  lit  penetrant  profondement  dans  cette  batisse. 
Des  pierres  en  delit  ils  firent  des  colonnes,  etdes  assises  de  liaison,  des 
bases,  des  bagues,  des  chapiteaux,  des  frises  ei  bandeaux.  G'est  la  I'ori- 
gine  de  ces  arcatures  de  soubassement,  de  ces  ordonnances  de  colon- 
nettes  plaquees  contre  des  parements,  et  souvent  meme  de  ces  revete- 
ments  ajoures  qui  decorent  les  tetes  des  contre-forts  exterieurs  ou  des 
murs.  La  facade  de  la  cathedrale  de  Paris  nous  fournit  de  beaux  exem- 
ples  de  cette  construction  mixte,  composee  d'assises  etde  placagesen 
delit,  dont  la  fonction  est  si  franchement  accusee,  et  qui  presente  de 
si  brillants  motifs  de  decoration.  II  faut,  il  est  vrai,  avoir  ete  appele  a 
dissequer  ces  constructions  pour  en  reconnaitre  le  sens  pratique.  Rien 
n'est  plus  simple  en  apparence,  comme  construction,  que  I'enorme  fa- 
cade de  Notre-Dame  de  Paris,  et  cest  une  de  ses  qualites.  En  voyant 
une  pareille  masse,  on  ne  peut  supposer  qu'il  faille  employer  certains 
artifices,  des  combinaisons  tres-etudiees,  pour  lui  donner  une  parfaite 
stabilite.  II  semble  qu'il  a  suffi  d'empiler  des  assises  de  pierre  de  la 
base  au  faite,  et  que  cette  masse  enorme  doit  se  maintenir  par  son  propre 
poids.  Mais,  nous  le  repetons,  elever  une  facade  de  20  metres  de  haut 
ou  de  70  metres,  ce  sont  deux  operations  differentes ;  et  la  facade  de 
20  metres,  parfaitement  solide,  bien  combinee,  dont  les  dimensions  se- 
raient  triplees  en  tout  sens,  ne  pourrait  etre  maintenue  debout.  Ce  sont 
la  de  ces  lois  que  la  pratique  seule  peut  faire  connaitre.  II  n'est  pas  be- 
soin  de  faire  des  calculs  compliques  pour  comprendre,  par  exemple, 
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qu'une  pile  dent  la  section  horizontale  carree  donne  un  metre  superficiel, 
et  dont  la  hauteur  est  de  10  metres,  donne  10  metres  cubes  reposant 
surune  surface  carree  d'un  metre  de  cote;  que  si  nous  doublons  cette 
pile  en  hauteur,  epaisseur  et  largeur,  bien  que  les  rapports  entre  sa 
hauteur  et  sa  base  soient  pareils  a  ceux  de  la  premiere  pile,  nous  obte- 
nons  une  surface  carree  de  2  metres  de  cote,  soit  4  metres  superficiels 
et  un  cube  de  80  metres.  Dans  le  premier  cas,  le  rapport  de  la  surface 
avecle  cube  est  de  1  a  10;  dans  le  second,  de  1  a  20.  Les  rapports  des 
pesanteurs  avec  les  surfaces  augmentent  done  dans  une  proportion 
croissante  a  mesure  qu'on  augmente  I'echelle  d'un  edifice  ^  Cette  pre- 
miere regie  elementaire  posee,  il  se  presente,  dans  la  construction  de 
tres-grands  edifices,  une  difficulte  qui vient  encore  augmenter  I'effet  des 
pesanteurs  produites  par  I'accroissement  du  cube.  Si  les  materiaux  ne 
depassent  pas  une  certaine  hauteur  de  banc,  leurs  dimensions  en  lon- 
gueur et  largeur  sont  egalement  limitees ;  il  en  resulte  que  si  Ton  pent 
elever,  par  exemple,  une  pile  donnant  un  metre  de  surface  dans  sa  sec- 
tion horizontale  au  moyen  d'assises  prises  chacune  dans  un  seul  bloc 
de  pierre,  il  n'en  sera  pas  de  meme  lorsqu'une  pile  donnera  4  metres 
de  surface  dans  sa  section  horizontale,  car  on  ne  pent  guere  se  procu- 
rer des  assises  de  cette  dimension.  Ainsi,  en  augmentant  I'echelle  d'un 
edifice,  d'uneparton  change  les  rapports  entre  les  cubes  ou  pesanteurs 
et  les  surfaces,  de  I'autre  on  ne  pent  obtenir  une  homogeneite  aussi 
complete  dans  les  parties  qui  le  constituent.  Nouvelle  cause  de  rupture, 
de  dislocation.  Pour  eviter  le  danger  qui  resulte  d'une  charge  trop  con- 
siderable reposant  sur  une  surface  peu  etendue,  naturellement  on  est 
amene  a  augmenter  cette  surface  a  la  base,  quitte  a  la  diminuer  a  me- 
sure  que  la  construction  s'eleve  et  que  les  pesanteurs  deviennent  moin- 
dres  par  consequent.  Le  type  qui  se  rapproche  le  plus  de  ce  principe  est 
une  pyramide;  mais  une  pyramide  est  un  amas,  ce  n'est  pas  une  con- 
struction. 

Supposons  une  tour  elevee  sur  quatre  murs;  en  coupe,  cette  tour 
presente  la  figure  90.  Nous  avons  donne  aux  murs,  a  la  base,  une  epais- 
seur suffisante  pour  resister  a  la  pression  des  parties  superieures,  et, 
autant  pour  diminuer  cette  pression  que  pour  ne  pas  empiler  des  ma- 
teriaux inutiles,  nous  avons  successivement  reduit  I'epaisseur  de  ces 
murs  a  mesure  que  notre  construction  s'est  elevee.  Mais  alors  toute  la 

1  Nous  avons  quelqucfois  rencontre  des  architectes  fort  surpris  de  voir  les  piles  de 
leurs  eglises  s'ecraser  sous  la  charge,  et  dire  :  «  Mais  nous  avons  exactement  suivi  les 
proportions  relatives  de  tel  edifice  et  employe  des  materiaux  analogues  comme  resis- 
tance ;  la  construction  gothique  ne  presente  reellement  aucune  securite.  »  On  pourrait 
repoadre  •  «  NuUe  securite,  il  est  vrai,  si  Ton  veut  augmenter  ou  diminuer  les  echelles 
en  conservant  les  proportions  relatives.  La  construction  gothique  demande  qu'on  prenne 
le  temps  de  I'etudier  et  d'en  connaitre  les  principes,  et  les  architectes  gothiques  out  cu 
le  tort  d'invcntcr  un  systeme  de  construction  qui,  pour  etre  appUque,  doit  etre  connu  et 
raisonne.  » 
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charge  AB  s'appuie  sur  la  surface  CD,  et  si  le  surcroit  de  force  DEF 
n'estpas  parfaitement  relie,  ne  fait  pas  exaclement  corps  avec  la  charge 
AB,  du  has  en  haut,  le  tassement  le  plus  considerable  devant  se  faire 
de  A  en  B,  il  se  declarera  des  dechirures  d'abord  en  I,  puis  en  H, 
puis  en  G;ce  surcroit  de   force   DEF  que  nous  avons  ajoute   sera 
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plus  nuisible  qu'utile,  et  toute  la  pesanteur  venant  alors  a  charger 
eifectivement  sur  la  surface  CD,  le  parement  interieur  de  la  muraille 
s'ecrasera.  Si  notre  tour  n'est  pas  fort  elevee,  il  nous  sera  facile 
de  relier  parfaitement,  au  moyen  de  longues  pierres,  les  pare- 
ments  exterieurs  avec  les  parements  interieurs,  de  faire  une  magon- 
nerie  homogene,  et  alors  ce  sera  reellement  la  base  GE  qui  portera 
tcute  la  charge.  Mais  si  notre  tour  est  tres-haute,  si  sa  masse  est 
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colossale,  quelques  precautions  que  nous  prenions,  la  construction  de- 
vant  se  composer  d'une  quantite  considerable  de  pierres,  jamais  nous 
ne  pourrons  relier  les  deux  parements  assez  exactement  pour  resistor 
a  cette  difference  de  pression  qui  s'exerce  a  I'interieur  et  a  I'exterieur ; 
notre  magonnerie  se  dedoublera,  et  les  effets  que  nous  venous  de  si- 
gnaler se  produiront.  II  faut  done  user  d'artifice.  II  faut  faire  en  sorte 
que  le  parement  exterieur,  moins  charge,  presente  une  roideur  supe- 
rieure  au  parement  interieur,  et  qu'au  droit  des  retraites  il  y  ait  une 
liaison  tres-puissante  avec  le  corps  de  la  batisse.  En  d'autres  termes,  il 
faut  que  le  parement  exterieur  etaye  le  corps  de  la  magonnerie  et  pro- 
duise  I'effet  que  rend  sensible  la  figure 90 6zs.  Or,  cela  n'est  pas  aise  lors- 
qu'on  ne  possede  que  des  pierres  ayant  toutes  a  peu  pres  la  m^me  di- 
mension. Gependant  I'architecte  de  la  facade  de  la  cathedrale  de  Paris 
est  arrive  a  ce  resultat  par  la  combinaison  tres-savante  et  bien  calculee 
de  sa  construction.  II  a  commence  par  etablir  chaque  tour,  non  sur  des 
murs  pleins,  mais  sur  des  piles  (voy.  le  plan  de  la  cathedrale  de  Paris, 
au  mot  Cathedrale)  ;  car  il  est  plus  aise  de  donner  de  I'homogeneite  a  la 
construction  d'une  pile  qu'a  celle  d'un  mur.  Ges  piles  exterieures  et 
interieures  sont  baties  en  assises  de  pierre  dure,  regulieres,  bien  ara- 
sees,  renferiuant  un  blocage  excellent  et  compose  de  grosses  pierres 
noyees  dans  un  bain  de  mortier.  La  pile  interieure  est  contre-butee  en 
tous  sens  puisqu'elle  est  interieure,  et  elle  supporte  un  poids  vertical; 
mais  les  piles  donnant  a  I'exterieur,  sur  le  parvis  ou  lateralement,  ont 
du  etre  etayees  par  un  puissant  empattement.  Or,  toute  la  construction 
est  bien  parementee  en  tongues  pierres  a  Finterieur  et  a  I'exterieur,  et, 
du  soubassement  a  la  souche  des  tours,  les  contre-forts  sont  construits 
ainsi  que  Tindique  la  figure  91. 

II  est  resulte  de  la  methode  employee  que,  bien  qu'il  y  ait  eu  une  pres- 
sion beaucoupplus  forte  exercee  sur  le  parement  interieur  (dont  la  ligne 
ponctuee  AB  indique  la  penetration  a  travers  la  saillie  des  j ambages  des 
baies  a  differentes  hauteurs)  que  sur  le  parement  exterieur  des  contre- 
forts,  et  que,  par  suite  de  cette  pression,  on  puisse  remarquer  un  tasse- 
ment  sensible  a  I'interieur,  toutes  les  charges  se  reportant,  par  la  disposi- 
tion des  blocs  de  pierre  noyes  dans  I'epaisseur  du  blocage  etcramponnes 
a  diverses  hauteurs,  sur  le  parement  exterieur,  et  formant,  comme  I'in- 
dique  la  figure  91  bis,  une  superposition  d'angles  en  dents  de  scie,  la 
charge  GD  pese  sur  la  base  EF,  la  charge  EG  peso  sur  la  base  IK,  la  charge 
ILpese  sur  toute  la  base  ]V[N,et  ainsi  de  suite  jusqu'en  has  du  contre- 
fort.  Mais  puisque,  parte  fait,  la  depression  doit  se  faire  entre  les  points 
EG,  IL,  MO,  PR,  il  en  resulte  que  les  saillies  GF,  LK,  ON,  RS,  viennent 
appuyer  tres-fortement  leurs  angles  F,  K,  N,  S,  sur  le  parement  exte- 
rieur V;  or,  celui-ci  subissant  une  depression  moindre  que  le  parement 
interieur,  puisqu'il  est  moins  charge,  remplit  I'office  de  I'etayement 
que  nous  avons  indique  dans  la  figure  90  bis. 

Aujourd'hui  que  nous  n'elevons  plus  de  ces  constructions  colossales 
et  composees  de  parties  tres-diverses,  nous  ne  soupgonnons  guere  les 
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effets  qui  se  manifestent  dans  des  ciixonstances  pareilles,  et  nous 
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fort  etonnes  quand  nous  les  voyons  se  produire  en  causant  les 
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plus  serieux  desordres.  II  est  aise  de  raisonner  theoriquement  sur  ces 
enormes  pesanteurs  reparties  inegaleinent ;  mais  dans  la  pratique,  faute 
de  precautions  de  detail,  et  en  abandonnant  I'execution  aux  methodes 
de  la  routine,  nous  en  sommes  reduits,  le  plus  souvent,  a  reconnaitre 
notre  impuissance,  a  accuser  I'art  que  nous  professons,  le  sol  sur  le- 
quel  nous  batissons,  les  materiaux,  les  entrepreneurs,  tout  et  tout  le 
monde,  sauf  la  parfaite  ignorance  dans  laquelle  on  veut  nous  laisser, 
sous  pretexte  de  conserver  les  traditions  classiques.  Nous  admettons 
volontiers  que  I'architecture  des  Romains  soit  superieure  a  I'architec- 
ture  gothique,  cela  d'autant  plus  volontiers,  que,  pour  nous,  I'architec- 
ture des  Grecs,  des  Romains  et  des  Occidentaux  du  moyen  age  est 
bonne,  du  moment  qu'elle  reste  fidele  aux  principes  admis  par  chacune 
de  ces  trois  civilisations ;  nous  ne  disputerons  pas  sur  une  affaire  de 
gout.  Mais  si  nous  voulons  elever  des  monuments  a  I'instar  de  ceux  de 
Rome  antique,  il  nous  faut  les  batir  comme  batissaient  les  Romains  : 
ayons  de  la  place,  des  esclaves,  une  volonte  puissante ;  soyons  les  mai- 
tres  du  monde,  allons  requerir  des  hommes  et  prendre  des  materiaux 
ou  bon  nous  semblera...  Louis  XIV a  pris  le  role  du  Romain  construc- 
teur  au  serieux,  jusqu'a  pretendre  parfois  batir  comme  un  Romain.  II  a 
commence  I'aqueduc  de  Maintenon  en  veritable  empereur  de  I'antique 
cit6;  il  a  commence  sans  pouvoir  achever.  L'argent,  les  bras,  et,  plus 
que  tout  cela,  laraison  imperieuse,  ont  manque.  Dans  nos  grands  tra- 
vaux  des  voies  ferrees,  nous  nous  rapprochons  aussi  des  Romains,  et 
c'est  ce  que  nous  avons  de  mieux  a  faire;  mais  pour  nos  constructions 
urbaines,  les  monuments  ou  les  habitations  de  nos  cites,  lorsque  nous 
pretendons  les  singer,  nous  ne  sommes  que  ridicules,  et  nous  ferions 
plus  sagement,  il  nous  semble,  de  profiter  des  elements  employes  chez 
nous  avec  raison  et  succes  par  des  generations  d'artistes  ayant  admis 
des  principes  qui  s'accordent  avec  nos  besoins,  nos  moyens,  nos  mate- 
riaux et  le  genie  moderne. 

Deja  nous  en  avons  dit  assez  sur  la  construction  du  moyen  age  pour 
faire  comprendre  en  quoi  son  principe  differe  completement  du  prin- 
cipe  de  la  construction  romaine ;  comment  les  procedes  qui  convien- 
nent  a  I'un  ne  peuvent  convenir  a  I'autre,  comment  les  deux  methodes 
sont  la  consequence  de  civilisations,  d'idees  et  de  systemes  opposes. 
Ayant  admis  le  principe  de  I'equilibre,  des  forces  agissantes  et  oppo- 
sees  les  unes  aux  autres  pour  arriver  a  la  stabilite,  les  constructeurs 
du  moyen  age  devaient,  par  suite  du  penchant  naturel  a  I'homme  vers 
Tabus  en  toute  chose,  arriver  a  exagerer,  dans  I'application  successive 
de  ces  principes,  ce  qu'ils  pouvaient  avoir  de  bon,  de  raisonnable  et 
d'ingenieux.  Gependant,  nous  le  repetons,  I'abus  se  fait  moins  sentir 
dans  les  provinces  du  domaine  royal,  et  particulierement  dans  I'lle-de- 
France,  que  dans  les  autres  contrees  ou  le  systeme  de  la  construction 
gothique  avait  penetre. 

Ge  qu'il  est  facile  de  reconnaitre,  c'est  que,  deja  au  milieu  du  xm^ 
siecle,  les  constructeurs  se  faisaient  un  jeu  de  ces  questions  d'equi- 
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libre  si  difficiles  a  resoudre  dans  des  edifices  d'une  tr6s-grande  dimen- 
sion et  composes  souvent  de  materiaux  faibles.  Dans  le  Nord,  ils  ne 
construisent  qu'en  pierre;  mais  ils  emploient  simultanement,  dans 
le  meme  edifice,  la  pierre  appareillee  par  assises,  posee  sup  son  lit  de 
carriere,  le  gros  moellon  noye  dans  le  mortier,  masse  compressible 
au  besoin,  et  les  blocs  en  delit,  etais  rigides,  inflexibles,  pouvant  Mre, 
dans  certains  cas,  d'un  grand  secours.  L'elasticite  etant  la  premiere  de 
toutes  les  conditions  a  remplir  dans  des  monuments  eleves  sur  des 
points  d'appui  greles,  il  fallait  pourtant  trouver,  k  cote  de  cette  elasti- 
cite,  une  rigidite  et  une  resistance  absolues.  G'est  faute  d'avoir  pu  ou 
voulu  appliquer  ce  principe  dans  toute  sa  rigueur  que  la  cathedrale  de 
Beauvais  n'a  pu  se  maintenir.  La  l'elasticite  est  partout.  Ge  monument 
peut  etre  compare  a  une  cage  d'osier...  Nous  y  reviendrons  tout  a 
I'heure,  car  ses  defauts  memes  sont  un  excellent  enseignement...  Ne 
quittons  pas  sitot  notre  cathedrale  de  Paris.  La  coupe  d'un  des  contre- 
forts  des  tours  fait  assez  voir  que  les  constructeurs  du  commencement 
du  xm*  siecle  n'empilaient  pas  les  pierres  les  unes  sur  les  autres  sans 
prevision  et  sans  se  rendre  compte  des  efi'ets  qui  se  produisent  dans 
d'aussi  grands  edifices,  par  suite  des  lois  de  la  pesanteur.  Leur  magon- 
nerie  vit,  agit,  remplit  une  fonction,  n'est  jamais  une  masse  inerte  et 
passive.  Aujourd'hui,  nous  batissons  un  peu  nos  edifices  comme  un  sta- 
tuaire  fait  une  statue  :  pourvu  que  la  forme  humaine  soit  passablement 
observee,  cela  suffit;  ce  n'en  est  pas  moins  un  bloc  inorganise.  L'edi- 
fice  gothique  a  ses  organes,  ses  lois  d'equilibre,  et  chacune  de  ses  par- 
ties concourt  a  I'ensemble  par  une  action  ou  une  resistance.  Tout  le 
monde  n'a  pu  voir  I'interieur  des  contre-forts  des  tours  de  Notre-Dame 
de  Paris,  et  nous  prevoyons  I'objection  qui  nous  a  quelquefois  ete 
adressee,  savoir  :  que  notre  imagination  nous  fait  preter  a  ces  artistes 
des  siecles  passes  des  intentions  qu'ils  n'ont  jamais  eues.Prenons  done 
pour  les  esprits  defiants  un  exemple  qu'ils  pourront  verifier  avec  la  plus 
grande  facilite  dans  le  meme  monument.  Les  grandes  voutes  de  la  nef 
de  la  cathedrale  de  Paris  sont  composees,  comme  chacun  peut  le  voir, 
d'arcs  diagonaux  comprenant  deux  travees  et  recoupes  d'un  arc-dou- 
bleau :  c'est  le  systeme  primitif  des  voutes  gothiques  longuement  deve- 
loppe  dans  cet  article.  II  resulte  de  cette  combinaison  que  les  piliers 
de  la  grande  nef  sont  charges  inegalement,  puisque,  de  deux  en  deux, 
ils  regoivent  un  arc-doubleau  seulement  ou  un  arc-doubleau  et  deux  arcs 
ogives,  et  cependantces  piliers  de  la  grande  nef  sont  tons  d'un  diametre 
egal.  II  y  a  la  quelque  chose  de  choquant  pour  la  raison,  dans  un  tr^s- 
grand  edifice  surtout,  puisque  ces  charges  inegales  doivent  produire 
des  tassements  inegaux,  etque  si  les  piles  qui  regoivent  trois  arcs  sont 
assez  puissantes,  celles  qui  n'en  re^oivent  qu'un  le  sonttrop;  si,  au 
contraire,  celles  qui  ne  regoivent  qu'un  arc  sont  d'un  diametre  con- 
venable,  celles  qui  en  regoivent  trois  sont  trop  greles.  En  apparence, 
il  n'y  a  rien  a  objecter  a  cette  critique,  et  nous  devons  avouer  que 
nous  avons  ete  longtemps  a  nous  expliquer  un  pareil  oubli  des  prin- 
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cipes  les  plus  simples  chez  des  artistes  procedant  toujour s  par  le  raison- 
nement. 

Cependant,  voici  qui  nous  prouve  qu'il  ne  faut  jamais  se  presser  do 
porter  un  jugement  sur  un  art  qu'a  peine  nous  commenQons  a  dechif- 
frer.  Entrons  dans  les  coUateraux  de  la  cathedrale,  doubles  dans  la  nef 
comme  autour  du  choeur;  mais  remarquons,  en  passant,  que  cette  nef 
fut  bMie  quinze  ou  vingt  ans  apres  le  choeur,  et  que  les  architectes  du 
commencement  du  xm*  siecle  qui  I'ont  elevee  profitaient  des  fautes 
commises  par  leurs  predecesseurs.  Nous  observons  que  les  piliers  qui 
separent  les  doubles  collateraux  de  la  nef  ne  sont  pas  semblables  entre 
eux ;  de  deux  en  deux,  nous  voyons  alternativement  une  colonne  mono- 
cylindrique  composee  de  tambours  de  pierre,  et  une  colonne  centrale 
egalement  composee  de  tambours,  mais  flanquee  de  dix  colonnettes 
en  delit  d'un  seul  morceau  chacune  (voyez  le  plan  fig.  92).  Pourquoi 

cette  difference  de  construction? Est-ce  caprice,  fantaisie?  Mais 

pour  peu  qu'on  ait  etudie  ces  monuments,  on  demeure  convaincu  que 
le  caprice  n'entre  pour  rien  dans  les  combinaisons  des  constructeurs 
de  cette  epoque,  surtout  s'il  s'agit  d'un  membre  d'architecture  aussi 
important  que  Test  un  pilier  K  La  question :  «  Pourquoi  cette  diffe- 
rence? »  etant  posee,  avec  quelque  attention  nous  la  resoudrons 
bientot.  Ges  piliers  intermediaires  A,  entoures  de  colonnettes  en  delit, 
sont  au  droit  des  colonnes  de  la  grande  nef  qui  regoivent  la  charge  la 
plus  forte,  c'est-a-dire  un  arc-doubleau  etdeux  arcs  ogives.  Or,  il  faut 
savoir  que,  primitivement,  les  arcs-boutants  de  la  nef  n'etaient  pas  ceux 
que  nous  voyons  aujourd'hui,  qui  ne  datent  que  de  la  seconde  moitie 
du  xni**  siecle.  Ges  arcs-boutants  primitifs  etaient  a  double  volee,  c'est- 
a-dire  qu'ils  venaient  d'abord  se  reposer  sur  un  pilier  intermediaire 
pose  sur  les  piles  AB  du  double  collateral,  et  qu'ils  etaient  contre-butes 
a  leur  tour  par  des  arcs-boutants  secondaires  franchissant  les  espaces 
AG,  BD  (voy.  au  mot  Gathedrale,  la  fig.  2  donnant  la  coupe  de  la  nef  de 
Notre-Dame  de  Paris).  Gertainementles  arcs-boutants  destines  a  contre- 
buter  I'arrivee  des  arcs-doubleaux  et  arcs  ogives  des  grandes  voiites 
etaient  plus  puissants  que  ceux  destines  seulement  a  contre-buter  un 
simple  arc-doubleau  a  peine  charge.  Peut-etre  meme  I'arc-doubleau 
intermediaire  des  grandes  voutes  n'etait-il  pas  contre-bute  par  un  arc- 
boutant, ce  qui  n'eut  pas  empeche  les  voutes  de  conserver  leur  cour- 
bure,  puisque,  dans  les  deux  bras  de  lacroisee,  nous  voyons  encore  des 
arcs-doubleaux  simples,  ainsi  abandonnes  a  eux-memes,  qui  ne  se  sont 
pas  deformes.  Les  explications  precedentes  contenues  dans  cet  article 
ont  fait  voir  que  le  pilier  vertical  portant  les  voutes  ne  joue  qu'un  role 
secondaire,  et  qu'une  grande  partie  du  poids  des  voutes  soutiree  par 


1  Le  caprice  est  une  de  ces  explications  admises  dans  bien  des  cas,  lorsqu'on  parlo  de  I'ar- 
chitecture  gothique ;  elle  a  cet  avantage  de  rassurer  la  conscience  des  personnes  qui  aiment 
mieux  trancher  d'un  mot  une  question  difficile  que  de  tenter  de  Tetudier 
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les  arcs-boutants  vient  peser  sur  la  culee  de  ces  arcs-boutants.  Done  il 
etait  raisonnable  de  donner  aux  piliers  destines  k  porter  les  piles  sur 
lesquelles  reposaient  les  arcs-boutants,  ou  tout  au  moins  des  arcs-bou- 


!     ^ 


tants  plus  puissants  que  les  autres,  une  plus  grande  resistance.  Mais 
I'architecte  eut-il  donne  un  diametre  un  peu  plus  fort  aux  piles  A  qu'aux 
piles  B  (fig.  92),  que  ces  piliers  A  auraient  encore  ete  comprimes  par  la 
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charge  tres-forte  qu'ils  devaient  supporter,  et  que  leur  tassement  eut 
occasionne  des  desordres  tres-graves  dans  les  oeuvres  hautes,  la  rup- 
ture des  arcs-boutants,  et,par  suite,  la  deformation  des  grandes  voutes. 
L'architecte  ne  voulaitpas  cependant  donner  a  ces  piliers  Aune  epais- 
seur  telle  qu'ils  eussent  rendu  la  construction  des  voutes  des  collate- 
raux  difficile  et  produit  un  effet  tres-disgracieux ;  il  a  done,  comme  tou- 
jours,  use  d'artifice  :  11  a  entoure  ses  piles 
cylindriques,  elevees  par  assises,  de  fortes 
colonnettes  en  delit;  11  a  entoure  les  tam- 
bours de  dix  etais  resistants,  incompres- 
sibles  (fig.  93),  certain  que  ce  systeme  de 
construction  ne  pouvait  sublr  nl  tassement 
ni  deformation,  et  que,  par  consequent, 
des  arcs-boutants  tres-puissants,  pesant 
sur  ces  piles,  ne  pourraient  subir  aucun 
affaissement.  Gette  disposition  avait  encore 
I'avantage  de  laisser  au-dessus  des  chapi- 
teaux,  entre  les  arcs-doubleaux  et  arcs  ogi- 
ves, une  forte  assise  E  portant  dlrectement 
surlacolonnecentrale  A'  (voy.  fig.  92). 

La  methode  consistant  a  employer  les 
materiaux  (pierres),  soit  sur  leur  lit,  soit 
en  delit,  se  perfectionne  rapidement  pen- 
dant la  premiere  moitie  du  xm®  si^cle. 
G'est  qu'en  effet  11  y  avait  la  une  ressource 
a  laquelle  nous,  qui  pretendons  avoir  tout 
invente,  nous  recourons  chaque  jour, 
puisque  nous  employons  la  fonte  de  fer 
dans  nos  constructions  avec  beaucoup 
moins  d'intelligence,  disons-le,  que  ne  le 
faisaient  les  constructeurs  gothiques  lors- 
qu'ils  cherchaient  a  obtenir  des  points 
d'appui  incompressibles  et  rlgides  en  em- 
ployant  certaines  pierres  d'une  excellente 
qualite. 

Yoyons  d'autres  applications  mieux  raisonnees  encore  de  ces  prin- 
cipes.  Le  choeur  de  la  cathedrale  d'Amlens,  bati  quelques  annees  avant 
celuide  Beauvais,  est,  au  point  de  vue  de  la  construction  gothique,  un 
chef-d'oeuvre,  surtout  dans  les  parties  basses  K  Examinons  d'abord  les 
piles  du  sanctuaire  de  Notre-Dame  d'Amlens.  Ces  piles  donnent  en  plan 
une  grosse  colonne  cylindrique  ayant  l'",20de  diametre,  cantonnee  de 


1  Voyez,  au  mot  Cathedrale,  1g  resume  historique  de  la  construction  de  Notre-Dame 
d'Amlens.  Les  parties  hautes  du  choeur  ne  purent  etre  tcrminees  qu'avec  des  ressources 
insuffisantes. 
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quatre  colonnes,  dont  trois  d'un  diam^tre  de  0",45  et  une  d'un  diametre 
de  0'",35.  Ces  quatre  colonnes  ne  sont  engagees  que  d'un  quart  dans  le 


cylindre  central.  Les  tailloirs  des  chapiteaux  sont  traces  pour  recevoir 
exactement  les  arcs  des  voutes,  ainsi  qu'il  apparait  dans  la  fig.  94,  et  les 
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profils  de  ces  arcs  sent  eux-memes  tallies  en  raison  de  leurs  fonctlons. 
Les  archlvoltes  A  sent  composees  d'un  double  rang  de  claveaux;  elles 
portent  le  mur.  Les  arcs-doubleauxB  des  has  cotes,  qui  ne  soutiennent 
que  la  voute  et  etresillonnent  la  construction,  ont  un  profil  plus  grele, 
et  toute  leur  resistance  se  presente  de  champ,  comme  un  nerf,  una 
cote.  Leurs  arcs  ogives  G  sont  profiles  d'apres  le  meme  principe,  mais 
plus  fins  que  les  arcs-doubleaux,  la  charge  qu'ils  ont  a  supporter  etant 


plus  legere  et  leur  fonction  moins  importante.  Un  seul  sommier,  le  pre- 
mier, D,  a  son  lit  superieur  horizontal ;  au-dessus  de  ce  sommier,  cha- 
que  arc  se  degage  et  se  forme  de  claveaux  independants  les  uns  des 
autres.  On  observera  que  les  triangles  E  des  remplissages  des  voutes 
montent  verticalement  jusqu'au  point  ou  leur  rencontre  avec  I'extrados 
du  second  arc  F,  faisant  fonction  de  formeret,  leur  permet  de  suivre  sa 
courbure.  Supposons  une  section  horizontale  de  cette  construction  au 

IV.  —  22 
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niveau  P,  nous  obtenons  la  figure  95,  sur  laquelle  nous  avons  trace,  par 
des  lignes  blanches  et  ponctuees,  la  combinaison  de  I'appareil  alter- 
natif  des  assises.  En  S,  est  un  massif  solidement  bati,  non  point  en 
blocage,  mais  au  moyen  d'assises  superposees  formant  tas  de  charge 
et  portant  la  bascule  du  contre-fort  de  la  galerie  superieure.  Si  nous 
pons  verticalement  la  pile  suivant  son  axe  MN,  nous  trouvons  cette  con- 
coustruction  (fig.  96).  A  est  le  niveau  des  chapiteaux  a  la  naissance  des 
voutes  du  bas  cote ;  B,  le  sommier  de  ces  voutes  avec  son  chainage  pro- 
visoire  R,  pose  seulement  pendant  la  construction,  afin  de  maintenir 
le  devers  des  piles  et  d'arreter  la  poussee  des  arcs  lateraux  jusqu'a  ce 
que  ces  piles  soient  chargees  (voy.  Chainage);  G,  Tarc-doubleau  qui  est 
libre;  D,  les  assises  en  encorbellement  recevant  le  contre-fort  E  de  la 
galerie  du  premier  etage.  Ge  contre-fort,  compose  de  grands  morceaux 
de  pierre  poses  en  delit,  est  reliea  la  pile  maitresse  I  par  un  linteau 
intermediaire  F.  En  G  est  I'assise  formant  couverture  de  la  galerie,  pas- 
sage superieur  au  niveau  de  I'appui  des  fenetres  hautes  et  liaison.  En 
H,  la  colonne  isolee,  composee  de  grands  morceaux  de  pierre  comme 
le  contre-fort,  par  consequent  rigide,  laquelle  vient  soulager  la  tete  de 
I'arc-boutant.  Toute  la  charge  est  ainsi  reportee  sur  la  pile  I,  d'abord 
parce  que  c'est  sur  cette  pile  que  naissent  les  arcs  des  voutes,  puis  parce 
que  le  contre-fort  E,  ainsi  que  la  colonne  H,  etant  composes  de  pierres 
en  delit,  le  tassement  et  la  charge,  par  consequent,  se  produisent  sur 
cette  pile  I.  Gette  charge  etant  beaucoup  plus  considerable  que  celle 
s'appuyant  sur  le  contre-fort  E,  il  en  resulte  que  les  assises  D  en  encor- 
bellement detruisent  completement  la  bascule  ou  le  porte  a  faux  du  con- 
tre-fort E.  L'arc-doubleau  G  est  libre;  il  ne  pent  etre  deforme  par  la 
pression  des  piles  E,  puisqu'elle  n'agit  pas  sur  ses  reins.  Gette  construc- 
tion est  fort  simple,  encore  fallait-il  la  trouver ;  mais  voici  qui  indique 
la  sagacite  extraordinaire  des  maitres  de  I'ceuvre  de  cette  partie  si  re- 
marquable  de  la  cathedrale  d'Amiens.  Les  bas  cotes  etchapelles  rayon- 
nantes  du  rond-point  de  cet  edifice  donnent  en  plan  horizontal,  au- 
dessus  des  bases,  la  figure  97.  Les  arcs-boutants  qui  contre-butent  la 
poussee  des  voutes  superieures  sont  a  double  volee,  c'est-a-dire  qu'ils 
chargent  sur  une  premiere  pile  posee  sur  les  faisceaux  A  de  colonnes, 
et  sur  une  seconde  pile  posee  sur  les  culees  B.  En  coupe,  suivant  GB, 
ces  arcs-boutants  presentent  le  profil  fig.  98.  Gette  coupe  fait  assez 
voir  que  si  la  charge  portant  sur  les  piles  G  est  considerable,  celle  por- 
tant sur  les  piles  A  est  plus  puissante  encore,  en  ce  qu'elle  est  active, 
produite  non-seulement  par  le  poids  du  contre-fort  D,  mais  par  la  pres- 
sion de  I'arc-boutant.  Toute  construction  composee  d'assises  tasse,  et 
ce  tassement  est  d'autant  plus  prononce,  que  la  charge  est  plus  forte. 
Un  tassement  se  produisant  sur  les  piles  G  n'aura  aucun  danger  si  les 
piles  A  tassent  moins ;  car,  en  examinant  la  coupe  fig.  98,  on  verra  que 
I'abaissement  de  quelques  millimetres  de  la  pile  G,  si  la  pile  Aresiste, 
n'aura  pour  effet  que  de  faire  presser  davantage  I'arc-boutant  contre  les 
reins  dps  voutes  hautes  et  de  bander  toute  la  batisse  avec  plus  de  puis- 
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sance  en  la  pressant  vers  rinterieur,  qui  ne  peut  se  deformer  du  dehors 
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au  dedans,  puisqu'il  est  sur  un  plan  polygonal ;  mais  il  faut  que  la  pile  A 
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ne  tasse  pas  autant  que  la  pile  C.  Toute  la  resistance  de  la  construction 
est  soumise  a  cette  condition.  Or  voici  comment  les  constructeurs  ont 
resolu  ce  probleme.  Les  piles  G  ont  ete  montees  par  assises  separees 
par  des  joints  de  mortier  epais,  suivant  la  methode  des  magons  de  cette 
epoque ;  les  piles  A,  au  contraire,  sont  composees  de  faisceaux  de  co- 
lonnes  elevees  en  grands  morceauxde  pierre,  sorles  de  chandelles  (pour 
nous  servir  d'un  terme  de  charpenterie)  qui  ne  peuvent  tasser  comme 
le  font  des  assises  nombreuses  posees  a  bain  de  mortier.  Ne  voulant 
pas  donner  a  ces  piles  A  une  large  assiette,  afm  de  n'encombrer  point 
I'entree  des  chapelles,  il  n'etait  pas  de  meilleur,  moyen  pour  les  rendre 
tres-rigides  sous  la  charge  qu'elles  devaient  supporter,  que  deles 
composer  d'un  faisceau  de  colonnes  presque  monolithes,  et,  en  dimi- 
nuant  ainsi  le  nombre  des  joints,  d'eviter  toute  cause  de  tassement. 
Observons  que  les  materiaux  dont  disposaient  les  architectes  picards 
peuvent  etre  impunement  poses  en  delit,  et  que  s'ils  ont  eleve  ces  co- 
lonnes des  piles  A  en  plusieurs  morceaux,  c'est  qu'ils  ne  pouvaient  se 
procurer  des  monolithes  de  10  metres  de  hauteur;  ils  ontpris  les  plus 
grandes  pierres  qu'ils  ont  pu  trouver,  variant  entre  1  et  2  metres,  tandis 
que  les  piles  G  sont  composees  d'assises  de  0™,50  a  0"  ,60  de  hauteur. 

A  Amiens,  la  theorie  et  la  pratique  ont  eu  raison  des  difficultes  que 
presentait  I'erection  d'un  vaisseau  ayant  15  metres  de  largeur  d'axe  en 
axe  des  piles  sur42'°,50  de  hauteur  sous  clef,  flanque  de  collateraux  de 
7  metres  de  largeur  dans  ceuvre  sur  19  metres  de  hauteur  sous  clef. 
Gette  vaste  construction  a  conserve  son  assiette,  et  les  mouvements  qui 
ontdunecessairementse  produire  dans  une  batisse  aussi  etendue  n'ont 
pu  en  alterer  la  solidite.  Alors  les  architectes  avaientrenonce  aux  voutes 
croisees  comprenant  deux  travees ;  voulant  repartir  les  poussees  egale- 
ment  sur  les  points  d'appui  separant  ces  travees,  ils  avaient  adopte,  des 
1220,  les  voutes  en  arcs  d'ogive  barlongues,  conformement  au  plan 
fig.  99 ;  c'etait  plus  logique  :  les  piles  AM,  IH,  etaient  pareilles,  et  les 
contre-forts  B  semblables  entre  eux,  les  arcs-boutants  de  meme  puis- 
sance. Les  constructeurs  allaient  en  venir  aux  formules  ;  leur  sentiment 
d'artiste  avait  du  etre  choque  par  ces  voutes  croisees  sur  des  travees 
doubles  paraissant  reporter  les  charges  de  deux  en  deux  piles,  et  dont 
les  arcs  ogives  GD,  par  leur  inclinaison,  venaient  masquer  les  fenetres 
ouvertes  de  G  en  E  sous  les  formerets.  D'ailleurs,  ainsi  que  nous  I'avons 
dit  dejk,  ces  arcs  ogives,  ayant  un  diametre  GD  tres-long  relativement 
aux  diametres  des  arcs-doubleaux  GF,  les  obligeaient  a  relever  beau- 
coup  les  clefs  G,  ce  qui  genait  la  pose  des  entraits  des  charpentes,  ou 
necessitait  des  elevations  considerables  de  bahuts  au-dessus  des  forme- 
rets  GE.  En  bandant  des  voutes  en  arcs  d'ogive  par  travees,  les  arcs 
ogives  AH  etant  plein  cintre,  il  etait  facile  de  faire  que  les  clefs  L  de  ces 
arcs  ogives  ne  fussent  pas  au-dessus  du  niveau  des  clefs  K  des  arcs- 
doubleaux  AT,  MH,  qui  etaient  en  tiers-point. 

Nos  lecteurs  en  savent  assez  maintenant,  nous  le  croyons,  pour  com- 
prendre,  dans  son  ensemble  aussi  bien  que  dans  ses  details,  la  con- 
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struction  d'une  grande  eglise  du  xiii"  sifecle,  telle,  par  exemple,  que  la 
cathedrale  de  Beauvais.  Nous  allons  done,  afin  d'eviler  les  redites,  et 
pour  resumer  les  melhodes  eparses  dont  nous  venous  de  donner  une 
idee,  suivre  pas  a  pas  une  de  ces  grandes  constructions  depuis  les  fon- 
dements  jusqu'a  la  charpente  des  combles.  Si  nous  choisissons  la  cathe- 
drale de  Beauvais,  ce  n'est  pas  que  cet edifice  soit  parfait  quanta  I'exe- 


cution,  mais  c'est  qu'il  est  I'expression  la  plus  vraie  et  la  plus  absolue 
de  la  theorie  du  constructeur  vers  le  milieu  du  xm®  siecle.  Get  edifice 
s'est  en  partie  ecroule  moins  d'un  siecle  apres  I'achevement  du  choeur ; 
cependant  il  etait  congu  de  fa^on  a  pouvoir  demeurer  debout  pendant 
des  siecles.  La  catastrophe  qui  en  a  completement  altere  le  caract^re 
fut  causee  par  une  execution  mediocre,  le  defaut  de  points  rigides  ou 
leur  trop  faible  resistance,  et  surtout  par  la  nature  des  materiaux,  qui 
n'etaient  ni  assez  grands,  ni  assez  solides.  Si  I'architecte  du  choeur  de 
Beauvais  eut  possede  les  materiaux  de  la  Bourgogne,  ceux  employes 
a  Dijon  et  a  Semur,  par  exemple,  les  beaux  calcaires  de  Ghatillon-sur- 
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Seine,  ou  encore  la  pierre  de  Montbard,  d'Anslrude  ou  de  Dornecy,  ou 
meme,  ce  qui  eut  ete  possible,  les  pierres  de  Laversine,  de  Grouy,  et 
certains  bancs  durs  des  bassins  de  I'Oise  ou  de  I'Aisne,  le  choeur  de 
Beauvais  fiit  reste  debout.  Le  maitre  de  I'oeuvre  de  Beauvais  fut  un  homme 
de  genie,  qui  voulut  arriver  aux  dernieres  limites  du  possible  en  fait 
de  construction  de  pierre ;  ses  calculs  etaient  justes,  ses  combinaisons 
profondement  savantes,  sa conception  admirable  ;  il  fut  mal  seconde  par 
les  ouvriers,  les  materiaux  mis  a  sa  disposition  etaient  insuffisants.  Son 
ceuvre  n'en  est  pas  moins  un  sujet  d'etudes  tres-precieux,  puisqu'il 
nous  fournit  le  moyen  de  connaitre  les  resultats  auxquels  le  systeme 
de  construction  du  xm"  siecle  pouvait  atteindre.  Nous  avons  donne, 
a  I'article  Gathedrale,  fig.  22,  le  plan  du  choeur  de  Beauvais.  Ge  plan, 
si  on  le  compare  a  celui  de  la  cathedrale  d'Amiens,  fait  voir  que  les  deux 
travees  parallMes  voisines  des  piles  de  la  croisee  sont  plus  etroites  que 
les  deux  suivantes  :  le  constructeur  evitait  ainsi  des  poussees  trop  ac- 
tives sur  les  deux  piles  des  transsepts  formant  entree  du  choeur.  Quant 
aux  deux  travees  suivantes,  elles  ont  une  largeur  inusitee  (pres  de 
9™, 90  d'axe  en  axe  des  piles).  Le  besoin  de  donner  les  espaces  libres  est 
si  evident  a  Beauvais,  que  les  piles  du  rond-point  ne  sont  pas  canton- 
nees  de  colonnettes  lateralement  pour  recevoir  les  archivoltes,  mais 
seulement  dans  le  sens  des  rayons  de  I'abside  pour  recevoir  les  nerfs 
des  grandes  voutes,  les  arcs-doubleaux  et  arcs  ogives  du  collateral.  Gon- 
formement  a  la  methode  des  constructeurs  de  cette  epoque,  lorsqu'ils 
ne  sont  pas  detournes  de  leurs  theories  par  des  questions  d'economie, 
la  fondation  du  choeur  est  admirablement  faite.  Les  chapelles  portent 
sur  un  massif  plein,  circulaire,  revetu  de  pierres  de  taille,  comme  a  la 
cathedrale  d'Amiens,  presentant  a  I'exterieur  un  puissant  empattement 
egalement  revetu  de  libages  bien  dresses  et  poses  a  bain  de  mortier. 
Gette  precinction  de  magonnerie  pleine  se  relie  au  mur  qui  porte  les 
piles  isolees  du  sanctuaire  par  des  murs  rayonnants,  sous  le  sol. 

A  la  cathedrale  d'Amiens,  ou  nous  avons  pu  examiner  la  fondation 
jusqu'au  bon  sol,  nous  avons  trouve,  en  dehors,  le  profit  fig.  100.  En 
A,  est  une  couche  de  terre  a  brique  de  0'",40  d'epaisseur  posee  sur 
I'argile  vierge;  en  B,  est  un  lit  de  beton  de  0'",40  d'epaisseur;  puis, 
de  G  en  D,  quatorze  assises  de  0^,30  a  0"\40  d'epaisseur  chacune,  en 
libages provenant  des  carrieres  de  Blavelincourt,  pres  d'Amiens.  Gette 
pierre  est  une  craie  remplie  de  silice,  tres-forte,  que  Ton  exploite 
en  grands  morceaux.  Au-dessus,  on  trouve  une  assise  E  de  pierre  de 
Groissy,  puis  trois  assises  F  de  gres  sous  le  sol  exterieur.  Au-dessus 
du  sol  exterieur,  tout  Tedifice  repose  sur  six  autres  assises  G  de 
gres  bien  parementees  et  d'une  extreme  durete.  Derriere  les  reve- 
tements  de  la  fondation  est  un  blocage  de  gros  fragments  de  silex, 
de  pierre  de  Blavelincourt  et  de  Groissy,  noyes  dans  un  mortier 
tres-dur  et  bien  fait.  G'est  sur  ce  roc  factice  que  repose  I'immense 
cathedrale.  A  Notre-Dame  de  Paris,  les  fondations  sont  de  meme 
faites  avec  le  plus  grand  soin,  revetues  de  forts  libages  d'une  grands 
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epaisseur,  le  tout  reposant  sur  le  bon  sol,  c'est-k-dire  sur  le  sable 
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inferieur  de  la  Seine,  qui  est  a  gros  grains  et  verdatre.  Pour  les  pilotis 


i 
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qu'on  pretend  exister  sous  la  maQonnerie  de  la  plupartde  nos  grandes 
cathedrales,  nous  n'en  avons  jamais  trouve  de  traces  *. 

Maintenant  revenons  a  Notre-Dame  de  Beauvais.  Nous  avons  donne, 
a  Tarticle  Arc-boutant,  fig.  61,  Tensemble  du  systeme  adopte  pour  la 
construction  des  arcs-boutants  de  I'abside  de  la  cathedrale  de  Beau- 
vais. II  nous  faut  revenir  sur  les  details  de  cette  construction ;  on  verra 
comme  I'architecte  de  ce  choeur  tenta  de  depasser  I'oeuvre  de  son  con- 
frere d'Amiens.  Gependant  ces  deux  absides  sontbaties  en  meme  temps ; 
celle  de  Beauvais  est  peut-etre  plus  recente  de  quelques  annees.  Nous 
supposons,  ainsi  que  nous  venons  de  proceder  pour  un  arc-boutant  du 
choeur  de  Notre-Dame  d'Amiens,  une  coupe  faite  sur  I'axe  des  piles  de 
I'abside  de  Beauvais  (fig.  101).  II  est  interessant  de  mettre  en  parallele 
ces  deux  coupes ;  aussi  les  donnons-nous  a  la  meme  echelle.  A  Amiens, 
les  piles  du  sanctuaire  ont  14  metres  de  hauteur  du  pave  du  collateral 
au  tailloir  des  chapiteaux  recevant  les  arcs  des  voutes  des  bas  cotes ; 
a  Beauvais,  ces  memos  piles  ont  15'»,90.  Mais,  a  Amiens,  les  chapelles 
absidales  ont  toute  la  hauteur  du  collateral,  tandis  qu'a  Beauvais  elles 
sont  beaucoup  plus  basses,  et,  entre  les  terrasses  qui  les  couvrent  et  les 
voutes  de  ce  collateral,  il  existe  une  galerie,  un  triforium  F.  A  Amiens, 
c'est  la  pile  intermediaire  qui  possede  la  resistance  passive,  rigide, 
grace  a  sa  masse  et  au  systeme  de  construction  des  piles  inferieures, 
ainsi  que  nous  venons  de  le  demontrer ;  la  seconde  pile  n'est  qu'un 
appoint,  une  surete,  un  surcroit  de  precaution,  necessaire  cependant. 
A  Beauvais,  le  maitre  de  I'oeuvre  pretendit  donner  a  cette  pile  inter- 
mediaire une  resistance  active,  agissante,  et  reporter  sur  la  seconde 
pile,  celle  extei^neure,  cette  resistance  passive  qu'il  faut  toujours  trouver 
quelque  part.  II  crut  ainsi  pouvoir  obtenir  plus  de  legerete  dans  I'en- 
semble  de  sa  construction,  plus  de  hauteur  et  plus  de  solidite.  Ainsi 
que  nous  venons  de  le  dire,  les  piles  E  du  sanctuaire  ont  plus  de  champ, 
sont  plus  epaisses  que  celles  d'Amiens,  dans  le  sens  des  poussees.  Les 
faisceaux  de  colonnettes  portant  Tare  ogive  et  les  formerets  des  voutes 
hautes  sont  poses  en  encorbellement  sur  le  chapiteau  inferieur  G. 
L'assiette  HI  est  done  plus  grande,  et  le  contre-fort  K  du  grand  tri- 
forium porte  d'aplomb  sur  la  pile  inferieure.  Sur  ce  contre-fort  du 
triforium,  ce  n'est  plus  une  seulecolonne  quis'eleve,  comme  a  Amiens, 
pour  recevoir  la  tete  de  I'arc-boutant;  ce  sont  deux  colonnettes  en  delit 
jumelles,  comme  le  fait  voir  la  section  horizontale  A'  faite  sur  AB.  Ges 
colonnettes  jumelles  soulageaient  le  linteau  L,  qui  etait  une  assise  for- 
mant  plafond.  Deux  autres  colonnettes  etaient  posees  entre  cette 
assise-linteau  et  la  tete  du  premier  arc-boutant,  laquelle  tete  s'appuie 

1  II  en  est  de  ces  pilotis  de  Notre-Dame  de  Paris,  de  Notre-Dame  d'Amiens,  comme 
de  tant  d'autres  fables  que  Ton  repete  depuis  des  siecles  sur  la  construction  des  edifices 
gothiques.  11  ne  serait  pas  possible  de  construire  une  grande  cathedrale  sur  pilotis.  Ces 
edifices  ne  peuvent  etre  fondes  que  sur  de  larges  empattements ;  les  pesanteurs  etant 
tres-inegales  en  elevation,  la  premiere  condition  do  stabilite  etait  de  trouver  une  masse 
parfciitement  homogene  et  resistante  au-dessous  du  sol. 

IV.  —  23 
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centre  un  bloc  enorme  de  pierre  M,  charge  par  une  assise  de  corniche 


et  un  piedestal  N  portant  une  statue  colossale.   Deux  colonnettes 
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jumelles  sent  encore  posees  devant  cette  statue,  entre  le  premier  et  le 
second  arc-boutant.  Ges  dernieres  colonnettes  ne  portent  pas  la  tele 
de  cet  arc-boutant,  mais  un  pinacle  dont  nous  indiquerons  tout  a 
rheure  la  forme  et  la  structure.  Get  ensemble  se  rapporte  a  peu  pres  a 
ce  que  nous  avons  vu  a  Amiens.  Nous  observons  cependant  que  tout  ce 
systeme  de  construction  double  porte  d'aplomb  sur  la  pile  inferieure, 
la  partie  interieure  etant  construite  en  assises  et  celle  exterieure  en 
grands  morceaux  rigides  poses  en  delit,  afm  de  donner  du  roide  a  cet 
ensemble  si  grele  et  si  eleve  ^ ;  nous  observons  encore  que  le  tres-fort 
linteau  L,  le  bloc  M  et  sa  charge  N,  tendent  evidemment  a  ajouter  un 
poids  considerable  au  sommet  du  quillage  inferieur  pour  le  maintenir 
dans  la  verticale  et  faire  que  sa  fonction  de  chandelle  soit  bien  reelle. 
Voila  done  la  pile  interieure  rendue  aussi  rigide  que  possible ;  il  s'agit 
maintenant  de  resister  a  la  poussee  de  la  voute  qui  s'exerce  a  une  pro- 
digieuse  hauteur.  L'architecte  ne  crut  pas  pouvoir  se  contenter  d'un 
seul  arc-boutant,  comme  a  Amiens,  fut-il  surmonte  d'une  claire-voie 
rigide ;  il  avait  raison,  car  a  Amiens,  dans  les  parties  paralleles  du  choeur 
qui  rcQoivent  trois  nerfs  de  voute  au  lieu  d'un  seul,  ces  arcs-boutants 
avec  claires-voies  se  sont  releves  par  suite  de  la  pression  des  voutes, 
et  au  XV®  siecle  il  fallut  bander  de  nouveaux  arcs-boutants  sous  ceux 
du  xm^  Mais  voici  ou  le  maitre  de  I'oeuvre  de  Beauvais  fit  preuve  d'une 
hardiesse  sans  exemple  et  en  meme  temps  d'une  sagacite  rare.  On  voit 
que  la  pile  0  intermediaire  ne  porte  pas  d'aplomb  sur  la  pile  P,  tete  de 
chapelle,  comme  a  la  cathedrale  d'Amiens,  mais  que  son  axe  est  a 
I'aplomb  du  parement  interieur  de  cette  pile  P.  Disons  tout  de  suite  que 
cette  pile  0,  dont  nous  donnons  la  section  horizontale  sur  GD  en  G', 
presente  plus  de  poids  vers  son  parement  G  que  sur  celuiD.  Son  centre 
de  gravite  est  done  en  dedans  de  la  ligne  ponctuee  R,  c'est-a-dire  sur 
la  pile  P.  Gependant  cette  pile  est  ainsi  en  equilibre,  tendanta  s'incli- 
ner  plutot  vers  I'interieur  de  I'eglise  que  vers  le  gros  contre-fort  exte- 
rieur ;  elle  vient  done,  par  sa  position  :  1°  soutirer  la  poussee  des  deux 
arcs-boutants;  2°  ajouter  a  la  resistance  opposee  par  ces  arcs-bou- 
tants une  tendance  d'inclinaison  vers  le  choeur.  La  pile  0  verticale 
remplit  ainsi  la  fonction  d'un  etai  oblique.  Si  cette  resistance  active 
ne  suffit  pas  (et  elle  ne  saurait  suffire),  la  pile  0  est  maintenue  a  son 
tour,  dans  sa  fonction,  par  les  deux  derniers  arcs-boutants  S,  T  et  le 
gros  contre-fort  passif.  Mais,  objectera-t-on  peut-etre  :  Pourquoi  cette 
pile  intermediaire  ?  pourquoi  les  grands  arcs-boutants  ne  viennent-ils 
pas  se  reposer  simplement  sur  le  gros  contre-fort  passif  exterieur? 
G'est  que  le  gros  contre-fort  exterieur  ne  pourrait  contre-buter  la  pous- 
see d'arcs-boutants  d'un  aussi  grand  rayon,  a  moins  d'etre  augmente 
du  double,  et  que,  grace  au  contre-fort  intermediaire  0,  il  n'aplus  qu'a 
contre-buter  une  pression  diffuse,  presque  nulle. 

1  Au  xiV  siecle,  les  colonnettes  posees  sur  le  triforium.  s'etant  brisecs,  furent  rein- 
placees  par  une  pile  pleine  (voy.  la  figure  61,  a  I'article  Arc-boutant)  ;  mais  on  pent 
encore  aujourd'hui  reconnaitre  leur  position  et  a  peu  pres  leur  diametre. 


[  CONSTRUCTION  ]  —  180  —  [  DEVELOPPEMENTS  ] 

Pour  expliquer  nettement  la  fonction  de  la  pile  0,  supposons  que 
nous  ayons  a  etayer  le  choeur  de  Beauvais ;  supposons  que  nous  ne  pos- 
sedions,  pour  faire  cet  etayement,  que  le  gros  contre-fort.  Si  (fig.  101  bis) 
nous  posons  nos  etais  ainsi  qu'il  est  indique  en  A,  nous  renverserons 
certainement  le  contre-fort  G  ;  mais  si,  entre  ce  contre-fort  G,  nous  po- 
sons, suivant  le  trac6  B,  un  etai  DE  intermediaire,  legerement  incline 
vers  le  choeur,  mais  maintenu  dans  un  plan  vertical  passant  par  I'axe 
des  piles  ou  le  rayon  du  sanctuaire,  et  que,  de  cet  etai,  nous  serrions 
deux  batteries  F,  G  contre  la  voute,  puis  deux  autres  batteries  H,  I,  nous 


101 


U 


A 
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n'aurons  plus  a  craindre  I'effet  des  poussees  de  la  voute  V  sur  le  gros 
contre-fort  G,  car  I'etai  intermediaire  DE  soutirera  une  grande  partie 
de  la  poussee  des  deux  batteries  F,  G  et  la  reportera  sur  sa  semelle  D. 
La  est  tout  le  probleme  que  s'est  pose  et  qu'a  resolu  I'architecte  du 
choeur  de  Notre-Dame  de  Beauvais.  Malheureusement,  I'execution  est 
defectueuse.  II  est  certain  cependant  que  cet  enorme  edifice  aurait  con- 
serve une  parfaite  stabilite,  si  I'architecte  eut  pose  les  colonnettes  ju- 
melles  au-dessus  du  triforium  plus  fortes  et  plus  resistantes,  s'il  eut  pu 
les  faire  de  fonte,  par  exemple.  Les  desordres  qui  se  sont  manifestes 
dans  la  construction  sont  venus  tous  de  la ;  ces  colonnettes,  trop  greles, 
se  sont  brisees,  car  elles  ne  pouvaient  resister  a  la  charge  qui  se  reporta 
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sui"  elles  lorsque  les  piles  interieures  vinrent  a  tasser  par  suite  de  la 
dessiccation  des  mortiers.  Se  bri- 
sant,  les  linteaux  L  casserent  (fig. 
101) ;  les  gros  blocs  M,  en  bascule, 
s'appuyerent  trop  fortement  sur  la 
tete  du  premier  arc-boutant,  celui- 
ci  se  deforma,  et  la  voiite  suivant 
le  mouvement,  la  pression  sur  ces 
arcs-boutants  fut  telle,  qu'ils  se 
chantournerent  presque  tons ;  leur 
action  devint  nulle,  par  suite  les 
arcs-boutants  superieurs  lache- 
rent  un  pen,  puisque  la  voute  ne 
pressait  plus  sur  eux.  L'equilibre 
etait  rompu  :  il  fallut  faire  des  tra- 
vaux  considerables  pour  eviter 
une  chute  totale  de  I'edifice.  La  fi- 
gure 101  ter^  donnant  en  perspec- 
tive le  sommet  des  contre-forts 
recevant  la  tete  des  arcs-boutants, 
nous  fait  bien  voir  que  I'intention 
du  maitre  de  I'oeuvre  etait  d'obte- 
nir,  au  droit  des  piles  du  choeur 
de  la  cathedrale  de  Beauvais  et 
sous  les  arcs-boutants,  des  contre- 
forts  evides,  mais  parfaitement  ri- 
gides,  afin  :  l^de  charger  le  moins 
possible  les  piles  inferieures ;  2°  de 
faire  que  les  tassements  des  par- 
ties interieures  construites  en  as- 
sises, roidies  par  les  colonnettes 
en  delit,  reportassent  naturelle- 
ment  les  charges  en  dedans.  De 
cet  exemple  et  de  ceux  apparte- 
nant  a  la  construction  gothique 
proprement  dite ,  il  decoule  ce 
principe,  savoir  :  que  toute  con- 
struction elevee  au  moyen  d'as- 
sises  superposees  en  grand  nom- 
bre  doit  etre  etayee,  roidie  par 
I'adjonction  de  monolithes  entou- 
rant,  flanquant,  epaulant  les  piles 
composees  de  pierres  superpo- 
sees. Ge  principe  est  a  peine  appli- 
que par  les  Romains,  qui  n'avaient 
pas  besoin  d'y  recourir ;  il  appartient  aux  constructeurs  gothiques.  De 
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ce  principe,  ils  font  un  des  motifs  les  plus  ordinaires  de  la  decora- 
tion des  edifices,  et,  en  effet,  il  se  prete  aux  combinaisons  les  plus 
brillantes  et  les  plus  hardies. 

Gertes,  il  y  a  dans  Texemple  de  construction  que  nous  venons  de  don- 
ner  a  nos  lecteurs  de  graves  defauts,  et  nous  ne  les  dissimulons  pas. 
Get  echafaudage  exterieur  de  pierre,  qui  fait  toute  la  force  de  la  batisse, 
est  soumis  aux  intemperies  de  Tatmosphere  :  il  semble  que  le  con- 
structeur,  au  lieu  de  chercher  a  proteger  les  organes  essentiels  de  son 
monument,  ait  pris  plaisir  a  les  exposer  a  toutes  les  chances  de  destruc- 
tion. Son  systeme  d'equilibre  depend  de  la  resistance  absolue  de  mate- 
riaux  trop  souvent  imparfaits.  II  veut  evidemment  etonner,  et  il  sacrifie 
tout  a  ce  desir.  Mais,  a  cote  de  ces  defauts  si  graves,  quelle  connais- 
sance  approfondie  des  lois  de  I'equilibre !  quel  assujettissement  de  la ma- 
tiere  a  I'idee!  quelle  theorie  fertile  en  applications!  N'imitons  jamais 
ces  constructions  subfiles,  mais  profitons  hardiment  de  tant  de  connais- 
sances  acquises.  Pour  en  profiter,  faut-il  au  moins  les  cultiver  et  les 
pratiquer  ? 

A  I'article  Ghainage,  nous  avons  indique  quels  etaient,  pendant  le 
moyen  age,  les  procedes  employes  pour  chainer  les  edifices.  Aux  lon- 
grines  de  bois  usitees  pendant  I'epoque  romane,  les  constructeurs  du 
XIII®  siecle,  s'apercevant  que  celles-ci  etaient  promptement  pourries, 
substituerent  des  crampons  de  fer  reliant  les  pierres  composant  les 
assises.  Toutefois  cette  methode  ne  fut  guere  employee  que  dans  I'lle- 
de-France  avec  une  singuliere  exageration.  II  est  tel  monument,  comme 
la  sainte  Ghapelle  du  Palais  a  Paris,  ou  toutes  les  assises,  de  la  base  au 
faite,  sont  cramponnees.  A  Notre-Dame  de  Paris  meme,  on  s'aper^oit 
que  toutes  les  constructions  elevees  ou  reprises  a  partir  des  premieres 
annees  du  xiii®  siecle  sont,  a  des  hauteurs  assez  rapprochees,  reliees 
par  des  crampons  coules  en  plomb.  Gertainement  ces  constructeurs 
n'avaient  pas  une  entiere  confiance  en  leurs  methodes  si  ingenieuses, 
et  leur  bon  sens  naturel  leur  faisait  sentir  deja  qu'ils  poussaient  la  har- 
diesse  trop  loin.  La  facon  dont  sont  disposes  ces  chainages  fait  bien  voir 
d'ailleurs  que  ce  qu'ils  redoutaient  le  plus,  c'etait  le  bouclement  ou  la 
torsion  des  piles  et  des  murs,  et,  en  cela,  le  systeme  de  chandelles  de 
pierre  adopte  par  les  architectes  bourguignons  avait  une  superiorite 
marquee  sur  I'emploi  dangereux  des  crampons  de  fer  scelles  en  pleines 
pierres.  II  faut  dire  aussi  que  les  constructeurs  de  I'lle-de-France  se 
procuraient  difficilement  des  pierres  tongues,  resistantes,  pouvant  etre 
impunement  posees  en  delit,  tandis  qu'elles  etaient  communes  en 
Bourgogne  et  d'une  excellente  qualite. 

II  est  temps  maintenant  d'entretenir  nos  lecteurs  d'un  edifice  qui, 
a  lui  seul,  resume,  en  les  exagerant  avec  une  grande  adresse,  toutes  les 
theories  des  constructeurs  de  I'ecole  gothique.  Nous  voulons  parler  de 
I'eglise  Saint-Urbain  de  Troyes.  En  1261,  Jacques  Pantaleon,  natif  de 
Troyes,  fut  elu  pape  sous  le  nom  d'Urbain  IV,  a  Viterbe;  il  mourut 
en  1 264.  Pendant  son  pontificat,  il  voulut  faire  elever  a  Troyes  une  eglise 
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SOUS  le  vocable  de  saint  Urbain  :  ce  monument  fut  commence,  rapide- 
ment  construit ;  il  resta  inacheve  cependant,  le  successeur  d'Urbain 
n'ayant  probablement  pas  juge  a  propos  de  continuer  I'ceuvre  de  son 
predecesseur.  Telle  qu'elle  est,  I'eglise  Saint-Urbain  de  Troyes  indique 
chez  le  maitre  de  I'ceuvre  qui  fut  charge  de  son  erection  une  hardiesse 
singuliere  et  une  science  de  constructeur  faite  pour  etourdir.  Sil  a  date 
de  la  fondation  de  I'eglise  Saint-Urbain,  et  celle  de  I'interruption  des 
travaux,  n'etait  pas  un  fait  historique  d'une  authenticite  incontestable, 
on  serait  tente  de  supposer  que  cet  edifice  fut  construit  vers  le  com- 
mencement du  xiv^  siecle.  Nous-meme,  devant  des  preuves  aussi  peu 
discutables,nous  avons  hesite  longtemps  avant  de  croire  que  le  xm^  siecle 
avait  vu  commencer  et  achever  ce  qui  existe  de  ce  monument :  ayant 
pour  habitude  de  nous  fier  tout  d'abord  aux  signes  archeologiques, 
nous  ne  pouvions  donner  a  la  construction  de  Saint-Urbain  une  date 
anterieure  au  xiv  siecle ;  mais  une  etude  approfondie  de  la  construc- 
tion nous  a  fait  voir  que  la  tradition  historique  etait  d'accord  avec  le 
fait.  On  ne  construisait  plus  ainsi  au  xiv*'  siecle.  Seulement,  I'archi- 
tecte  de  Saint-Urbain  etait  un  de  ces  artistes  chez  lesquels  les  principes 
les  plus  avances  de  la  theorie  s'allient  a  une  experience  profonde,  a  une 
pratique  qui  n'est  jamais  en  defaut,  a  une  connaissance  sure  de  la  qua- 
lite  des  materiaux,  a  des  ressources  infmies  dans  I'execution  et  une 
originalite  naturelle ;  c'etait,  pour  tout  dire  en  un  mot,  un  homme  de 
genie.  Son  nom  nous  est  inconnu  comme  ceux  de  la  plupart  de  ces  ar- 
tistes laborieux.  Si  le  pape  Urbain  IV  eut  envoye  d'ltalie  un  architecte 
pour  batir  son  eglise  a  Troyes,  certes  nous  le  connaitrions  ;  mais  nous 
n'aurions  pas  a  nous  etendre  longuement  sur  son  oeuvre,  car  I'ltalie 
meridionale,  alors,  n'elevait  que  des  edifices  qui  ne  fournissent  guere 
de  types  propres  a  etre  etudies. 

Le  plan  de  I'eglise  Saint-Urbain  de  Troyes  est  champenois.  Le 
chceur  rappelle  celui  de  la  petite  eglise  de  Rieux  que  nous  venons  de 
donner.  Sur  les  quatre  piliers  de  la  croisee  devait  s'elever  une  tour  pro- 
bablement fort  elevee,  si  Ton  examine  la  section  large  de  ces  piliers. 
Deux  autres  clochers  flanquaient  I'entree,  accompagnee  d'un  porche 
saillant  comme  celui  de  I'eglise  Saint-Nicaise  de  Reims.  La  tour  centrale 
nefutpointcommencee,lanef  etlafagaderesterentinachevees.Onpeut 
toutefois,  par  ce  qui  reste  de  ces  parties,  se  rendre  un  compte  exact  de 
ce  que  devait  etre  cette  eglise.  Le  choeur  et  les  transsepts  sont  complets. 
Jetons  les  yeux  d'abord  sur  le  plan  de  I'eglise  Saint-Urbain  (fig.  102), 
pris  au  niveau  du  rez-de-chaussee ;  cet  ensemble  est  necessaire  pour 
apprecier  les  diverses  parties  de  sa  construction.  Ce  plan  presente  des 
points  d'appui  solides,  epais,  resistants,  une  disposition  generale  tres- 
simple.  Plantes  entre  deux  rues,  deux  porches  profonds,  bien  abrites, 
donnent  entree  dans  les  deux  branches  de  la  croix.  Au-dessus  du  rez- 
de-chaussee,  a  la  hauteur  de  3™, 30,  toute  la  construction  ne  presente 
plus  qu'une  lanterne  vitree,  d'une  extreme  legerete,  maintenue  par 
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les  contre-forts  qui  seuls  restent  pleins  jusqu'aux cheneaux  superieurs. 
G'est  done  la  construction  de  ces  contre-forts  qui  doit  nous  preoccuper 
en  premier  lieu.  Yoici  (fig.  103)  I'un  des  contre-forts  de  I'abside  pre- 
sente  parallelement  a  Tune  des  faces  laterales.  Le  soubassementplein, 
de  3"\30  de  haut,  s'arrete  en  A.  En  B',  est  tracee  la  section  horizon- 
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tale  du  contre-fort  au  niveau  B,  et  en  C  la  section  horizontale  au 
niveau  G.  D  est  la  claire-voie  vitree  exterieurement  de  la  galerie  G ; 
F,  la  claire-voie  libre  portantle  plafond  H  servant  de  passage  au  niveau 
de  I'appui  des  grandes  fenetres  superieures;  E,  les  meneaux  de  ces  fe- 
netr6s  vitrees.  Les  archivoltes  des  fenetres,  dont  I'arrachement  est  en  I, 
servent  de  formerets  aux  grandes  voutes.  Le  cheneau  superieur  K  est 
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porte,  iiiterieuremeiit  par  le  remplissage  pose  sur  les  archivoltes  I, 
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exterieurement  par  un  arc  L  et  tout  un  sysleme  d'ajours  dont  nous  don- 
nerons  le  detail  tout  a  I'heure.  Les  claires-voies  D  et  F  sont  en  partie 
posees  en  feuillure,  de  sorte  que  ces  claires-voies  sont  independantes 
des  contre-forts  et  sont  de  veritables  chassis  de  pierre  compris  entre 
les  co^tre-forts. 

Disons  un  mot  des  materiaux  qui  entrent  dans  cette  construction,  car 
leur  qualite  est  en  partie  la  cause  du  systeme  adopte.  ATroyes  meme, 
on  ne  pent  se  procurer  de  la  pierre  de  taille  :  les  environs  ne  fournis- 
sent  que  de  la  craie,  bonne  tout  au  plus  pour  faire  des  remplissages 
de  voutes.  L'architecte  de  Saint-Urbain  a  du  faire  venir  de  la  pierre  de 
Tonnerre  pour  les  pieces  d'appareil,  et,  afin  d'economiser  ces  materiaux 
transportes  a  grands  frais,  il  s'est  servi,  autant  qu'il  a  pu,  d'une  certaine 
pierre  dite  de  Bourgogne  que  Ton  trouve  a  quelques  lieues  de  Troyes, 
et  qui  n'est  qu'un  calcaire  grossier  assez  ferme,  mais  bas  de  banc  et 
se  taillant  mal.  G'est  avec  ces  derniers  materiaux  qu'il  a  eleve  la  partie 
massive  des  contre-forts,  en  revetant  leur  face  externe  M  de  grandes  pla- 
quettes  de  pierre  de  Tonnerre  posees  en  delit  et  fmement  taillees. 
G'est  aussi  avec  la  pierre  de  Tonnerre  qu'il  a  fait  les  piles  interieures,  les 
claires-voies,  les  arcs,  les  cheneaux  et  toutes  les  parties  delicates  de  la 
construction  :  or,  la  qualite  de  Tonnerre  employee  iciest  un  banc  peu 
epais,  tres-resistant,  tres-ferme,  tres-compacte  et  pouvant  etre  pose  en 
delit  sans  danger.  Par  le  fait,  cette  construction  est  une  batisse  en  moel- 
lon  smille,  solide  mais  grossier,  habillee  d'une  pierre  fine  tres-belle, 
employee  avec  la  plus  stricte  economic, comme  onle  feraitdu  marbre 
aujourd'hui.  La  legerete  des  claires-voies,  des  meneaux,  depasse  tout  ce 
que  nous  connaissons  en  ce  genre,  et  cependant  les  materiaux  employes 
ont  ete  sibien  choisis,  I'elasticite  de  cette  construction  est  si  complete, 
que  tres-peu  de  morceaux  se  sont  brises.  D'ailleurs  la  structure  etant 
parfaitement  solide  et  bien  ponderee,  les  deteriorations  survenant  aux 
claires-voies  et  fenetresn'ontnuUe  importance,  celles-ci  pouvant  etre  fa- 
cilement  remplacees,  comme  de  veritables  chassis,  sans  toucher  au  gros 
oeuvre.L'anatomiede  cette  construction  doit  etre  examinee  avec  le  plus 
grand  soin.  Nous  allons  essayer  d'en  faire  toucher  du  doigt  les  details. 

Prenons  done  d'abord  toute  la  partie  du  contre-fort  comprise  entre 
H  et  0,  c'est-a-dire  le  plafond  de  la  galerie  et  son  linteau  reliant  la  pile 
interieure  au  contre-fort,  I'enchassement  des  claires-voies  et  I'ecoule- 
ment  des  eaux  sur  ce  point.  En  A  (fig.  104),  on  voit  la  coupe  prise  dans 
I'axe  du  contre-fort  et  de  la  pile.  B  est  la  gargouille  rejetant  a  I'exte- 
rieur  les  eaux  recueillies  sur  le  passage  G,  c'est-a-dire  non-seulement 
la  pluie  tombant  verticalement  sur  ce  dallage,  ce  qui  est  peu  de  chose, 
mais  celle  fouettant  contre  les  vitraux  ;  G  est  le  caniveau  de  recouvre- 
ment  faisant  parpaing,  c'est-a-dire  prenant  toute  I'epaisseur  du  contre- 
fort;  D,  la  console  soulageantle  linteau  E,  lequel  sert  de  caniveau  et 
relie  la  pile  interieure  H  au  contre-fort ;  F,  I'assise  de  recouvrement 
de  la  galerie  portant  cheneau ;  I,  les  deux  joues  portant  parements 
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exterieurs  et  maintenant  le  linleau-caniveau  E,  ainsi  que  I'indique  le 
detail  perspectif  K  en  I'.  Dans  ce  detail,  le  morceau  E'  est  le  linteau- 
caniveau  ;  G',  le  second  caniveau,  et  B'  la  gargouille.  Le  grand  detail  L 
montre  en  place  les  deux  morceaux  I  en  1",  le  caniveau  G  en  G",  et 


le  morceau  de  recouvrement  F  en  F"  avec  le  linteau  E  en  E".  Tout  cet 
appareil  est  fait  avec  le  plus  grand  soin,  les  pierres  bien  taillees  et  bien 
posees  ;  aussi  ne  voit-on  aucune  rupture.  Observons  que  le  caniveau- 
linteau  E  (detail  A)  est  laisse  libre  dans  sa  portee  de  R  en  S  sous  les 
morceaux  I  ;  c'est-a-dire  que  le  lit  RS  est  epais,  jointoye,  seulement 
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apres  que  les  tassements  de  la  construction  ont  produit  leur  effet,  afin 
d'eviter  toute  chance  de  rupture.  On  voit  en  M  (detail  L)  les  feuillures 
destinees  a  recevoir  les  claires-voies  vitrees  exterieures  de  la  galerie, 
et  en  N  celles  destinees  a  recevoir  la  claire-voie  interieure  supportant 
la  piece  de  recouvrement  et  les  meneaux  des  fenetres.  Comment  des 
claires-voies  aussi  minces  peuvent-elles  etre  maintenues  toutes  deux 
dans  des  plans  verticaux  ?  Celle  interieure  n'a  que  0"\21  d'epaisseur,  et 
celle  exterieure  0",22,  compris  toutes  saillies.  Leur  rigidite  est  obte- 
nue  par  le  moyen  le  plus  simple,  en  ce  que  I'arcature  de  chacune  d'elles, 
comprise  entre  les  feuillures  dont  nous  venous  deparler,  est  d'un  seul 
morceau.  Ghaque  claire-voie  n'est  done  composee  que  de  trois  mor- 
ceaux  :  deux  pieds-droits  et  une  dalle  de  champ  percee  d'ajours.  II  ne 
faut  pas  oublier  ce  que  nous  avons  dit  plus  haut  des  materiaux  employes 
dans  la  construction  de  I'eglise  Saint-Urbain.  L'architecte  avait  fait 
sa  batisse  resistante  de  pierre  commune,  sorte  de  moellon  pique,  et 
tout  ce  qui  n'etait  qu'accessoire,  decoration,  cheneaux,  claires-voies, 
de  pierres  de  Tonnerre  basses  de  banc,  tres-fermes,  mais  de  grandes 
dimensions  en  longueur  et  largeur.  Ges  pierres  de  Tonnerre  ne  sont 
reellement  que  des  dalles  dont  I'epaisseur  varie  de  0™,20  a  0",30, 
d'une  excellente  qualite.  L'edifice  ne  se  compose  que  de  contre-forts 
entre  lesquels  sont  posees  des  dalles  de  champ  ajourees.  Ge  singu- 
lier  systeme  de  construction  est  applique  partout  avec  cette  logique 
rigoureuse  qui  caracterise  I'architecture  de  la  fin  du  xm**  siecle  K 

Prenons  done  la  claire-voie  exterieure  de  la  galerie  du  choeur  de 
Saint-Urbain,  et  examinons  comment  elle  est  taillee,  posee,  et  comment 
elle  se  ihaintient  dans  son  plan  vertical.  Nous  la  tragons  ici  (fig.  105), 
en  plan  A,  en  elevation  exterieure  B,  et  en  coupe  G.  La  pierre  de  re- 
couvrement D,  rendant  ces  deux  arcatures  solidaires,  formant  cheneau 
et  appui  des  fenetres  hautes,  est  faite  d'une  ou  de  deux  pieces  venant 
se  joindre  aux  morceaux  pris  sous  les  piliers  interieurs  et  traces  en  F" 
dans  le  detail  L  de  la  figure  104.  Pour  donner  plus  de  poids  et  de  rigi- 
dite a  la  grande  dalle  ajouree  formant  I'arcature  exterieure  vitree 
(fig.  105),  et  dont  la  coupe  est  tracee  en  E,  cette  dalle  porte  une  balus- 
trade G  faisant  corps  avec  elle,  prise  dans  le  meme  morceau,  de  sorte 
que  le  cheneau  D,  formant  plafond  de  la  galerie,  est  porte  sur  une  saillie 
reservee  a  I'interieur,  le  long  de  I'arcature  exterieure,  tandis  que  le  lit 
inferieur  de  ce  plafond  vient  mordre  I'arcature  interieure,  egalement 
composee  d'une  grande  dalle  de  champ  ajouree  et  maintenue  a  ses 
extremites  par  les  feuillures  N  de  notre  detail  L  de  la  figure  104.  II  faut 

1  Comment  se  fait-il  que  nous  qui  possedons  aujourd'hui  la  fonte  de  fer,  ou  bicn 
encore  qui  pouvons  nous  procurer  des  pierres  de  taille  d'une  qualite  excellente  et  en 
tres-grands  morceaux,  nous  n'avons  pas  songe  a  mettre  en  pratique  la  methode  si 
heureusement  appliquee  a  la  construction  de  I'eglise  Saint-Urbain?  Quelles  ressources  ne 
trouverait-on  pas  dans  I'etude  et  I'emploi  de  ce  systeme  si  vrai,  si  simple,  et  qui  con- 
viendrait  si  bien  a  beaucoup  de  nos  edifices,  dans  lesquels  on  demande  de  grands  jours, 
de  la  legerete,  et  qu'il  nous  faut  elever  tres-rapidement. 
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dire  que,  pour  produire  un  effet  plus  piquant,  I'architecte  a  donne 
a  I'arcature  ajouree  interieure  un  dessin  plus  delicat,  une  autre  forme 


qu'a  I'arcature  exterieure.  Ges  deux  claires-voies  produisent  ainsi  la 
plus  brillante  decoupure,  desjeux  surprenants  qui  se  detachent  sur 
un  fond  de  vitraux  colores  K 


1  Cette  decoration  qui  clot  le  sanctuaire  de  Saint-Urbain  ne  fut  probablement  pas 
admiree  de  tout  le  monde  a  Troyes  :  car,  il  y  a  quelques  annees,  un  cure  eut  I'idee  de  la 
masquer  par  une  enorme  decoration  de  sapin  et  de  carton-pierre  peinte  en  blanc.  Rien 
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Voyons  maintenant  la  partie  superieure  de  la  construction  du  choeur 
de  Saint-Urbain,  car  c'est  la  que  I'architecte  a  deploye  une  sagacite  re- 
marquable.  Si  nous  recourons  a  la  figure  103,  nous  observerons  que  les 
fenetres  hautes  sont  posees  a  I'aplomb  du  bahut  du  comble  en  I,  que 
leurs  archivoltes  servent  en  meme  temps  de  formerets  et  d'arcs  de  de- 
charge  pour  porter  la  charpente ;  que  le  cheneau  K  pose  partie  surune 
saillie  reservee  au-dessus  de  cette  archivolte  et  sur  une  claire-voie  L 
etablie  a  0",50  environ  en  avant  de  la  fenetre.  Voici  (fig.106)  en  A  la  face 
exterieure  de  cette  claire-voie  ;  en  B,  la  coupe  faite  suivant  GDEF.  Sur 
cette  coupe,  on  trouve  en  G  la  coupe  de  la  fenetre,  son  archivolte-for- 
meret  en  H  et  la  voute  en  I.  La  claire-voie  portant  le  cheneau  K  se  com- 
pose d'un  arc  renforce  d'un  gable  remplissant  les  fonctions  de  liens  de 
charpente.  Des  cercles  L  ajoures  contribuent  a  soutenir  le  cheneau 
dans  la  longueur  de  sa  portee  de  E  en  M.  Ge  cheneau,  a  chaque  travee, 
est  seulement  fait  de  deux  morceaux  de  pierre  se  joignant  au  point 
culminant  des  pentes  en  N ;  chacun  de  ces  morceaux  est  taille  ainsi 
qu'il  est  indique  en  0,  la  portee  sur  la  claire-voie  ayant  lieu  de  E'  en 
M',  et  la  partie  P  etant  evidee  et  ne  portant  plus  larmier  pour  laisser 
passer  le  sommet  du  gable.  L'appareil  de  ce  gable  et  des  cercles  a  jour 
est  fidelement  trace  sur  notre  figure.  Le  fleuron,  sa  souche  penetrant 
dans  la  balustrade  et  la  pointe  des  gables  sont  pris  dans  un  seul  mor- 
ceau  de  pierre,  afin  d'ajouter  un  poids  necessaire  a  I'extremite  de  l'ap- 
pareil. Mais,  pour  eviter  toute  chance  de  deversement  de  ce  gable  en 
dehors,  les  deux  morceaux  de  balustrade  R  ne  sont  pas  poses  suivant 
une  ligne  droite,  mais  forment  un  angle  legerement  obtus,  ainsi  que 
I'indique  le  plan  S ;  T  etant  la  souche  du  fleuron  sommet  du  gable, 
et  R'R'  etant  les  deux  morceaux  de  balustrade  failles  chacun  dans  une 
seule  dalle :  ainsi  le  sommet  T  du  gable  ne  pent  se  deverser  en  dehors, 
contre-bute  qu'il  est  par  les  deux  dalles  a  jour  R'R'  qui  s'appuient  sur 
les  sommets  des  contre-forts  perces  de  gargouilles  pour  I'ecoulement 
des  eaux,  ainsi  qu'on  le  voit  en  V.  G'est  plutot  la  une  combinaison  de 
charpente  qu'une  construction  de  magonnerie ;  mais  n'oublions  pas  que 
la  qualite  de  la  pierre  employee  a  Saint-Urbain  se  prete  a  une  pareille 
structure,  et  que,  grace  a  ces  artifices,  I'architecte  est  arrive  a  elever 
un  monument  d'une  legerete  extraordinaire,  qui  ne  se  compose  reelle- 
ment  que  d'une  magonnerie  de  moellon  et  de  dalles  de  champ  ajou^- 

n'est  plus  ridicule  que  cet  echafauclage  de  carton  qui  etale  sa  misere  pretentieuse  devant 
une  des  plus  charmantes  conceptions  de  I'art  du  xiii*  siecle  a  son  declin.  La  barbarie  qui 
devaste  est  certes  plus  dangereuse  que  la  barbarie  des  auteurs  du  maitre  autel  de  Saint- 
Urbain,  mais,  cependant,  que  diraient  les  amis  des  arts  en  Europe,  s'ils  voyaient  elever 
une  facade  de  platre  sculpte  devant  la  fagade  occidentale  de  la  cour  du  Louvre,  sous  le 
pretexte  de  I'embellir?  Que  de  progres  nous  avons  a  faire  encore  pour  ne  plus  meriter 
I'epithete  de  barbares  que  nous  donnons  si  volontiers  a  des  temps  oii  certes  on  ne  se  serait 
jamais  permis  de  masquer  une  oeuvre  executee  avec  intelligence,  avec  soin  et  talent,  der- 
riere  une  superfetation  inutile,  grossiere  par  la  maticre  et  le  travail,  sans  forme,  sans 
gout,  produit  de  I'ignorance  melee  a  la  plus  ridicule  vanite. 

/"■■*■'•""    ''  *'  '  ■  ■ 
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rees.  Les  arcs-boutants  qui  bulent  les  grandes  voutes  de  cette  ^glise 
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au-dessus  des  chapelles  sent  construits  conformement  a  ce  syst^me  de 
claires-voies  et  de  grands  morceaux  de  pierre  poses  en  guise  d'etais 
(voy.  Arc-boutant,  fig.  66). 

L'architecte  de  I'eglise  Saint-Urbain  (sa  donnee  acceptee)  a  ete 
fidele  a  son  principe  dans  toutes  les  parties  de  sa  construction.  II  a 
compris  que  dans  un  edifice  aussi  leger,  bati  avec  du  moellon  et  des 
dalles,  il  fallait  laisser  a  ces  claires-voies  une  grande  liberte  pour  evi- 
ter  des  ruptures  ;  aussi  n'a-t-il  engage  ces  dalles  que  dans  desfeuillures 
qui  permettent  a  la  magonnerie  de  tasser  sans  briser  les  delicates  clo- 
tures ajourees  qui  remplacent  les  murs.  On  voit,  en  examinant  la  fig.  106, 
que  les  cheneaux  sont  libres,  reduits  presque  au  role  de  gouttieres, 
et  qu'en  supposant  meme  une  brisure,les  infiltrations  ne  peuvent  cau- 
ser aucun  prejudice  a  la  magonnerie,  puisque  ces  cheneaux  sont  sus- 
pendus  sur  le  vide  au  dehors,  au  moyen  de  ces  tympans  de  gables  ajou- 
res.  II  fallait  etre  hardi  pour  concevoir  une  structure  de  ce  genre  ;  il 
fallait  etre  habile  et  soigneux  pour  I'executer,  tout  calculer,  tout  pre- 
voir  et  ne  rien  laisser  au  hasard  :  aussi  cette  construction,  malgre  son 
excessive  legerete,  malgre  I'abandon  et  des  reparations  inintelligentes, 
est-elle  encore  solide  apres  six  cents  ans  de  duree.  L'architecte  n'a 
demande  aux  carrieres  de  Tonnerre  que  des  dalles,  ou  tout  au  plus  des 
bancs  de  0"\30  d'epaisseur,  d'une  grande  dimension  il  est  vrai,  mais 
d'un  poids  assez  faible  :  il  evitait  ainsi  la  depense  la  plus  forte  a  cette 
epoque,  celle  du  transport.  Quant  a  la  main-d'oeuvre,  elle  est  conside- 
rable ;  mais  ce  n'etait  pas  alors  ce  qui  coutait  le  plus.  L'eglise  Saint- 
Urbain  se  presente  souvent  dans  le  cours  de  cet  ouvrage,  car  elle  est 
certainement  la  derniere  limite  a  laquelle  la  construction  de  pierre 
puisse  atteindre,  et,  comme  composition  architectonique,c'est  un  chef- 
d'oeuvre  (voy.  Arc-boutant,  Balustrade,  Croix,  Fenetre,  Gargouille, 
PoRCHE,  Porte,  Transsept,  Vitrail). 

II  nous  faut  revenir  quelque  peu  sur  nos  pas.  Dans  I'lle-de-France, 
ainsi  que  nous  I'avons  deja  fait  observer,  nous  ne  saurions  signaler  les 
hardiesses  des  Bourguignons  du  commencement  du  xiii^  siecle  et  des 
Ghampenois  de  la  fin  de  ce  siecle,  lorsque  ceux-ci  purent  employer  de 
grands  materiaux,  durs,  serres  de  grain  et  resistants  comme  la  pierre 
de  Tonnerre.  Les  constructeurs  de  I'lle-de-France  ne  font  guere  de  ces 
claires-voies  prises  dans  une  seule  pierre,  de  ces  cloisons  ajourees  ;  ils 
maintiennent  la  stabilite  de  leurs  edifices  moins  par  des  surfaces  ou 
des  quilles  rigides  que  par  des  poids  accumules  sur  les  points  qui  leur 
paraissent  ne  pas  presenterune  assiette  suffisante.  Nous  trouvons  une 
preuve  remarquable  de  ce  fait,  des  le  milieu  du  xiii^  siecle,  dans  les 
grandes  constructions. 

Nous  avons  vu  que  les  architectes  gothiques  etaient  arrives,  dans  les 
edifices  voutes,  a  considerer  les  formerets  comme  des  arcs  de  decharge 
et  a  vider  completement  la  construction  sous  ces  formerets,  a  ne  con- 
server  que  des  contre-forts.  lis  supprimaient  les  murs  comme  etant  une 
accumulation  inutile  de  materiaux  entre  ces  contreforts,  puisque  ceux-ci 
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clevaient  recevoir  et  supporter  toutes  les  char^^es ;  mais  ces  formerets, 
n'etant  pas  charges  a  la  clef,  pouvaient  devier  du  plan  vertical,  par  suite 
de  la  pression  etde  la  poussee  des  rangsde  moellons  des  voiites  qu'ils 
recevaient.  Remarquons  (fig.  107)  que  le  formeret  ABC,  au  sommet  de 
ses  deux  branches  d'arc,  a  la  clef  B,  laoii/cet  arc  en  tiers-point  pre- 
sents le  plus  de  flexibilite,  revolt  precisement  les  derniers  rangs  de 


moellons  BDde  remplissage,  lesquels  ont  une  legere  action  de  poussee 
de  D  en  B,  par  suite  de  leur  courbure.  II  pouvait  se  faire  que  le  som- 
met B  s'ecartat  du  plan  vertical,  si  Ton  ne  parvenait  a  le  rendre  immo- 
bile. Elever  un  mur  sur  ce  formeret  ABG  ne  pouvait  consolider  cet  arc 
que  faiblement,  puisque  ces  deux  triangles  de  maconnerie  AEB,  CFB, 
chargeaient  beaucoup  plus  les  reins  de  cet  arc  que  sa  clef  B.  Le  moyen 
le  plus  sur  etait  de  charger  cette  clef  B.  Les  constructeurs  arriverent 
done,  vers  le  milieu  du  xm*"  siecle,  a  elever,  a  I'exterieur,  sur  les  forme- 
rets  des  voiites,  faisant  encadrementde  bales,  des  gables  HIG  en  macon- 
nerie, et  rendirent  ainsi,  par  I'adjonction  de  cette  charge  BG,  les  som- 
mets  des  formerets  immobiles,  ou  du  moins  assez  stables  pour  resister 
a  la  poussee  des  clefs  des  remplissages  des  voutes  BD,  Un  des  premiers 
essais  de  ce  syst^me  se  voit  a  la  sainte  Ghapelle  du  Palais,  a  Paris.  Ob- 
servons  que  les  architectes  champenois,  qui  avaient  adopte  des  forme- 
rets d'une  resistance  tres-puissante  a  cause  de  leur  grande  epaisseur, 
misqu'ils  etaient  de  veritables  berceaux  en  tiers-point,  recevant  les 
cemplissages  des  voutes...,  que  les  architectes  bourguignons,  qui  iso- 
laient  leurs  formerets  des  clotures  exterieures,  en  laissant  entre  euxet 
ces  clotures  un  espace  assez  large  etresillonne  par  les  assises  de  cou- 
ronnement,  n'avaient  pas  besoin  de  recourir  a  I'artifice  explique  par  la 
figure  107.  Aussi  n'est-ce  guere  que  dans  I'lle-de-France,  le  Beauvoisis  et 
laPicardie  que  nous  voyons,  vers  1240,  adopter  ce  moyen  de  donner  de 
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la  stabilite  aux  formerets  G'est  ainsi  que  des  differences  dans  le  carac- 
tere  de  rarchitecture  des  diverses  provinces  de  France,  au  xiif  siecle, 
se  trouvent  presquetoujours  expliquees  par  une  necessite  de  la  con- 


struction. Si  Ton  veut  se  rendre  compte  de  Tutilite  de  ces  gables,  re- 
gardes  generalement  comme  un  motif  de  decoration,  il  faut  examiner 
la  figure  108. 

Mais  rarchitecture  est  un  art  imperieux :  des  que  vous  modifiez  un  de 
ses  membres,  des  que  vous  ajoutez  quelque  chose  a  I'ordonnance,  vous 
voyez  les  difficultes  de  detail  s'accumuler.  Un  premier  changement  du 
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systeme,  que  vous  supposez  pen  important  tout  d'abord,  en  exige  un 
second,  puis  un  troisieme,  puis  une  foule  d'autres.  Alors,  ou  il  faut  re- 
trograder,  ou  devenir  I'esclave  des  exigences  que  vous  avez  provoquees 
par  une  premiere  tentative  ou  une  premiere  concession  On  se  debat 
contre  ces  difficultes  successives  qui  semblent  naitre  a  mesure  qu'on  les 
surmonte.  Dans  les  lemps  oil  la  paresse  d'esprit  est  regardee  comme 
one  vertu,  on  traite  ces  tentatives  perilleuses  de  tendances  perverses, 
d'oubli  des  saines  doctrines.  Mais  les  architectes  du  moyen  age,  et  sur- 
tout  de  I'epoque  dont  nous  nous  occupons  en  ce  moment,  n'auraient 
jamais  cru  qu'un  pas  en  arriere  ou  un  repentir  fut  un  progres  :  ils  sen- 
taientqu'ils  etaient  entraines  par  leurs  propres  principes,  et  ils  resol- 
vaient  avec  courage  chacune  des  difficultes  nouvelles  qu'ils  soulevaient 

sans  repos 

Surmonter  les  formerets  de  triangles  de  pierre  pour  charger  leurs 
clefs,  ce  n'est,  au  premier  abord,  qu'un  peu  plus  de  pierre  et  un  peu 
plus  de  main-d'oeuvre.  Mais  il  faut  des  cheneaux  sur  les  formerets,  des 
balustrades  sur  ces  cheneaux ;  il  faut  que  ces  cheneaux  posent  sur  les 
formerets  et  non  sur  les  remplissages  des  voiites ;  il  faut  que  les  pentes 
de  ces  gables  rejettent  elles-memes  les  eaux  quelque  part;  il  faut  orner 
ces  lignes  rigides  ;  il  faut  que  ce  nouveau  membre  ajoute  a  I'architeC- 
ture  trouve  sa  place  sans  empieter  sur  celle  des  autres  membres  indis- 
pensables.  Notre  figure  108  explique  comment  les  constructeurs  du 
milieu  du  xm*  siecle  surent  concilier  a  la  fois  les  exigences  purement 
materielles  et  celles  de  I'art.  Leur  formeret  A  (voy.  la  coupe),  bande  et 
double  souvent  d'une  archivolte  B  ayant  I'epaisseur  des  moellons  de 
remplissage  de  la  voute,  ils  poserent,  sur  les  deux  tiers  environ  de  la 
largeur  de  ces  arcs,  le  gable  plein  G,  en  menageant  une  entaille  peu  pro- 
fonde  a  sa  base  pour  incruster  le  cheneau  D  pose  sur  le  dernier  tiers 
de  la  largeur  des  arcs.  Le  gable  degage,  ce  cheneau  portait  le  larmier  de 
recouvrement  de  la  corniche,  ainsi  qu'on  le  voit  en  E,  et  recevait  la  balus- 
trade, suivant  ['usage,  dans  une  rainure.  Deux  pierresF,  portant  cuvettes 
et  gargouilles,  etaient  disposees  a  la  base  du  gable  pour  recueillir  les 
eaux  tombant  sur  les  tablettes  de  recouvrement  de  ces  gables.  Ces 
tablettes,  prises  dans  de  longs  morceaux,  pour  eviter  les  joints,  etaient 
taillees  suivant  le  trace  G,  au-dessous  de  la  corniche,  s'incrustaient  dans 
les  tympans  et  etaient  munies,  derriere  les  crochets  poses  en  feuillure, 
d'une  petite  rigole  I,  propre  a  recueillir  les  eaux  et  a  les  conduire  dans 
les  cuvettes  des  gargouilles.  Au-dessus  de  la  corniche,  ces  tablettes 
etaient  alors  taillees  conformement  au  trace  H,  rejetant  les  eaux  devant 
et  derriere.  Un  chapeau  K,  pris  dans  un  seul  morceau  de  pierre,  main- 
tenait  I'extremite  des  deux  tablettes  inclinees  ainsi  que  les  branches 
de  crochets.  La  balustrade  L  se  posait  en  arriere,  affleurant  le  nu  pos- 
terieur  du  gable,  afin  de  laisser  passer  les  rangs  de  crochets  M  rap- 
portes  dans  des  rainures  par  incrustement.  Plus  tard  on  evida  entie- 
1  ement  ces  gables,  qui  parurent  trop  lourds  comme  aspect,  au-dessus 
des  meneaux  si  lexers  des  fenetres.  Get  exemple  fait  comprendre  com- 
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bien  chaque  nouveau  membre  ajoule  a  rarchileclure  ^othique  enlrai- 
nait  une  serie  de  details,  d'etudes  et  de  combinaisons.  On  nous  dira 
peut-^tre  que  ce  sont  la  des  efforts  bien  grands  pour  les  motifs  qui  les 
provoquent :  la  critique  sera  juste,  mais  elle  frappe  beaucoup  plus  haut. 
Dans  I'ordre  nalurel,  combien  ne  voyons-nous  pas  de  combinaisons 
compliquees,  de  details,  d'efforts  longs  etpuissants,  pour  produire  en 
apparence  de  minces  resultats  ?  Ge  n'est  pas  nous  qui  avons  cree  le 
monde,  qui  avons  preside  a  son  ordonnance  ;  et  si  les  choses  y  sont 
bien  arrangees,  il  faut  reconnaitre  que  cet  arrangement  n'est  rien  moins 
que  simple.  Les  architectes  du  moyen  age  admettront  une  critique  qui 
pourrait  s'adresser  au  grand  ordonnateur  de  I'univers.  Ces  architectes 
ont  eu,  comme  leurs  predecesseurs,  la  matiere  inerte  a  leur  disposi- 
tion ;  ils  ont  du  se  soumettre  aux  lois  de  I'attraction,  de  la  resistance, 
tenir  compte  du  vent  et  de  la  pluie.  En  presence  de  la  matiere  inerte 
et  de  Taction  des  forces  naturelles,  ils  ont  cru  que  I'equilibre  etait  la 
loi  vraie  de  la  construction  :  peut-etre  se  sont-ils  trompes ;  mais  on 
avouera  du  moins  qu'ils  se  sont  trompes  en  gens  de  genie,  et  11  y  a  tou- 
jours  quelque  chose  de  bon  a  prendre  chez  les  hommes  de  genie,  meme 
quand  ils  se  trompent.  D'ailleurs,  il  faut  bien  reconnaitre  que  plus 
I'homme  cherche,  plus  il  combine  et  complique  les  choses,  plus  tot  il 
arrive  a  constater  I'infirmite  de  son  jugement.  Voici  des  rationalistes 
(qu'on  me  passe  le  mot),  des  artistes  qui  suivent  un  principe  vrai,  a  tout 
prendre,  en  se  conformant  aux  regies  les  plus  rigoureuses  de  la  lo- 
gique ;  qui  prennent,  pour  batir,  de  la  pierre  de  taille,  c'est-a-dire  une 
matiere  qui  est  formee  de  maniere  a  etre  employee  par  superposition, 
par  assises,  en  un  mot :  par  consequent,  les  lignes  principales  de  leurs 
constructions  doivent  done  etre  horizontales.  Point ;  apres  un  demi- 
siecle  de  recherches,  de  combinaisons  toutes  plus  ingenieuses  les  unes 
que  les  autres,  ils  arrivent,  au  contraire,  a  faire  dominer  dans  leurs 
edifices  la  ligne  verticale  sur  la  ligne  horizontale,  et  cela  sans  cesser 
un  seul  instant  de  suivre  les  consequences  du  principe  vrai  qu'ils  ont 
pose.  Bien  des  causes  les  conduisent  a  ce  resultat.  Nous  en  avons  si- 
gnale  quelques-unes,  comme,  par  exemple,  I'utilite  des  pierres  posees 
debout  pour  roidir  les  constructions,  la  necessite  de  charger  les  points 
d'appui  sollicites  a  sortir  de  la  verticale  par  les  poussees  obliques.  II 
en  est  une  derniere  qui  a  son  importance.  Dans  les  villes  du  moyen  age, 
le  terrain  etait  rare,  Toute  ville,  par  suite  du  systeme  feodal,  etait  for- 
tifiee,  et  Ton  ne  pouvait  reenter  les  fortifications  d'une  cite  tons  les  dix 
ans.  II  fallait  done  renfermer  les  monuments  dans  des  espaces  etroits, 
n'occuperque  le  moins  de  surface  possible.  Or,  si  vous  batissez  d'apres 
un  principe  qui  fait  que  toutes  les  actions  de  votre  construction  soient 
obliques,  et  si  vous  ne  pouvez  vous  etendre,  il  faut  bien  suppleer  par 
des  pesanteurs  verticales  a  I'espace  qui  vous  manque  en  surface.  Une 
loi  imposee  d'abord  par  la  necessite  et  que  Ton  subit  comme  telle,  de- 
vient  bient6t  une  habitude  et  un  besoin,  si  bien  que,  lors  meme  qu'on 
pourrait  s'en  affranchir,  on  s'y  soumet;  elle  plait,  elle  est  entree  dans 
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les  moeurs.  Des  que  les  architectes  du  moyen  age  ont  compris  que  la 
structure  de  leurs  edifices  voutes  les  amenait  a  multiplier  les  charges 
verticales  pour  resister  a  toute  pression  oblique,  ils  ont  franchement 
pris  leur  parti,  et  comme  il  faut  necessairement  que,  dans  un  edifice, 
la  ligne  horizontale  I'emporte  sur  la  ligne  verticale,  ou  celle-ci  sur  la 
ligne  horizontale,  a  moins  de  se  resoudre  a  faire  de  veritables  echi- 
quiers,  ils  sont  arrives  a  supprimer  presque  completement  la  ligne  ho- 
rizontale, ne  conseivant  plus  celle-ci  que  comme  arasement  d'etages, 
pour  indiquer  un  repos  mterieur,  un  sol.  D'ailleurs,  toujours  de  plus  en 
plus  consequents  avec  leurs  principes,  les  maitres  desoeuvres,  a  la  fin 
du  xm*  siecle,  indiquent  clairement,  a  I'exterieur  des  edifices,  Tordon- 
nance  interieure,  et  en  cela  nous  ferions  bien  de  les  imiter.  Examinons 
un  bailment  gothique  a  Texterieur,  nous  dirons  s'il  est  voute  en  pierre 
ou  s'il  est  convert  par  une  charpente  ^  Ses  pinacles  nous  indiqueront 
le  nombre  de  ses  points  d'appui  interieurs;  ses  bandeaux,  les  arases 
au-dessus  des  voutes;  la  puissance  de  ses  contre-forts,  I'energie  des 
poussees,  leur  direction  ;  ses  fenetres,  le  nombre  des  formerets  et  des 
travees;  la  forme  des  combles,  le  perimetre  des  diverses  salles,  etc. 

A  Saint-Urbain  de  Troyes  deja,  les  divers  membres  de  la  construc- 
tion sont  si  delicats,  ils  possedent  chacun  une  fonction  si  nette  et  in- 
dependante,  que  I'architecte  les  assemble,  mais  ne  les  relie  pas  ;  il  les 
pose  a  cote  les  uns  des  autres,  les  maintient  ensemble  par  des  embre- 
vements,  des  incrustements,  comme  de  la  menuiserie ;  mais  il  evite  de 
les  liaisonner,  car  le  liaisonnement  produit  I'homogeneite  de  toutes  les 
parties,  et  c'est  ce  que  le  constructeur  redoute,  dans  I'emploi  d'un  sys- 
teme  ou  toute  partie  de  la  construction  agit,  resiste,possede  son  action 
ou  sa  resistance  propre,  action  et  resistance  qui  ne  peuvent  etre  effi- 
caces  qu'autant  qu'elles  sont  independantes.  Au  commencement  du 
XIV*  siecle,  ce  parti  pris  de  laisser  a  chaque  membre  de  la  construction 
fran^aise  sa  fonction  propre,  et  de  reunir  ces  membres  en  raison  de  la 
fonction  particuliere  a  chacun  d'eux,  est  pousse  jusqu'a  I'exageration 
duprincipe.  Gela  est  bien  sensible  dans  un  monument  fort  interessant, 
eleve  de  1320  a  1330:  nous  voulons  parler  du  choeur  de  I'eglise  Saint- 
Nazaire  de  Carcassonne,  I'une  des  rares  conceptions  originates  d'une 
epoque  pendant  laquelle  I'art  de  I'architecture  tombait  deja  dans  I'ap- 
plication  des  formules  et  laissait  de  cote  toute  tentative  nouvelle,  toute 
expression  individuelle. 

L'examen  attentif,  I'analyse  de  ce  monument,  nous  ont  revele  un  fait 


1  A  CO  propos,  et  pour  demontrer  jusqu'a  quel  point  les  opinions  sur  Tarchitecture  sont 
fausses  aujourd'hui,  nous  citerons  ce  jugement  d'un  homme  fort  eclaire  d'ailleurs,  qui,  voyant 
des  contre-forts  exterieurs  indiques  dans  un  projet,  pretendait  les  faire  supprimer  par  I'ar- 
chitecte, en  donnant  pour  raison  que  les  prog  res  de  la  construction  devaient  faire  renoncer 
a  ces  appendices  appliques  aux  edifices  dans  des  temps  barbares,  et  qui  n'indiquent  autre 

chose  que  I'ignorance,  etc Autant  dire  que  nous  sommes  trop  civilises  pour  etre  vrais, 

et  que  le  mensonge  est  la  marque  la  plus  certaine  du  progres. 
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interessant  aujourd'hui  pour  nous  :  c'est  la  methode  simple  suivie  par 
Tarchitecte  et  ses  subordonnes  pour  elever  une  construction  fort  com- 
pliquee  en  apparence,  etqui  semblerait  devoir  exiger  une  quantite 
fabuleuse  d'operations  et  de  traces.  En  realite,  les  difficulles  d'appareil 
n  existent  pas.  Gette  construction  n'est  qu'un  assemblage  de  plans  ver- 
licaux  dont  les  rabattements  n'exigent  qu'un  seul  trace  chacun.  II  faut 
admettre,  bien  entendu,  avant  toute  chose,  que  I'architecte  saitce  qu'il 
veut,  qu'il  voit  son  edifice  sous  tous  ses  aspects  avant  de  commencer 
les  fondations ;  qu'il  s'est  rendu  compte  des  diverses  parties  de  sa  con- 
struction ;  qu'il  a  fait,  avant  la  taille  de  la  premiere  pierre,  le  travail 
que  nous  faisons  sur  un  edifice  que  nous  mesurons  et  examinons  dans 
ses  derniers  details.  L'architecture  gothique  est  exigeante  a  ce  point,  et 
c'est  peut-etre  ce  qui  lui  attire  le  plus  d'ennemis.  II  est  si  consolant  de 
dire,  lorsque  se  presente  une  difficulte  sur  le  tas  :  «  Nous  verrons  cela 
au  ravalement.  ))I1  est  si  penible,  lorsque  tout  n'est  pas  prevu  d'avance, 
d'entendre,  chaque  jour,  une  longue  serie  de  questions  presentees  par 
I'appareilleur  ou  le  conducteur ;  questions  auxquelles  il  faut  repondre 
clairement,  simplement,  en  homme  qui  sait  ce  qu'il  va  dire,  comme  s'il 
eut  prevu  ce  qu'on  auraita  lui  demander!  Done,  I'architecte  du  chceur 
de  Saint-Nazaire  de  Carcassonne  a  fait  non-seulement  le  plan  de  son 
edifice,  non-seulement  des  elevations  et  des  coupes;  mais  il  sait  d'a- 
vance le  point  exact  des  naissances  des  divers  arcs,  de  leur  rencontre, 
de  leur  penetration :  il  a  trace  leurs  profits  et  sait  sur  quoi  ils  doivent 
porter;  il  connait  les  resultats  des  poussees,  leur  direction,  leur  puis- 
sance ;  il  a  calcule  les  charges,  il  a  reduit  les  forces  et  les  resistances  a 
leurs  plus  justes  limites.  II  sait  tout  cela  d'avance,  il  faut  qu'il  le  sache 
des  la  premiere  assise  au-dessus  de  terre.  Sa  conception  etant  ainsi  en- 
tiere,  fixee  sur  son  papier  et  dans  son  cerveau,  ses  subordonnes  mar- 
chent  en  aveugles.  II  dit  a  Fun  :  «  Voici  le  dessin  de  la  pile  A  qui  se 
repete  deux  fois  ;  voici  le  dessin  du  contre-fort  G  qui  se  repete  dix 
fois,  etc. ;  voici  le  trace  de  la  fenetre  A  qui  se  repete  six  fois,  celui  de  la 
fenetreB  qui  se  repete  sept  fois;  voici  une  branche  d'arc  ogive  avec  ses 
sommiers,  d'arc-doubleau  avec  ses  sommiers,  etc.  »  Geci  dit,  I'archi- 
tecte pent  s'en  alter  et  laisser  tailler  toutes  les  assises  et  morceaux  de 
chacun  de  ces  membres.  Les  tailles  finies,  survient  un  maitre  poseur, 
qui,  sans  erreur  possible,  fait  monter  et  assembler  toutes  ces  diverses 
pieces  prenant  forcement  leur  place  chacune,  comme  les  pieces  d'une 
machine  bien  congue.  Gette  fagon  de  proceder  explique  comment,  a 
cette  epoque  (a  la  fin  du  xm^  siecle  et  au  xiv*),  des  architectes  frangais 
faisaient  executer  des  monuments  dans  des  contrees  ou  peut-etre  ils 
n'avaient  jamais  mis  les  pieds  ;  comment  on  demandait  d'Espagne,  du 
midi  de  la  France,  de  Hongrie,  de  Boheme,  des  projets  de  monuments 
a  ces  architectes,  et  comment  ces  monuments  pouvaient  s'elever  et  rap- 
pelerexactement,  sauf  dans  quelques  details  de  profits  et  de  sculpture, 
les  edifices  batis  entre  la  Somme  et  la  Loire.  Le  choeur  de  I'eglise 
Saint-Nazaire  de  Carcassonne  fut  probablement  erige  ainsi,  a  I'aide  de 


[   DEVELOPPKMENTS     |  —    199    —  [    CONSTRUCTION   J 

traces  fournis  par  un  architecte  du  Nord  qui  peut-eire  ne  sejourna  gu5re 
dans  cette  ville ;  ce  qui  nous  le  ferait  croire,  c'est  qu'evidemment  I'ar- 
chitecte  a  evite  toute  difficulte  exigeant  une  decision  sur  place,  ces  dif- 
fic^ltes  qu'on  ne  resout  pas  par  un  dessin,  mais  par  des  explications 
donnees  aux  appareilleurs  et  aux  ouvriers  meme  surle  chantier,  en  sui- 
vant  de  I'oeil  leur  travail,  en  prenant  au  besoin  le  trousg^uin,  la  regie, 
I'equerre,  et  se  couchant  sur  Fepure.L'architecte,  par  exemple,  a  pres- 
que  entierement^dans  les  voutes  de  cet  edifice,  renonce  aux  sommiers 


communs  a  plusieurs  arcs ;  il  a  donne  la  courbe  de  chacun  de  ces  arcs, 
leurs  profils ;  on  les  a  tailles  chacun  sans  avoir  a  s'occuper  de  Tare  voi- 
sin,  et  le  maitre  poseur  est  venu  arranger  tout  cela  comme  un  jeu  de 
patience,  Mais  pour  faire  apprecier  la  singuliere  methode  de  construc- 
tion employee  dans  le  choeur  de  I'eglise  Saint-Nazaire  de  Carcassonne, 
il  est  utile  de  donner  d'abord  la  moitie  du  plan  de  ce  choeur  avec  son 
transsept  (fig.  109).  Nous  voyons  dans  ce  plan  la  projection  horizontale 
des  voutes ;  elles  ont  toutes  leurs  clefs  au  meme  niveau  ou  peu  s'en  faut, 
bien  que  leurs  dimensions  et  leurs  formes  soientdissemblables;  neces- 
sairement  les  naissances  de  ces  voutes  se  trouvent  des  lors  a  des  ni- 
veaux  tres-difierents.Il  faut  voir  encore  la  coupe  generate  de  cette  con- 
struction sur  AB  L'architecte  avail  pense  fermer  les  voutes  G  (fig.  110) 
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a  un  niveau  infcrieur  aux  grandes  voutes  du  sancluaire  et  du  trans- 
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sept ;  la  construction  avait  meme  ete  elcvee  ainsi  jusqu'au-dessous  des 
naissances  de  ces  basses  voutes,  ainsi  que  le  font  voir  les  lignes  ponc- 
tuees  DE ;  mais  I'architecte  a  dii  ceder  au  desir  de  produire  plus  d'effet 
en  relevant  les  clefs  de  toutes  les  voutes  au  meme  niveau.  Peut-etre 
une  exigence  du  clerge  fit-elle  adopter  ce  dernier  parti ;  ce  qui  est  cer- 
tain, c'est  que  les  naissances  basses,  indiquees  ponctuees,  furent  cou- 
pees  au  nu  des  piles,  ainsi  qu'il  est  facile  de  le  reconnaitre,  et  que  ces 
naissances  furent  relevees,  comme  I'indique  notre  trace,  afin  d'avoir 
sur  tout  le  pourtour  de  I'edifice  des  fenetres  egales  en  hauteur.  La  fi- 
gure HI  presente  la  coupe  sur  la  ligne  GH  du  plan.  Remarquons  tout 
de  suite  que,  pour  empecher  le  rondissement  des  piles  si  greles  solli- 
citees  par  des  poussees  inegales,  produites  par  Texhaussement  des 
voutes  secondaires,  I'architecte  a  pose  desetresillons  de  fer  I  de  0'",05 
Carres,  visibles  dans  nos  deux  coupes ;  que  la  pierre  employee  est  un 
gres  dur  tres-resistant  et  qui  permettait  de  poser  les  voutes  sur  des 
points  d'appui  greles.  Examinons  maintenant  avec  soin  les  details  de 
cette  construction  ;  prenons  la  tete  de  la  pile  K  (du  plan)  au  point  oil 
cette  pile  recoit  un  grand  arc-doubleau  intermediaire  du  sanctuaire, 
deux  archivoltes,  un  arc-doubleau  de  chapelle  et  deux  branches  d'arcs 
ogives.  La  section  horizontale  de  cette  pile  (fig.  112)  est  tracee  en  A.  De 
B  en  G,  nous  voyons  quatre  assises  de  sommiers  qui  regoivent  le  grand 
arc-doubleau.  A  partir  de  la  coupe  G,  normale  a  la  courbe  del'arc-dou- 
bleau  E,  les  claveaux  de  cet  arc  sont  independants  ;  la  pile  s'eleve  der- 
riere  le  remplissage  F  de  cet  arc  sans  liaisons  avec  lui,  jusqu'au  chapi- 
teau  de  formeret  G.  La  saillie  de  ce  chapiteau  forme  liaison  avec  le  rem- 
plissage, puis  la  pile  s'eleve  encore  independante  jusqu'a  sa  rencontre 
avec  le  formeret  H.  Au-dessus  du  chapiteau  G,  le  remplissage  monte 
verticalement  de  I  en  K.  II  est  evide  d'untrefle  L,  qui  decore  la  nudite 
de  ce  triangle  recevant  les  voutains  en  moellons  tailles.  Les  deux  barres 
de  fer  M  servent  d'etresillons  entre  cette  pile  et  la  suivante  ;  elles  main- 
tiennent  la  poussee  de  I'arc-doubleau  E. 

Prenons  la  pile  suivante  L  du  plan,  celle  de  Tangle  rentrant,  qui  se 
trouve  prise  entre  trois  meneaux,  qui  regoit  un  gros  arc-doubleau,  deux 
grandes  branches  d'arcs  ogives  des  voutes  principales,  et  une  troisieme 
branche  d'arc  ogive  de  chapelle  (fig.  113).  On  voit  encore  ici  que  le  trace 
de  chacune  de  ces  parties  a  ete  fait  independammentdes  autres,  etque 
I'appareil  ne  presente  que  le  moins  de  liaisons  possible  pour  eviter  les 
epures  trop  compliquees.  Gette  independance  des  divers  membres  des 
voutes  venant  retomber  sur  les  piles  laisse  une  grande  elasticite  a  la 
construction,  elasticite  necessaire  dans  un  monument  aussi  leger,  tres- 
eleve  et  charge  fort  inegalement.  On  peut  constater  en  effet,  dans  le 
choeur  de  I'eglise  Saint-Nazaire,  des  torsions,  des  mouvements  con- 
siderables, sans  que  pour  cela  la  batisse  ait  rien  perdu  de  sa  solidite. 
Encore  une  fois,  ce  ne  sont  pas  la  des  exemples  a  suivre,  mais  fort  utiles 
a  connaitre,  a  cause  des  moyens  simples  et  pratiques  mis  en  oeuvre. 
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Voyons  le  cole  exterieur  de  cette  meme  pile  (fig.  114). 
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Nous  sommes  places  dans  I'angle  de  la  chapelle,au  point  V  du  plan  ; 
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nous  supposons  lapartie  superieure  des  meneaux  de  la  grande  fenelre 
de  cette  chapelle  enlevee  ^  On  voit  en  A  la  barre  de  fer  qui  maintient  la 
tete  descolonnettesde  ces  meneaux et  qui  sert  en  meme  temps  de  chai- 
nage  a  la  naissance  des  arcs  (voy.  Meneau);  en  B,  la  rainure  reservee 


pour  poser  la  partie  cintree  ajouree  des  meneaux  ;  en  G,  les  sommiers 
du  formeret  qui  enveloppe  le  chassis  de  pierre  decoupee ;  en  E,  la  bran- 
che  d'arc  ogive  de  la  voute  de  la  chapelle  dont  les  deux  assises  de  som- 
miers se  confondent  avec  celles  de  Tare  formeret.  A  partir  du  lit  D,  les 

1  Cette  operation  ayant  ete  faite  sous  nos  yeux,  nous  avons  pu  reconnaitre  tres-exacte- 
ment  et  reproduire  ici  cette  construction. 
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claveaux  de  cet  arc  ogive  soiit  independants.  En  G,  I'archivolte  entou- 
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rant  ladecoupure  cintree  et  ajouree  de  la  premiere  fenetre  du  sanc- 
tuaire  et  tenant  lieu  du  formeret  de  voute  a  I'interieur  ;  en  F,  I'archi- 
volte-formeret  des  meneaux  non  vitres  separant  la  chapelle  du  choeur. 
Ici  on  observera  que  cet  arc  F  est  moulure  dans  la  partie  cachee  par  la 
magonnerie  de  Tangle  rentrant  derriere  Tare  ogive  E  :  ce  qui  prouve  de 
la  maniere  la  plus  evidente  que  chaque  membre  de  la  construction  a  ete 
trace  et  taille  separement  sur  le  chantier  d'apres  des  epures  partielles, 
et  que  ces  diverses  parties  ainsi  preparees  par  I'appareilleur  ont  ete 
mises  en  place  par  le  poseur,  qui  seul  connaissait  chacune  de  leurs 
fonctions  et  leurs  rapports  dansl'ensemble  de  la  batisse.  Le  magon  est 
venu  remplir  les  intervalles  restant  entre  ces  membres  s'enchevetrant, 
se  penetrant,  tout  en  restant  libres.  Nous  avons  trace  en  K  la  projec- 
tion horizontale  de  cet  angle  rentrant  avec  la  penetration  des  deux 
archivoltes-formerets  G. 

Une  pareille  construction  ne  se  compose  que  de  piles  recevant  des 
nerfs  elastiques,  mais  resistants,  portant  les  remplissages  des  voutes, 
ou  maintenant  des  chassis  de  pierre  dans  de  larges  feuillures  ;  elle  nous 
fait  connaitre  que  le  maitre  de  I'oeuvre  ne  pouvait  rien  abandonner  au 
hasard,  rien  ajourner  ;  qu'il  devait  tout  prevoir  des  la  premiere  assise, 
classer  ses  epures  avec  methode,  et  qu'il  n'etait  besoin,  la  pierre  etant 
taillee  sur  ces  epures  et  les  morceaux  prets,  que  de  donner  ses  instruc- 
tions a  un  poseur  habile  qui  venait  prendre  successivement  toutes  les 
parties  de  I'edifice  et  les  mettre  en  place  dans  leur  ordre,  comme  le 
gdcheur  du  charpentier  prend  une  a  une  les  pieces  d'une  charpente 
taillee  a  I'avance  sur  I'aire,  pour  les  mettre  au  levage.  Aujourd'hui  on 
procede  autrement :  on  accumule  des  blocs  de  pierre,  sans  trop  savoir 
souvent  quelle  sera  la  forme  definitive  qu'ils  prendront,  et  Ton  taille  a 
meme  ces  blocs  les  penetrations  des  sommiers,  les  moulures,  comme 
on  pourrait  le  faire  dans  une  masse  homogene,  sans  trop  se  soucier 
des  lits,  des  joints,  qui  ne  coincident  pas  avec  les  formes  donnees. 
Est-ce  mieux?  Est-ce  le  moyen  d'obtenir  une  construction  plus  solide  ? 
II  est  permis  d'en  douter.  On  pent  affirmer  toutefois  que  c'est  moins 
raisonnable,  moins  habile,  moins  intelligent  et  plus  couteux. 

II  n'est  pas  de  construction  religieuse  du  moyen  age  plus  avancee 
que  celle  des  eglises  Saint -Urbain  de  Troyes  et  Saint -Nazaire  de 
Carcassonne  dans  la  voie  ouverte  par  les  architectes  du  xm^  siecle.  On 
ne  pouvait,  en  effet,  alter  au  dela  sans  substituer  le  metal  a  la  pierre. 
Soitque  les  architectes  duxiv^  siecle  aient  ete  arretes  par  cette  impos- 
sibilite,  soit  que  de  facheux  essais  leur  aient  demontre  qu'ils  depas- 
saientdeja  les  limites  imposees  par  la  matiere,  toujours  est-il  qu'une 
reaction  eut  lieu  vers  1330,  etque  les  constructeurs  abandonnerent  ces 
methodestrop  hardies  pour  revenir  a  un  systeme  plus  sage  ;  mais  cette 
reaction  eut  pour  effet  de  detruire  I'originalite :  on  en  vint  aux  for- 
mules.  A  cette  epoque,  nous  voyons  les  architectes  laisser  de  cote,  dans 
les  oeuvres  vives  de  leurs  batisses,  I'assemblage  simultane  des  pierres 
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sur  leur  lit  et  en  delit  qui  avail  fourni  aux  constructeurs  du  xiii"  siecle 
de  si  beaux  motifs  d'architecture  ;  ils  conservent  les  formes  imposees 
par  ce  syst^me,  mais  ils  n'en  apprecient  pas  la  raison  :  perdant  quel- 
que  chose  de  I'esprit  aventureux  de  leurs  devanciers,  ils  renoncent  aux 
delits  pour  les  points  d'appui,  comme  moyen  de  rigidite,  etreviennent 
aux  constructions  elevees  par  assises,  en  reservant  lespierres  en  delit 
pour  les  meneaux,  les  arcatures  en  placages,  c'est-a-dire  pour  les  mem- 
bres  de  I'architecturequi  ne  portent  pas  charge  et  ne  sont  que  des  chas- 
sis ou  des  decorations.  Gependant,  comme  pour  suivre,  au  moins  quant 
a  I'apparence,  les  consequences  du  systeme  de  construction  admis 
au  xm"  siecle,  ils  multiplient  les  lignes  verticales,  ils  veulent  que  non- 
seulement  les  membres  des  voutes,  les  arcs,  aient  chacun  leur  point 
d'appui,  mais  encore  les  moulures  dont  ces  arcs  sont  ornes.  II  resulte 
des  lors,  entrela  forme  donnee  aux  piles,  par  exemple,  etla  construc- 
tion de  ces  piles,  la  contradiction  la  plus  evidente.  Par  le  fait,  les  con- 
structeurs du  XIV®  siecle  reviennent  a  des  formes  plus  lourdes,  bien 
qu'ils  s'efforcent  de  dissimuler  cette  reaction  sous  une  apparence  de 
legerete,  en  multipliant  les  membres  delies  de  I'architecture.  Comme 
praticiens,  ils  sont  fort  habiles,  fort  prudents,  pleins  d'experience  et 
adroits  ;  mais  ils  manquent  completement  d'invention  :  ils  n'ont  plus 
de  ces  hardiesses  qui  denotent  le  genie  ;  ils  sont  plus  sages  que  leurs 
predecesseurs  du  xm"  siecle,  mais  ils  ont  les  defauts  qui  accompa- 
gnent  souvent  la  sagesse :  leurs  methodcs  sures,  leurs  formules  sont  em- 
preintes,  malgre  tous  leurs  efforts,  d'une  monotonie  fatigante. 

L'exemple  le  plus  frappant  et  I'un  des  plus  complets  de  la  construc- 
tion religieuse  du  xiv^  siecle  est  la  cathedrale  de  Narbonne,  dont  le 
choeurseul  futbati  de  1340  a  1 370  ^  C'estToeuvre  d'un  maitre  consomme 
dans  son  art,  mais  depourvu  de  cette  imagination,  de  ces  ressources 
inattendues  qui  charment  dans  les  constructions  du  xm®  siecle  et  qui 
se  pretent  aux  conceptions  les  plus  varices.  Ge  qui  donne  le  degre  d'ha- 
bilete  pratique  a  laquelle  les  architectes  du  xiv*  siecle  etaient  arrives, 
ce  sont  ces  reprises  en  sous-oeuvre,  ces  reconstructions  partielles  faites 
dans  des  edifices  plus  anciens.  A  cette  epoque,  les  materiaux  employes 
sont  toujours  delapremiere  qualite,  le  trait  savant,  I'appareil  excellent, 
la  taille  executee  avec  un  soin  remarquable.  D'ailleurs  le  systeme  gene- 
ral de  la  construction  se  modifie  tres-peu,  il  est  applique  avec  plus  de 
surete  et  avec  une  parfaite  connaissance  des  forces  passives  et  actives, 
des  pesanteurs  et  des  poussees.  Les  arcs-boutants,  par  exemple,  sont 
bien  traces,  poses  exactement  ou  ils  doivent  I'etre.  Nous  en  avons  une 
preuve  bien  evidente  a  la  cathedrale  de  Paris.  Tous  les  arcs-boutants  de 
la  nef  et  du  choeur  furent  refaits  a  cette  epoque  (vers  1330),  etrefaits  de 

1  II  faut  dire  que  nous  ri' avons  pas  en  France  un  seul  grand  edifice  complet  d'.archi- 
tecture  religieuse  du  xiv*  siecle.  Le  xm*  siecle  n'avait  pas  laisse  de  grands  monuments  a 
construire  en  ce  genre.  Le  xiv*  siecle  ne  put  que  terminer  des  edifices  deja  commeuces, 
et  n'eul  pas  le  loisir  d'achever  le  petit  nombre  de  ceux  qu'il  fonda. 
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facona  franchir  les  galeries  du  premier  etage  et  avenir  retomber  sur 
les  gros  contre-forts  exterieurs(voy.  Arc-boutant,  fig.  59;  Gathedrale). 
Ges  arcs-boutants  qui  ont  un  rayon  tres-etendu,  et  par  consequent  une 
courbure  tres-peuprononcee,  ont  ete  calcules  avec  une  exacte  connais- 
sance  de  la  fonction  qu'ils  avaient  a  remplir,  et  lorsqu'on  songe  qu'ils 
ont  du  tons  etre  refaits  dans  des  conditions  nouvelles,  appuyant  d'an- 
ciennes  constructions,  on  est  oblige  de  reconnaitre,  chez  ces  construc- 
teurs  du  xiv^  siecle,  une  grande  experience  et  une  adresse  peu  com- 
mune. Nous  ne  croyons  pas  qu'il  soit  necessaire  de  nous  etendre  plus 
longuement  sur  les  constructions  religieuses  du  moyen  age,  car  nous 
n'apprendrionsrien  de  nouveau  ^  nos  lecteursapresce  que  nous  avons 
deja  dit.  Les  articles  du  Dictionnaire consisiieni d' aiWeurs  les  differences 
qui  resultent  des  perfectionnements  de  detail  apportes  par  les  archi- 
tectes  des  xiv"  et  xv**  siecles  dans  les  constructions  religieuses.  Nous 
nous  occuperons  maintenant  des  constructions  civiles  et  militaires, 
qui  procedent  d'apres  leurs  methodes  particulieres,  n'ayant  que  peu 
de  rapports  avec  les  constructions  des  edifices  purement  religieux. 

Gonstructions  civiles.  —  Vers  les  premiers  temps  du  moyen  age,  les 
traditions  romaines  s'etaient  perpetuees,  sur  le  sol  des  Gaules,  dans  les 
constructions  civiles  comme  dans  les  constructions  militaires  ;  cepen- 
dant  le  bois  jouait  alors  un  role  plus  important  que  pendant  la  periode 
gallo-romaine.  Le  systeme  de  construction  gallo-romaine  ne  differe  pas 
du  systeme  romain  :  ce  sont  les  memes  procedes  employes,  plus  gros- 
siers  quant  a  I'execution.  Pendant  la  periode  merovingienne,  on  recon- 
nait  Temploi  tres-frequent  du  bois,  non-seulement  pour  les  couvertures, 
mais  dans  les  plafonds,  les  lambris,  les  portiques,  les  parois  meme 
des  habitations.  La  Germanic  et  les  Gaules  produisaient  le  bois  de 
charpente  a  profusion,  et  cette  matiere  etant  d'un  emploi  facile,  il  etait 
necessaire  de  s'en  servir  de  preference  a  la  pierre  et  a  la  brique,  qui 
exigent  une  extraction  difficile,  des  tailles,  des  transports  penibles  ou 
une  cuisson  prealable  et  du  temps  K 

Les  incendies,  qui  detruisirent  tant  de  villes  et  tant  de  bourgades 
pendant  les  ix%  x^  et  xV  siecles,  contribuerent  a  faire  abandonner  le 
bois  dans  la  construction  des  batiments  prives  comme  dans  la  construc- 

1  Ce  n'est  guere  que  vers  la  fm  du  xiii®  siecle  que  les  forets  des  Gaules  commencerent 
a  perdre  en  etendue  et  en  qualite,  c'est-a-dire  au  moment  ou  I'organisation  feodale  de- 
croit.  Pendant  le  xiv*  siecle,  beaucoup  de  seigneurs  feodaux  furent  obliges  d'aliener  partie 
de  leurs  biens,  et  les  etablissements  monastiques,  les  chapitres  ou  les  communes  defri- 
cherent  une  notable  portion  des  forets  dont  ils  etaient  devenus  possesseurs.  Lors  des 
guerres  des  xiv*  et  xv®  siecles,  les  forets  n'etant  plus  soumises,  dans  beaucoup  de  loca- 
lites,  au  regime  conservateur  du  systeme  feodal,  furent  cruellement  devastees.  Celles  qui 
cxistaient  sur  les  montagnes  furent  ainsi  perdues  a  tout  jamais,  par  suite  de  Tentraine- 
ment  des  terres  sur  les  pentes  rapides.  C'est  ainsi  que  le  midi  et  tout  le  centre  do  la 
France  actuelle  se  virent  dcpouilles  des  futaies  qui  garnissaient  les  plateaux,  et  dont  nous 
conUatons  I'existence  encore  vers  la  fin  du  xiir  siecle. 
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tion  des  eglises.  On  n'employa  plus  ces  materiaux  que  pour  les  plan- 
chers,  les  combles  et  les  divisions  interieures  des  habitations.  Au 
xii*  siecle  deja,  nombre  de  villes  presentaient  des  fagades  de  maisons 
en  pierre  d'appareil  ou  en  moellon,  si  ce  n'est  cependant  sur  certains 
territoires  depourvus  de  carrieres,  comme  en  Champagne  et  en  Picar- 
die,  par  exemple. 

Les  etablissements  monastiques,  si  riches  au  xii''  siecle,  donnerent 
I'exemple  des  constructions  civiles  de  pierre,  et  cet  exemple  fut  suivi 
par  les  particuliers.  II  fautdire,  al'honneur  des  constructeurs  de  cette 
epoque,  qu'en  adoptant  la  pierre  ou  le  moellon  a  la  place  du  bois,  ils 
prirent  tres-franchement  un  mode  de  construction  approprie  a  ces  ma- 
teriaux et  ne  chercherent  pas  a  reproduire,  dans  leur  emploi,  les  for- 
mes ou  les  dispositions  qui  conviennent  au  bois  de  charpente.  Toujours 
disposes  a  conserver  a  la  matiere  mise  en  ceuvre  sa  foncticn  reelle 
et  I'apparence  qui  lui  convient,  ils  n'essayerent  point  de  dissimuler  la 
nature  des  materiaux.  Les  moyens  employes  etaient  d'ailleurs  d'une 
extreme  simplicite,  et  ces  artistes  qui,  dans  leurs  constructions  reli- 
gieuses,  montraient,  des  le  xii^  siecle,  une  subtilite  singuliere,  une  re- 
cherche de  moyens  si  compliques,  se  contentaient,  pour  les  batiments 
civils,  des  methodes  les  plus  naturelles  et  les  moins  recherchees.  Eco- 
nomes  de  materiaux,  qui  coutaient  alors,  comparativement,  plus  cher 
qu'aujourd'hui,  leurs  habitations  sont,  pendant  les  xii*  et  xm"  siecles, 
reduites  au  necessaire,  sans  pretendre  paraitre  plus  ou  autre  chose 
qu'elles  ne  sont,  c'est-a-dire  des  murs  perces  de  baies,  soutenant  des 
planchers  composes  de  poutres  et  de  solives  apparentes,  bien  abrites 
sur  la  rue  et  les  cours  par  des  toits  saillants  rejetant  les  eaux  loin  des 
parements.  Tres-rarement,  si  ce  n'est  dans  quelques  villes  du  Midi 
et  du  Centre,  les  rez-de-chaussee  etaient  voutes ;  par  consequent,  nul 
contre-fort,  nuUe  saillie  a  I'exterieur.  Le  plus  souvent  des  murs  de 
moellons  smilles  apparents,  avec  quelques  bandeaux,  des  jambages  et 
des  linteaux  de  portes  et  de  fenetres  en  pierre  de  taille  ;  encore  ces  lin- 
teaux  et  ces  jambages  ne  faisaient-ils  pas  parpaings,  mais  seulement 
tableaux  surle  dehors;  les  bandeaux  seuls  reliaient  les  deux  parements 
interieurs  et  exterieurs  des  murs. 

Pour  donner  une  idee  de  ces  constructions  civiles  les  plus  ordinaires 
au  xii^  siecle  et  au  commencement  d^i  xm%  de  la  simplicite  des  moyens 
employes,  nous  choisissons,  parmi  un  assez  grand  nombre  d'exemples, 
une  des  maisons  de  la  ville  de  Cluny,  si  riche  en  habitations  du  moyen 
age.  Voici  (fig.  115)  la  face  du  mur  exterieur  de  cette  maison  sur  la  rue. 
On  voit  que  la  construction  ne  consiste  qu'en  un  moellonnage  avec 
quelques  pierres  de  taille  pour  les  bandeaux,  les  arcs,  les  fenetres  et 
leurs  linteaux.  Les  arcs  du  has  s'ouvrent  dans  des  boutiques  A  droite, 
est  la  porte  de  I'allee  qui  conduit  a  I'escalier.  Le  premier  etage  presente 
une  galerie  a  jour,  composee  de  pieds-droits  et  de  colonnettes,  eclai- 
rant  la  grande  salle.  Les  baies  sont  carrees  pour  pouvoir  recevoir  des 
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rMssis  ouvrants.  Dans  les  linteaux,  sous  les  arcs  interieurs  qui  portent 
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le  mur  du  second  etage,  sont  perces  de  petits  jours  dormants.  Le  second 
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etage  est  eclaire  par  une  claire-voie  moins  importanle,  et  un  comblG 
tres-saillant  rejette.les  eaux  loin  des  parements.  En  plan,  le  premier 
etage  donne  la  figure  116,  et  la  figure  117  reproduit  le  mur  de  face  vu 
de  I'interieur,  avec  ses  arcs  de  decharge  au-dessus  des  linteaux  du  pre- 
mier etage,  les  bancs  dans  les  fenetres  et  la  portee  des  poutres  soute- 


M6 


nantle  solivage.  Ces  poutres  principales,posees  surle  mur  deface  entre 
les  arcs,  reliaient  les  deux  murs  paralleles  de  la  maison  et  servaient  de 
chainage  ;  elles  etaient  soulagees  sous  leur  portee  par  des  corbeaux  de 
bois,  ainsi  que  le  fait  voir  la  coupe  (fig.  118)  [voy.  Maison].  G'est  la  I'ex- 
pression  la  plus  simple  de  I'architecture  privee  pendant  le  moyen  age. 
Mais  les  constructions  civiles  n'avaient  pas  toujours  un  caractere  aussi 
naif.  Dans  les  grandes  habitations,  dans  les  chateaux,  les  services  etant 
beaucoup  plus  compliques,  les  habitants  tres-nombreux,  il  fallait  trou- 
ver  des  distributions  interieures,  des  degagements.  Gependant  il  etait 
certaines  dispositions  generates  qui  demeuraient  les  memes  pour  I'ha- 
bitation  seigneuriale  comme  pour  celle  du  bourgeois.  II  fallait  toujours 
avoir  la  salle,  le  lieu  de  reunion  de  la  famille  chez  le  bourgeois,  de  la 
maisnee^  chez  le  seigneur;  puis  les  chambres,  avec  leurs  garde-robes 
et  leurs  retraits ;  des  degagements  pour  arriver  a  ces  pieces,  avec  des 
escaliers  particuliers  :  c'etaient  done,  sous  le  meme  toit,  des  pieces  tr^s- 
grandes  et  d'autres  tres-petites,  des  couloirs,  de  fair  et  du  jour  par- 
tout.  On  se  figure,  bien  a  tort,  que  les  habitations  des  seigneurs  comme 
des  petits  bourgeois,  au  moyen  age,  ne  pouvaient  etre  que  sombres  et 
tristes,  mal  eclairees,  mal  aerees ;  c'est  encore  la  un  de  ces  jugements 
absolus  comme  on  n'en  doit  point  porter  sur  cette  epoque.  A  moins  que 
des  dispositions  de  defense  n'obligeassent  les  seigneurs  a  n'ouvrir  que 
des  jours  tres-rares,  ils  cherchaient  au  contraire,  dans  leurs  chateaux, 
la  lumiere.  Fair,  la  vue  sur  la  campagne,  les  orientations  differentes 
pour  avoir  part  out  du  soleil  ou  de  la  fraicheur  a  volonte.  Pour  peu  qu'on 
prenne  la  peine  d'y  songer,  on  comprendra,  en  effet,  que  des  hommes 
qui  passaient  la  plus  grande  partie  de  leur  existence  a  courir  la  cam- 
pagne ne  pouvaient  benevolement  se  renfermer,  quelquefois  pendant 


1  La  maisne'e,  c'ost-a-dirc  la  maisonnee,  compronant   non-seulement  la  famille,  mais 
los  scrvitcurs,  les  hommes  et  femmes  a  gages,  et  tout  le  personnel  d'un  chateau. 
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des  semaines  entieres,  dans  deschambres  sombres,  sans  viie,  sans  air, 
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sans  luniiere.  Si  les  dispositions  defensives  d'une  residence  obligeaient 
les  habitants  a  ouvrir  le  moins  de  jours  possibles  a  I'exterieur;  sites 
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cours  des  chateaux,  entourees  de  bailments  eleves,  etaient  tristes  et 
sombres  souvent,  \es  habitants,  ce- 
pendant,  cherchaient,  par  toute  sorte 
de  moyens  ingenieux,  a  se  procurer 
des  vues  sur  la  campagne,  de  I'air  et 
du  soleil.  De  la  ces  tourelles  flanquan- 
tes,  ces  echauguettes,  ces  encorbelle- 
ments,ces  retours  d'equerrequi  per- 
mettaient  d'ouvrir  des  jours  masques 
du  dehors.  Des  habitudes  fort  sensees 
imposaient  encore  aux  architectes, 
dans  les  grandes  habitations,  des 
dispositions  particulieres.  On  n'ad- 
mettait  pendant  le  moyen  age,  pas 
plus  que  pendant  I'antiquite,  qu'une 
grande  salle  et  une  petite  chambre 
eussent  la  meme  hauteur  entre  plan- 
chers;  qu'un  couloir  fut  aussi  eleve 
que  les  pieces  qu'il  est  destine  a  des- 
servir.  II  a  fallu  des  siecles  de  faux 
raisonnements  en  architecture  pour 
oublier  des  principes  si  vrais,  et  pour 
nous  obliger  a  vivre  dans  de  grandes 
salles  basses  sous  plafond,  si  I'etage 
que  nous  occupons  est  bas,  ou  dans 
de  petits  cabinets  demesurement  ele- 
ves, si  nous  possedons  un  etage  ayant 
4  ou  5  metres  entre  planchers.  Dans 
de  grandes  villes,  les  etages  etant 
regies  forcement,  on  comprend  en- 
core que  la  necessite  ait  impose  des 
dispositions  aussi  peu  commodes  que 
ridicules.  Mais  la  ou  I'architecte  est 
libre,  dans  une  maison  de  plaisance, 
dans  un  chateau,  il  est  fort  peu  rai- 
sonnable  de  ne  pas  avoir  egard  aux 
dimensions  en  superficie  des  pieces 
pour  fixer  la  hauteur  qui  convient  a 
chacune  d'elles  ;  d'eclairer  des  cabi- 
nets ou  couloirs  par  des  fenetres 
ayant  la  meme  dimension  que  celles 
ouvertes  sur  de  grandes  pieces;  de 
faire  que  des  corridors  lateraux  ob- 
struent tons  les  jours  d'une  des  faces 
d  un  batiment,  que  des  paliers  d'escalier  coupent  des  baies  a  moitie 
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de  leur  hauteur,  que  des  entre-sols  soient  pris  aux  depens  de  grandes 
fenetrespour  ne  pas  derangerune  certaine  ordonnance  d'architecture 
qui  importe  assez  peu  aux  habitants  d'un  pahiis;  ou  bien  encore  d'eta- 
blir,  au  milieu  de  batiments  doubles,  des  corridors  desservant  des 
pieces  a  droite  et  a  gauche,  corridors  eclaires  par  des  jours  de  souf- 
france,  mal  aeres,  sombres,  bruyants  comme  des  couloirs  d'auberge, 
perdant  une  place  precieuse  et  chargeant  les  planchers  dans  la  partie 
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la  plus  faible.  Les  architectes  du  moyen  age  ne  faisaient  rien  de  tout 
cela,  et  ne  pensaient  memepas  que  ce  fut  possible ;  ce  n'estpas  nous  qui 
les  en  blamerons.  Leurs batiments  d'habitation  etaientpresque  toujours 
simples  en  profondeur,  et  pour  que  les  pieces  qui  les  divisaient  trans- 
versalement  ne  se  commandassent  pas,  ce  qui  eut  ete  fort  incommode 
dans  bien  des  cas,  ils  etablissaient,  le  long  de  ces  batiments,  des  gale- 
ries  fermees,  basses,  qui  desservaient  chaque  piece,  en  permettant  en- 
core d'ouvrir  des  jours  au-dessus  d'elles.  Exemple  :  fig.  119. 

Si  le  batiment  avait  plusieurs  etages,  cette  disposition  pouvait  etre 
conservee  avec  tous  ses  avantages  (fig.  120).  On  voit  en  A  le  premier 
etage  avec  sa  galerie  de  service  G,  au-dessus  de  laquelle  s'ouvrent  des 
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jours  eclairant  les  salles;  en  B,  Telage  superieur,  presque  ioujours 
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lambrisse,  eclaire  par  des  fenetres  surmontees  de  lucarnes  du  cote 
oppose  a  la  galerie,  et  par  des  lucarnes  seulement  au-dessus  de  cette 
galerie.  Le  couloir  de  I'etage  superieur  est  porte  sur  des  arcs  qui  per- 
mettent,  entreleurs  pieds-droits,  I'ouverture  des  jours  eclairant  direc- 
tement  le  premier  etage.  Une  disposition  de  ce  genre  existe  encore 
au  Palais  de  justice  de  Paris,  dans  la  partie  occidentale;  elle  date  du 
xm®  siecle.  On  ne  peut  meconnaitre  ce  qu'il  y  a  de  raisonnable,  de  vrai 
dans  une  pareille  construction,  qui  donne  a  chaque  service  son  impor- 
tance relative,  qui  laisse  aux  pieces  principales  tout  I'air  et  la  lumiere 
dont  elles  ont  besoin,  et  qui  accuse  bien  franchement,  a  I'exterieur, 
les  services  et  les  distributions  interieures  du  Mtiment.  Gela  est 
certainement  plus  conforme  aux  bonnes  traditions  antiques  que  ne 
Test  une  suite  de  colonnes  ou  de  pilastres  plaques,  on  ne  sait  pour- 
quoi,  contre  un  mur.  G'est  qu'en  effet  I'architecture  du  moyen  age,  qui 
s'ecarta  des  formes  antiques  dans  les  constructions  religieuses,  en 
sut  longtemps  conserver  I'esprit  dans  les  edifices  civils.  Nous  allons 
en  fournir  plus  d'une  preuve. 

Lorsque  les  habitations  sont  vastes  et  les  batiments  composes  de  plu- 
sieurs  etages,  ce  dont  les  architectes  du  moyeu  age  ne  se  faisaient  pas 
faute,  par  cette  raison  simple  que  deux  etages  Tun  sur  I'autre  coutent 
moins  a  batir  que  si  Ton  couvre  une  superficie  egale  a  celle  de  ces 
deux  etages  arez-de-chaussee,  puisque  alors  il  fautdoubler  les  fonda- 
tions  et  les  combles ;  si,  disons-nous,  les  batiments  contiennent  plu- 
sieurs  etages,  I'architecte  multiplie  les  escaliers  de  fagon  que  chaque 
apparlement  ait  le  sien.  Gependant  il  y  a  toujours  un  degre  principal, 
un  escalier  d'honneur  qui  conduit  aux  pieces  destinees  aux  receptions. 
Pendant  la  periode  romane,  les  degres  de  pierre  de  taille  sont  assez 
rares;  on  les  faisait  le  plus  souvent  de  charpente,  c'est-a-dire  en  super- 
posant  des  tron^ons  de  poutres  equarris,  des  billes  de  bois  quelque 
peu  engagees  dans  les  murs  lateraux.  Alors  les  escaliers  se  com- 
posaientde  deuxrampes  droites  avecpaliers,  et  se  trouvaient  compris 
dans  une  cage  barlongue  longitudinalement  traversee  par  un  mur  de 
refend  (voy.  Escalier).  Gette  methode  fut  presque  entierement  aban- 
donnee  par  les  constructeurs  du  xiii^  siecle,  qui  adop'terent  les  esca- 
liers a  vis  avec  noyau  et  emmarchements  de  pierre,  comme  tenant 
moins  de  place  et  desservant  plus  aisementles  divers  etages  auxquels 
il  fallait  arriver.  Si  ces  escaliers  a  vis  etaient  d'un  tres-petit  diametre, 
c'est-a-dire  de  cinq  pieds  dans  ceuvre,  ils  etaient  souvent  noyes  dans 
Tepaisseur  des  murs,  formant  une  saillie  peu  prononcee  a  I'exte- 
rieur plutot  qu'a  Finterieur ;  si,  au  contraire,  ils  occupaient  une  cage 
cylindrique  ou  polygonale  d'un  assez  grand  diametre  dans  oeuvre 
(huit  a  dix  pieds),  ilsformaient  completement  saillie  a  I'exterieur  et  ne 
genaient  pas  les  distributions  interieures.  Quant  aux  corps  de  logis,  ils 
possedaientchacun  leur  comble  particulier,  et  si  les  batiments  etaient 
doubles  en  profondeur,  il  y  avail  un  comble  sur  chacun  d'eux,  avec 
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cheneau  intermediaire.  Les  architectes  du  moyen  age  ayant  cru  devoir 
adopter  des  combles  dont  la  pente  est  au-dessus  de  45  degres,  et  ne 
connaissant  pas  les  toits  a  brisis,  ne  pouvaient  comprendre  un  bati- 
ment  double  en  profondeur  sous  un  seul  toit,  car  ce  toit  eut  atteint 
alors  des  dimensions  enormes  en  hauteur.  Ghaque  corps  de  logis,  cha- 
que  pavilion,  chaque  escalier  possedant  son  comble  particulier,  soit  en 
pyramide,  soit  en  appentis,  soit  a  deux  pentes  avec  pignons  ou  avec 
croupes,  il  etait  facile  de  poser,  au  besoin,  ces  combles  a  des  niveaux 
differents,  d'obtenir  ainsi  des  pieces  elevees  entre  planchers,  lors- 
qu'elles  etaient  grandes,  ou  basses,  lorsqu'elles  etaient  petites.  Gette 
methode  employait  beaucoup  de  bois,  une  surface  de  couverture  tres- 
etendue,  exigeait  des  cheneaux  de  plomb  a  I'interieur ;  mais  elle  avail 
cetavantage  sur  celle  qui  consiste  a  envelopper  tons  les  services  d'un 
batiment  sous  un  meme  toit,  de  fournir  aux  architectes  des  ressources 
varices  quant  aux  hauteurs  a  donner  aux  pieces,  de  leur  peymettre 
d'ouvrir  un  tres-grand  nombre  de  lucarnes  pour  eclairer  les  pi^pes  su- 
perieures,  de  degager  les  couronnements  des  escaliers  qui  servaient 
ainsi  de  guettes  au-dessus  des  combles  el  procuraient  une  ventilation 
pour  les  etages  inferieurs.  Gomme  aspect,  ces  combles  distincts  cou- 
vrant  les  corps  de  logis  groupes,  accusant  leur  forme  et  leur  destina- 
tion, etaient  tres-pittoresques  et  donnaient  aux  grandes  habitations 
I'apparence  d'une  agglomeration  de  maisons  plus  ou  moins  hautes, 
plus  ou  moins  etendues  en  raison  des  services  qu'elles  contenaient. 
Gela,  on  le  con^oit,  dit!erait  de  tons  points  de  nos  constructions  mo- 
dernes,  et  il  faul  dire  que  ces  traditions  se  conserverent  jusque  vers 
le  milieu  du  xvii*  siecle.  Gomme  principe,  sinon  comme  forme,  on  re- 
trouvedans  ces  dispositions  la  trace  des  grandes  habitations  antiques, 
des  villie^  qui  n'etaient,  a  vrai  dire,  que  des  groupes  de  batiments  plus 
ou  moins  bien  agences,  mais  distincts  par  leur  forme,  leur  hauteur  et 
leur  couverture.  Tres-peu  soumis  aux  lois  de  la  symetrie,  les  architectes 
du  moyen  age  plagaient  d'ailleurs  les  ditferents  services  des  grandes 
habitations,  d'apres  Torientation,  en  raison  des  besoins  des  habitants 
et  en  se  conformant  a  la  configuration  du  sol.  G'etait  encore  la  un  point 
de  ressemblance  avec  les  ?;27/tP  antiques,  qui,  dans  leur  ensemble,  n'a- 
vaient  rien  de  symetrique.  Dans  les  cites,  presque  toutes  fortifiees  alors, 
le  terrain  etait  rare  comme  dans  toutes  les  villes  fermees.  Dans  les  cha- 
teaux, dont  on  cherchait  toujours  a  restreindre  le  perimetre  autant  par 
des  motifs  d'economie  que  pour  les  pouvoir  defendre  avec  une  garni- 
son  moins  nombreuse,  la  place  etait  comptee.  II  fallail  done  que  les 
architectes  cherchassent,  a  la  ville  comme  a  la  campagne,  a  renfermer 
le  plus  de  services  possible  dans  un  espace  relativement  peu  etendu. 
Sous  ce  rapport,  les  constructions  civiles  du  moyen  age  different  de 
celle  des  anciens.  Geux-ci,  dans  leurs  villce,  ne  batissaient  guere  que 
des  rez-de-chaussee  el  occupaient  de  grandes  surfaces.  Obliges  de  se 
renfermer  dans  des  espaces  resserres,  les  constructeurs  du  moyen  age 
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se  virent  contrainis  de  prendre  des  dispositions  interioures  differentes 
egalement  de  celles  adoptees  chez  les  Romains,  de  superposer  les  ser- 
vices, de  trouver  des  degagements  dans  I'epaisseur  des  murs ;  par  suite, 
de  chercher  des  combinaisons  de  constructions  toutes  noiivelles.  N'ou- 
blions  pas  cependant  ce  point  important,  savoir :  que  les  traditions  an- 
tiques se  perpetuent  dans  les  constructions  civiles,  par  cette  raison  bien 
naturelle  que  tout  ce  qui  tient  a  la  vie  de  chaque  jour  se  transmet  de 
generation  en  generation  sans  interruption ;  que  les  habitudes  inte- 
rieures  ne  peuvent  se  modifier  brusquement,  et  que  s'il  est  possible  de 
faire  une  revolution  radicale  dans  le  systeme  de  construction  de  monu- 
ments publics,  comme  les  eglises,  cela  devient  difticile  pour  les  maisons 
ou  les  palais  que  Ton  habite,  et  dans  lesquels  chacun  a  pris  I'habitude 
de  vivre  comme  vivait  son  pere. 

Le  systeme  de  construction  applique,  a  la  fin  du  xii^  siecle,  aux  edi- 
fices religieux,  n'a,  dans  les  edifices  civils,  qu'une  faible  influence.  L'arc 
en  tiei'is-point,  avec  ses  consequences  si  etendues,  comme  nous  I'avons 
fait  voir,  apparait  a  peine  dans  ces  derniers  edifices.  La  construction 
civile  et  militaire  conserve  quelque  chose  de  I'art  romain,  quand  deja 
les  dernieres  traces  de  cet  art  ont  ete  abandonnees  depuis  longtemps 
dans  I'architecture  religieuse.  II  y  avail  done,  a  dater  de  la  fin  duxii' sie- 
cle, deux  modes  bien  distincts  de  batir  :  le  mode  religieux  et  le  mode 
civil ;  et  cet  etat  de  choses  existe  jusque  vers  le  milieu  du  xvi^  siecle. 
Les  monasteres  memes  adoptent  Tun  et  I'autre  de  ces  modes  ;  les  bati- 
ments  d'habitation  n'ont  aucun  rapport,  comme  systeme  de  construc- 
tion, avec  les  eglises  ou  les  chapelles.  Cependant  une  des  qualites  prin- 
cipales  de  la  construction  au  moment  ou  elle  abandonne  les  traditions 
romanes,  la  hardiesse,  se  retrouve  aussi  bien  dans  I'architecture  civile 
que  dans  I'architecture  religieuse  ;  mais,  dans  I'architecture  civile, 
il  est  evident  que  les  idees  pratiques,  les  besoins  journaliers,  les 
habitudes  transmises,  ont  une  influence  plus  directe  surles  methodes 
adoptees  par  le  constructeur.  Ainsi,  par  exemple,  les  constructions  de 
moellons  etblocages  se  retrouvent  longtemps  dans  I'architecture  civile, 
apres  que  toutes  les  constructions  religieuses  s'elevent  en  pierre  de 
taille ;  les  plates-bandes  de  pierre  s'appliquent  partout  aux  habitations 
des  xn%  xm*,  xiv*  et  xv*  siecles,  quand  on  n'en  trouve  plus  trace  dans 
les  eglises.  Les  contre-forts,  meme  lorsqu'il  existe  des  etages  voutes, 
sont  evites  autant  que  possible  a  I'exterieur  des  palais  et  maisons, 
tandis  qu'a  eux  seuls  ils  constituent  tout  le  systeme  de  la  construction 
des  eglises.  Le  hois  ne  cesse  d'etre  employe  par  les  architectes  civils, 
tandis  qu'il  n'est  plus  reserve  que  pour  les  combles  des  cathedrales  et 
de  tous  les  monuments  religieux  de  quelque  importance.  Enfin,  les  ar- 
chitectes cherchent  a  eviter  les  pleins,  a  diminuer  les  points  d'appui ; 
ils  arrivent  a  supprimer  totalement  les  murs  en  elevant  leurs  grandes 
constructions  religieuses,  tandis  que,  dans  I'architecture  civile,  ils  aug- 
mentent  I'epaisseur  des  murs  a  mesure  que  les  habitudes  de  bien-etre 
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penetrent  partout,  et  que  Ton  tient  a  avoir  des  habitations  mieux  fer- 
mees,  plus  siires  et  plus  saines.  L'etude  de  ces  deux  modes  de  batir 
doit  done  etre  poursuivie  separement ;  et  si  nous  trouvons  des  points 
de  rapports  inevitables  entre  ces  deux  systemes,  c'est  moins  dans  les 
moyens  pratiques  que  danscette  allure  franche  et  bardie,  ces  ressources 
infinies  qui  appartiennent  aux  architectes  laiques  du  moyen  age. 

Toutes  les  personnes  qui  ont  quelque  notion  d'architecture  savent 
que  les  Romains,  meme  lorsqu'ils  construisaient  des  edifices  voutes, 
maintenaient  plutot  la  poussee  des  voutes  par  des  contre-forts  inte- 
rieurs  que  par  des  piles  formant  saillie  a  I'exterieur.  lis  avaient  adopte, 
surtout  en  elevantdes  batiments  civils,  le  systeme  de  construction  que 
nous  appellerons  celluloire,  c'est-a-dire  qu'ils  composaient  ces  bati- 
ments d'une  serie  de  salles  voutees  en  berceau  sur  des  murs  de  refend 


nj 


se  contre-butant  reciproquement  et  n'exercant  ainsi  aucune  action 
de  poussee  a  I'exterieur.  De  ce  principe,  suffisamment  explique  par  la 
figure  121,.  decoulaient  des  consequences  naturelles.  Si,  par  exemple, 
on  voulait  de  toutes  ces  cellules  accolees  ne  faire  qu'une  seule  salle,  il 
suffisait  de  faire  penetrer  un  berceau  longitudinalement  a  travers  tons 
ces  berceaux  transversaux  :  on  obtenait  ainsi  une  succession  de  voutes 
d'arete  (fig.  122),  bien  contre-butees  par  les  contre-forts  interieurs  A, 
restes  des  murs  de  refend  B,  indiques  en  plan  perspectif  dans  la 
figure  121.  Gette  disposition  permettait  d'elever  en  G,  soit  des  murs 
pleins,  soit  des  claires-voies  aussi  legeres  que  possible,  puisque  rien 
ne  les  chargeait.  G'etait  la  une  construction  tres-simple,  tres-durable, 
facile  a  elever,  et  qui  servit  longtemps  de  type  aux  edifices  civils  de 
Tepoque  carlovingienne. 
Pour  eviter  la  depense,  et  si  Ton  ne  tenait  pas  absolument  aux  voutes, 
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on  se  contentait  de  poser,  pendant  la  periode  romane,  des  plancher.5 
sur  deux  rangees  paralleles  d'arcs  plein  cintre.  On  pouvait,  par  ce 
moyen,  Clever  plusieurs  etages  les  uns  sur  les  autres,  sans  craindre 
de  voir  les  murs  lateraux  se  deverser,  puisqu'ils  etaient  composes  de 
contre-forts  donnant  une  suite  de  piliers  a  I'interieur  et  reunis  par  des 
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arcs  qui  les  etresillonnaient;  sous  ces  arcs,  on  ouvrait  des  baies  autant 
que  le  besoin  Texigeait  pour  donner  de  I'air  et  de  la  lumiere  aux  salles. 
Les  figures  115, 116, 117, 118,  qui  nous  presentent  une  des  maisons  ele- 
vees  au  xiii*  siecle  dans  la  ville  de  Cluny,  conservent  encore  les  restes 
de  cette  tradition  romaine,  car  le  mur  de  face  de  cette  maison  ne  se 
compose,  en  realite,  que  d'une  suite  d'arcs  en  decharge  masques  der- 
riere  le  parement  exterieur.  Si  cette  combinaison  se  pretait  aux  con- 
structions civiles  les  plus  ordinaires,  elle  etaitegalement  favorable  aux 
constructions  militaires,  ainsi  que  nous  le  verrons  bientot ;  elle  fut 
appliquee  fort  tard  encore  dans  la  construction  des  grand' salles  des  cha- 
teaux et  des  eveches,  puisque  la  salle  de  Henri  II,  a  Fontainebleau,  nous 
en  montre  un  des  derniers  exemples ;  avant  cette  epoque.  on  voyait  une 
salle  du  xm®  siecle  dans  I'enceinte  du  chateau  de  Montargis,  et  I'on  voit 
encore  a  Angers,  pr^s  de  la  cathedrale,  une  ancienne  salle  synodale  du 
xii*  siecle,  elevees  toutes  deux  d'apres  ce  principe  (voy.  Salle). 

Ge  qu'il  est  fort  important  de  constater  dans  les  constructions  civiles 
du  moyen  age,  c'est  Tattention  avec  laquelle  les  constructeurs  pre- 
voient  jusqu'aux  moindres  details  de  la  batisse.  Ont-ils  un  plancher 
a  monter,  lis  reserveront  les  trous  des  poutres  bien  equarris  dans  les 
parements  interieurs  des  murs,  et  ne  les  perceront  pas  apres  coup ;  ils 
engageront  des  corbeaux  de  pierre  sous  la  portee  de  ces  poutres  ;  ils 
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reserveront  des  rainures  horizontales  pour  recevoir,  le  long  des  murs 
de  refend,  les  lambourdes  dans  lesquelles  s'assembleront  ies  soiiveij 
ou  les  trous  regulierement  espaces  de  leurs  scellements.  Dans  les  ebra- 
sements  des  bales  lis  scelleront  les  gonds  en  construisant ;  lis  mena- 
geront  des  renforts  a  I'interieur  des  meneaux  pour  recevoir  les  gaches 
des  targettes  ou  verrous.  Leurs  cheminees,  elevees  en  meme  temps 
que  les  murs,  auront  des  tuyaux  tallies  avec  le  plus  grand  soin  a  I'in- 
terieur ;  les  jambages  des  atres  seront  relies  aux  murs  et  non  accoles. 
Le  passage  des  tuyaux  atravers  les  planchers,  les  supports  des  foyers 
superieurs,  indiquent  une  extreme  prevoyance,  des  dispositions  etu- 
diees  avant  la  mise  a  execution.  Toutes  ces  choses  seraient  pour  nous 
aujourd'hui  un  excellent  enseignement,  si  nous  voulions  voir  et  nous 
defaire  de  cette  manie  de  croire  que  nous  ne  pouvons  rien  prendre  de 
bon  dans  le  passe,  lorsque  ce  passe  est  en  deck  des  monts.  Dans  les 
grandes  constructions  civiles,  comme  les  salles  d'assemblee,  les  halies, 
les  constructeurs  du  moyen  age  ont  presque  toujours  le  soin  de  prendre 
des  jours  inferieurs  et  superieurs  :  les  jours  inferieurs  permettent  de 
voir  ce  qui  se  passe  au  dehors,  de  donner  de  Fair;  les  jours  superieurs 
envoient  la  lumiere  directe  du  ciel.  Ces  bales  relevees  sont  prises  dans 
la  hauteur  du  comble  et  forment  lucarnes  a  Texterieur.  Si  etendues  que 
fussent  les  salles  comme  surface  et  hauteur,  les  fenetres  se  trouvaient 
toujours  proportionnees  a  la  dimension  humaine,  et,  ce  qui  est  plus 
important,  a  la  dimension  raisonnable  qu'on  pent  donner  a  un  chassis 
de  menuiserie  destine  a  etre  ouvert  frequemment.  Quant  aux  chassis 
des  lucarnes,  ils  s'ouvraient  en  tabatiere  au  moyen  de  poulies  et  de 
cordelles  (voy,  Lucarne)  K 

On  est  trop  porte  a  croire  que,  pendant  le  moyen  age,  si  ingenieux 
que  fussent  les  architectes,  ceux-ci  ne  savaient  concevoir  ces  larges 
dispositions  d'ensemble,  ces  vastes  batiments  d'ordre  civil  reclames 
par  nos  besoins  modernes  prenant  de  jour  en  jour  plus  d'importance  : 
c'est  la  encore  un  prejuge.  11  faut  dire  que  la  plupart  de  nos  grandes 

*  On  etablissait  des  lucarnes  avec  face  do  pierre  siir  les  batiments  des  le  xiii^  siecle, 
et  cependant,  sous  Louis  XIV,  on  pretendit  que  ce  mode  d'ouvrir  des  jours  a  la  base  des 
combles  fut  invente  par  Mansard ;  et  pour  conserver  le  souvenir  de  cette  utile  invention, 
on  a  donne  depuis  lors  a  ces  jours  le  nom  de  mansardes,  comme  si  tous  les  batiments 
civils,  les  chateaux  et  les  maisons  n'etaient  pas  pourvus  de  mansardes  sous  Francois  I", 
sous  Louis  XIII  et  bien  avant  eux.  Mais  tel  est  le  faible  du  xvii*'  siecle,  qui  pretendit  avoir 
tout  trouve.  Or,  ce  n'est  qu'une  pretention.  II  en  est  de  celle-ci  comme  de  beaucoup  d'au- 
tres  a  cette  epoque.  II  a  ete  ecrit  et  repete  bien  des  fois  que  la  brouette,  par  excmple, 
avait  ete  inventec  au  xvii^  siecle,  lors  des  grands  travaux  de  terrassement  entrepris  a  Ver- 
sailles ;  or,  nous  avons  des  copies  nombreuses  de  brouettes  figurees  sur  des  manuscrits  et 
des  vitraux  du  xiir  siecle  II  est  vrai  que  la  forme  de  ces  petits  vehicules,  a  cette  epoque, 
est  beaucoup  plus  commode  pour  le  portcur  que  celle  adoptee  depuis  le  xvii®  siecle,  et 
que  nous  reproduisons  rcligieusement  dans  nos  chantiers,  comme  si  c'etait  la  un  chef- 
d'oiuvre.  II  en  est  de  meme  du  haquet,  invente,  dit-on,  par  Pascal. 
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eglises,  debout  encore  aujourd'hui,  font  bien  voir  que,  dans  I'architec- 
ture  religieuse,  les  constructeurs  savaient  entreprendre  et  mener  a  fin 
des  monuments  Ires-vastes  ;  mais  pour  les  batiments  civils  du  moyen 
age,  denatures  pendant  les  derniers  siecles,  condamnes  a  une  destruc- 
tion systematique  depuis  la  Revolution,  meprises  par  nos  edilites  fran- 
Oaises,  qui  se  donnent,  en  petit,  le  faible  de  Louis  XIV,  et  veulent  que 

tout  dans  leur  ville  rappelle  leur  passage ;  pour  nos  batiments  civils 

d'une  date  ancienne,  disons-nous,  ils  sont  devenus  tres-rares,  et  il  n'est 
pas  surprenant  que  les  populations  en  aient  perdu  jusqu'au  souvenir. 
Gependant  il  eut  ete  bien  etrange  que  des  hommes  capables  de  conce- 
voir  et  d'executer  de  si  vastes  edifices  religieux  se  fussent  contentes, 
pour  les  besoins  ordinaires  de  la  vie,  de  petits  batiments  peu  etendus, 
peu  eleves,  etroits,  sortes  de  cabanes  de  chetive  apparence.  II  est  cer- 
taines  personnes  qui  voudraient  faire  croire,  par  suite  d'un  esprit  de 
systeme  dont  nous  n'avons  pas  a  faire  ici  la  critique,  parce  qu'il  est 
completement  etranger  aux  idees  d'art,  que  la  societe  du  moyen  age 
etait  enserree  entre  I'eglise  et  la  forteresse ;  qu'elle  etait,  par  suite, 
hors  d'etat  de  concevoir  et  de  mettre  a  execution  de  ces  grands  eta- 
blissements  d'utilite  publique  reclames  par  nos  moeurs  modernes ; 
qu'enfin  elle  vivait  miserable,  etouflee  sous  une  oppression  double, 
souvent  rivale,  mais  toujours  unie  pour  arreter  son  developpement. 
Au  point  de  vue  politique,  le  fait  pent  etre  discute,  ce  n'est  pas  notre 
affaire ;  mais,  au  point  de  vue  de  I'art,  il  n'est  pas  soutenable.  Les  ar- 
tistes qui  tracaient  les  plans  de  nos  cathedrales  n'etaient  point  embar- 
rasses lorsqu'il  s'agissait  de  construire  de  ces  grands  etablissements 
civils,  tels  que  des  hospices,  des  colleges,  des  maisons  de  ville,  des 
marches,  des  fermes,  amplement  pourvus  de  tous  leurs  services. 
Comme  architectes,  il  nous  importe  peu  de  savoir  si  ces  hopitaux,  ces 
colleges,  ces  fermes  dependaient  d'abbayes  oude  chapitres,  si  ces  mai- 
sons de  ville  etaient  frequemment  fermees  par  les  suzerains,  si  ces 
marches  payaient  un  impot  au  seigneur  du  lieu.  Ces  etablissements 
existaient,  c'est  la  tout  ce  que  nous  tenons  a  constater;  ils  etaient  bien 
disposes,  bien  construits,  d'une  maniere  durable  et  sage,  c'est  la  ce 
qu'il  faut  reconnaitre  K 

Prenons  quelques  exemples  :  examinons  les  belles  dispositions  des 
grand'salles  des  abbayes  d'Ourscamps,  de  Saint-Jean  des  Vignes  de 

*  On  peut  comprendre  I'esprit  de  passion  qui  fit  detruire  les  chateaux  et  meme  les 
eglises;  mais  ce  qu'il  est  plus  difficile  d'expliquer,  c'est  la  manie  aveugle  qui  a  fait  demolir 
en  France,  depuis  soixante  ans,  quantity  d'edifices  civils  fort  bons,  fort  beaux,  fort  utiles, 
uniquement  parce  qu'ils  etaient  vieux,  qu'ils  rappelaient  un  autre  age,  pour  les  rcmplacer 
par  das  constructions  deplorables  et  qui  coutent  cher,  bien  qu'elles  soient  elevees  avcc 
parcimonie  et  qu'elles  soient  souvent  tres-laides.  Ceaucoup  de  villes  se  sont  privees  ainsi 
d'etablissements  qui  eussent  pu  satisfaire  a  des  besoins  nouveaux,  qui  attiraicnt  I'attcntion 
des  vt»ya^eurs,  et  qui,  a  tout  prendre,  leur  faisuiont  honnc'ur. 
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Soissons,  du  Mont-Saint-Michel  en  mer,  des  hopitaux  d'Angers  \  de 
Ghartres,  qui  datent  de  la  fin  du  xii^  siecle  et  du  commencement  du 
xm^  Oil  trouverons-nous  de  meilleures  constructions,  mieux  con^ues, 
plus  grandioses,  plus  saines,  sans  luxe,  et  qui  donnentune  plus  haute 
idee  du  savoir  et  du  sens  pratique  des  architectes?  Les  ensembles  et 
les  details  de  quelques-uns  de  ces  vastes  batiments  etant  graves  avec 
un  soin  minutieux  dans  I'ouvrage  de  M.  Verdier  sur  I'architecture  ci- 
vile, nous  ne  croyons  pas  necessaire  de  les  reproduire  ici ;  nous  don- 
nerons  a  nos  lecteurs  quelques  constructions  qui  n'ont  point  encore 
ete  etudiees  et  qui  ont  une  importance  au  moins  egale  a  celles-ci.  II 
existait,  dans  I'abbaye  de  Sainte-Marie  de  Breteuil,  un  vaste  batiment 
flanque  de  quatre  tourelles  et  crenele,  qui  pouvait  au  besoin  se  de- 
fendre.  Son  rez-de-chaussee  renfermait  les  cuisines  et  leurs  depen- 
dances.  Le  premier  etage  contenait  les  dortoirs  des  botes  du  monas- 
tere  ;  le  deuxieme,  une  grande  infirmerie  ;  le  troisieme,  des  magasins 
de  provisions,  et  le  quatrieme,  sous  le  comble,  un  grenier  pour  les 
grains.  Un  escalier  lateral,  passant  a  travers  les  cotitre-forts  et  convert 
en  appentis,  s'elevait  jusqu'au  second  etage  ;  les  tourelles  d'angle  pos- 
sedaient  en  outre  des  escaliers  a  vis  communiquant  d'un  etage  a  I'autre. 
Ge  batiment  n'etait  voute  qu'a  rez-de-chaussee  et  sous  les  combles ;  il 
etait  divise  par  un  rang  de  piliers  dans  la  longueur.  Des  contre-forts 
lateraux  maintenaient  la  poussee  des  voutes.  Voici  (fig  123)  quel  etait 
I'aspect  de  ce  batiment  a  Texterieur^.  Nous  voyons  le  pignon  auquel  est 
adossee  la  grande  cheminee  de  la  cuisine.  Un  contre-fort  triangulaire, 
ou  eperon,  donne  de  la  force  a  ce  mur  pignon  au  droit  du  tuyau  de 
la  cheminee.  Pour  bien  saisir  cette  construction,  il  faut  recourir  au 
plan  (fig.  123  bis),  pris  au  niveau  du  rez-de-chaussee.  Tout  I'espace  AA, 
c'est-a-dire  la  derniere  travee  de  la  salle,  est  occupe  par  la  cheminee, 
dont  le  tuyau  s'eleve  en  B  entre  deux  arcs.  En  G,  sont  des  ouvertures 
exterieures  communiquant  par  une  tremie  a  des  ventouses  D  desti- 
nees  a  activer  vigoureusement  le  feu  pose  sur  des  grilles  relevees, 
et  a  etablir  un  courant  d'air  suffisant  pour  entrainer  la  fumee  dans 
le  tuyau  central.  La  coupe,  figure  123  ter,  faite  sur  la  ligne  IK  du  plan, 
nous  indique  en  B  le  tuyau  de  la  cheminee,  en  G  la  tremie  ponctuee, 
et  en  D  les  ventouses.  On  observera  que  la  circulation  du  crenelage 
lateral  n'est  point  interrompue  par  les  tourelles  et  les  pignons,  mais, 
au  contraire,  que  cette  circulation  subsiste  devant  les  pignons  a  un 
niveau  inferieur.  La  figure  123  quater  indique,  en  A,  la  coupe  du 
rez-de-chaussee  sur  la  ligne  EF  du  plan,  et  en  B  cette  coupe  sur 
la  ligne  GH.  Dans  la  coupe  A,  on  voit  en  G  les  arcs  qui  forment  le  man- 
teau  de  la  cheminee  divisee  par  la  grosse  pile,  en  D  les  bouches  de  ven- 
touses avec  la  grille  relevee.  Dans  la  coupe  B,  les  arcs  M  qui  lorment 

•  Voycz  V Architect,  civile  et  domest.  do  MM.  Aymar  Vertlicr  et  Cattois. 
^  Voyez  la  Monogr.  d'abbaijes,  blibhot'i,  Sainte-Genevieve. 
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la  voussure  de  la  cheminee  sent  de  brique,  et  le  tuyau  est  marque 
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ponctue  en  0.  Un  trace  ponctue  indique  egalement  les  deux  prises  d'air 
P  destinees  a  alimenter  les  ventouses  par  la  Iremie  derriere  la  lan- 
guette  de  brique  qiii  forme  le  contre-coeur  de  la  cheminee.  La  coupe 
(fig.  124)  faite  sur  le  travers  du  batiment,  en  regardant  le  pignon  oppose 
a  la  cheminee,  complete  la  description  de  cette  belle  et  simple  con- 


struction. On  voit  en  A  I'escalier  lateral  qui  monte  jusqu'au  second 
etage,  a  travers  les  contre-forts,  augmentes  de  saillie  pour  le  laisser  pas- 
ser. Les  fenetres  B  du  troisieme  etage  servant  de  magasins  sont  percees 
dans  le  pignon,  au  niveau  du  sol  interieur,  afm  de  faciliter  le  montage 
des  objets  emmagasines  par  des  poulies  et  des  potences  exterieures.  II 
en  est  de  meme  des  portes  G,  percees  au  niveau  du  sol  du  grenier.  Les 
murs  lateraux,  epais,  mainJenaient  a  I'interieur  une  temperature  egale; 
I'aeration  des  etages  pouvait  se  faire  facilement,  au  moyen  des  fenetres 
ouvertes  sur  les  quatre  faces  du  batiment,  isole  de  toutes  parts.  Les  con- 
tre-forts enserrant  les  murs  evitaient  tout  chainage  transversal,  et  cela 
d'autant  mieux,  que  souvent  le  nu  des  murs  a  I'interieur  etaitpose  en 
surplomb  d'un  etage  a  I'autre,  ainsi  que  I'indique  la  coupe  transversale 
(fig.  124).  G'etait  la  un  moyen  souvent  employe  pour  faire  tendre  les 
murs  a  s'incliner  du  dehors  au  dedans,  et  c'est  en  effet  un  excellent 
principe  de  construction  lorsqu'on  peut  donner  a  la  base  des  murs 
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assez  d'epaisseur  pour  ne  pas  craindre  un  bouclemenl.  II  faut  remar- 
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quer,  d'ailleurs,  qu'habituellement  Igj  planchers  des  etages  (voy.  la 
coupe  transversale)  ne  relient  pas  les  murs  goutterots;  carvoici  com- 
ment sont  disposees  les  portees  de  ces  planchers  sur  les  piliers  inter- 
mediaires.  A  chaque  etage,  les  piles  sont  munies  d'un  chapiteau  A 
(fig.  125),  saillant  seulement  au  droit  des  portees  des  poutres.  II  fallait 
done  que  les  murs  goutterots  exer^assent  une  action  de  pression  sur 
ces  poutres  et  non  de  tirage.  On  peut  ne  pas  adopter  cette  methode  dans 


i^L? 


les  constructions,  mais  elle  n'est  pas  sans  avoir  ses  avantages,  et,  bien 
avant  I'epoque  dont  nous  nous  occupons,  les  Grecs  de  I'antiquite 
Tavaient  suivie  en  elevant  leurs  temples.  Si,  dans  les  grandes  construc- 
tions voutees  portees  sur  des  piles  isolees,  les  architectes  du  moyen  age 
avaient  suivi  des  lois  d'equilibre  dont  nous  avons  essaye  de  faire  appre- 
cier  I'importance,  ils  avaient  en  meme  temps  cherche  a  obtenir  la  con- 
centration, la  reunion  de  toutes  les  forces  agissantes  au  centre  de  leurs 
edifices,  de  fagon  que  toutes  les  parties  eussent  une  certaine  disposi- 
tion a  se  contre-buter  reciproquement.  Dans  les  constructions  civiles 
oil  les  voutes  ne  jouent  qu'un  role  secondaire,  ou  les  planchers  offrent 
des  surfaces  horizontales  et  rigides  a  differentes  hauteurs,  les  construc- 
teurs  adopterent  des  methodes  de  batir  qui  agissent  du  dehors  en 
dedans  contre  ces  surfaces  rigides.  lis  arrivaient  a  ce  resultat  par  des 
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dispositions  d'ensemble  et  pardes  procedes  tenant  au  detail  de  la  con- 
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struction.  Ilsdoimaientauxmurs,parexemple,desretraites  en  saillieles 
unes  sur  les  autres  a  rinterieur,  comme  nous  I'avons  dit  tout  a  I'heure, 
ot  ils  batissaient  ces  murs  au  moyen  de  grandes  pierres  a  I'exterieur, 
et  de  pierres  basses  de  banc  ou  de  moellon  a  I'interieur. 


125 


Supposons  la  coupe  d'un  mur  AB  destine  a  porter  des  planchers 
(fig.  126) :  le  parement  exterieur  de  ce  mur  sera  compose  de  hautes 
assises  de  pierre  ne  formant  pas  parpaing,  et  chaque  etage,  separepar 
un  bandeau  de  pierre,  sera  en  retraite  de  quelques  centimetres  I'un  sur 
I'autre ;  le  parement  interieur,  au  contraire,  sera  monte  en  pierres  plus 
basses  et  portera  une  saillie  a  chaque  etage  sur  celui  du  dessous.  Ainsi 
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ce  mur  aura une  propension  a  s'incliner  du  dehors  au  dedans  :  1"  paice 
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que  son  axe  B  iombera  en  B'  en  dedans  de  I'axe  inferieur  A;  2°  parce 
que  le  parement  exterieur  offrira  une  surface  moins  compressible  que 
le  parement  interieur  :  done  ce  mur  ainsi  construit  exercera  contre 
les  bouts  des  poutres  G  une  pression  d'autant  plus  puissante,  que  ces 
planchers  seront  plus  eleves  au-dessus  du  sol;  done  il  sera  superflu  de 
chainer  les  murs,  qui,  loin  de  tendre  a  s'ecarter,  auront  au  contraire 
une  propension  a  s'incliner  vers  le  centre  du  batiment. 

On  voit,  par  cet  exemple,  que,  bien  que  la  construction  civile  du 
moyen  age  ait  son  caractere  propre,  distinct  de  la  construction  reli- 
gieuse,  cependant  les  architectes  cherchent,  dans  I'une  comme  dans 
I'autre,  a  remplacer  les  masses  inertes  par  des  forces  agissantes.  Dans 
les  constructions  civiles,  les  planchers  sont  consideres  comme  des  etre- 
sillonnements  poses  entre  des  murs  qui  tendent  a  se  rapprocher.  Ainsi 
ces  planchers  sont  roidis  par  la  pression  des  murs,  et  Tensemble  de  la 
batisse  offre  une  grande  solidite  par  suite  de  ces  pressions  contre  un 
etresillonnement. 

Les  constructeurs  du  moyen  age  font  preuve,  dans  les  combinaisons 
des  voutes  tenant  aux  edifices  civils,  d'une  grande  independance  :  le 
berceau,  la  voute  d'arete  romaine,  la  voute  gothique  en  arcs  d'ogive, 
pleincintreousurbaissee,  la  voute  composee  d'arcs  espaces  supportant 
des  plafonds  ou  des  voutains,  tout  leur  est  bon,  suivant  I'occasion  ou 
le  besoin.  Lorsque,  dans  Tarchitecture  religieuse,  ils  ne  suivaient  plus 
qu'un  seul  mode  de  voute,  c'est-a-dire  pendant  les  xiii^  et  xiv®  siecles,  ils 
avaient  cependant  le  bon  esprit  de  n'appliquer  ce  systeme,  dans  les  con- 
structions civiles,  qu'autant  qu'il  offrait  des  avantages.  Souvent  des  ba- 
timents  tres-larges  necessitaient  I'erection  d'un  ou  deux  rangs  de  piliers 
a  I'interieur  pour  porter  les  planchers  des  etages  superieurs,  ainsi  que 
nous  I'avons  vu  plus  haut :  alors  le  rez-de-chaussee  etait  generalement 
voute;  mais  comme  ces  quilles  superposees,  etresillonnees  seulement 
par  les  planchers,  n'avaient  pas  de  stabilite,  on  faisait  en  sorte  de  les 
bien  asseoir,  au  moins  sur  les  piles  inferieures  portant  les  voutes, 
et,  dans  la  crainte  d'ecraser  les  sommiers  de  ces  voutes  sous  la  charge, 
on  les  rendait  independants  des  piles. 

Ainsi,  par  exemple  (fig.  127)  :  soit  une  pile  A  de  rez-de-chaussee  des- 
tinee  a  porter  des  voutes,  on  etablissait  sur  cette  pile  deux  ou  trois  as- 
sises B  formant  encorbellement  sur  les  quatre  faces  ;  on  obtenait  ainsi 
un  repos  G.  Aux  angles,  on  posaitdes  sommiers  D  suivant  les  diago- 
nales  du  carre,  pour  recevoir  les  claveaux  E  des  arcs  ogives  de  la  voute ; 
au  centre,  on  continuait  d'elever  Hbrement  la  pile  G  recevant  les  plan- 
chers superieurs,  puis  on  fermait  en  moellon  les  remplissages  H  des 
voutes.  Les  sommiers  de  ces  voutes,  non  plus  que  des  remplissages,  ne 
recevaient  aucune  charge,  et  le  massif  garnissant  les  reins  ne  faisait 
qu'etresillonner  les  piles.  Graignant  Faction  des  poussees  au  rez-de- 
chaussee  sur  des  murs  qui  n'etaient  pas  tou jours  munis  de  contre-forts, 
les  constructeurs  etablissaient  souvent  de  Ires-puissants  encorbelle- 
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nients  le  long  de  ces  niurs,  pour  diininuer  d'autant  les  poussees  rl 
reporter  leur  resultante  en  plein  mur  ou  meme  sur  le  parement  inte- 
rieur  de  ces  murs.  Sur  ces  encorbellements,  ils  pouvaient  alors  se  per- 
mettre  de  poser  des  arcs  surbaisses,  afin  de  prendre  moins  de  hauteur 


^F.5R?.D.     ^^ 


Renongant  aux  voutes  d'arete  ou  en  arcs  d'ogive,  sur  les  grands  arcs  A 
perpendiculaires  aux  murs  (fig.  128),  ils  montaient  des  tympans  ver- 
ticaux  B  jusqu'au  niveau  de  Textrados  de  la  clef  de  ces  arcs  A;  puis  ils 
bandaient  sur  ces  tympans  des  berceaux  G  surbaisses  eux-memes.  Par 
ce  moyen,  ils  arrivaient  a  vouter  de  grands  espaces  sans  prendre  beau- 
coup  de  hauteur  et  sans  faire  descendre  les  naissances  des  arcs  assez 
bas  pour  gener  le  passage.  En  multipliant  et  en  rapprochant  ces 
arcs,  ils  pouvaient  remplacer  les  voutains  G  par  des  dalles  formant 
plafond,  posees  sur  des  pannes  de  pierre  (si  les  materiaux  s'y  pre- 
taient),  ainsi  que  le  fait  voir  la  figure  129,  Ces  pannes  etaient  munies  de 
feuillures,  de  fagon  a  presenter  leur  surface  superieure  au  niveau  de 
I'aire  du  dallage,  comme  I'indique  la  ligne  ponctuee  EF.  Ges  methodes 
de  batir  se  conserverent  tres-tard  sans  modifications  sensibles,  car  nous 
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voyons  encore  des  constructions  du  xv*  siecle  qui  reproduisent  ces  dis- 
positions severes,  grandioses  et  simples.  Le  plus  bel  exemple  que  nous 
connaissions  de  ces  constructions  civiles  dans  lesquelles  les  encorbel- 
lements  jouent  un  role  tres-important  est  le  chateau  de  Hoh-Koenigs- 


bourg,  pres  de  Schelestadt*.  On  pourrait  prendre  les  salles  principales 
de  ce  chateau  pour  des  constructions  du  xiii®  siecle,  tandis  qu'elles  ne 
furent  elevees  qu'au  xY  siecle.  Mais  I'Alsace  avait  conserve,  surtout 
dans  I'architecture  civile,  les  anciennes  traditions  de  la  bonne  epoque 
gothique.  Le  batiment  principal  du  chateau  de  Hoh-Koenigsbourg, 
adosse  au  rocher  (fig.  130),  ne  se  compose  que  de  contre-forts  inte- 
rieurs  avec  mur  exterieur  fort  mince  du  cote  des  cours.  II  contient 
quatre  etages.  Le  rez-de-chaussee,  qui  servait  de  cuisines,  est  voute  en 
berceau  surbaisse  reposant  sur  des  arcs  tres-plats  en  moellon,  bandes 


1  Voycz  le  plan  general  de  ce  chateau  au  mot  Chateau,  fig.  30  ct  31,  salle  M. 

IV.  —  30 


[  coNSTiiucTio>^  ]  —  :23i  —  [  civile  J 

d  une  pile  a  I'autre.  Le  premier  etage  est  plafonne  au  moyen  de  grandes 
plates-bandes  appareillees,  soulagees  par  de  puissants  corbeaux.  Entre 
les  plates-bandes,  les  parallelogrammes  restant  vides  sont  bandes  en 
moeilon.  Le  second  etage  est  convert  par  un  plancher  de  bois  dout 


m 


les  poutres  maitresses  portent  sur  des  corbeaux  engages  dans  les  piles. 
Le  troisieme  etage  est  voute  en  berceau  plein  cintre  reposant  sur  des 
plates-bandes  et  sur  de  larges  encorbellements  disposes  comme  ceux 
du  premier.  Gette  voute  superieure  portait  une  plate-forme  ou  terrasse 
couverte  de  dalles.  La  coupe  perspective  (fig.  130)  donne  I'ensemble 
de  cette  singuliere  construction.  II  faut  dire  que  les  materiaux  du  pays 
(gres  rouge)  se  pretent  a  ces  hardiesses ;  on  ne  pourrait,  avec  nos 
materiaux  calcaires  des  bassins  de  la  Seine,  de  TOise  ou.de  I'Aisne, 
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se  pei'inettre  Temploi  de  linteaux  aussi  minces  et  d  une  aussi  grande 
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portee  K  Mais  dans  rarchitecture  civile  et  militaire,  plus  encore  que 
dans  rarchitecture  religieuse,  la  nature  des  materiaux  eut  une  in- 
fluence tres-marquee  dans  I'emploi  des  moyens  de  construction  :  cet 
exemple  en  est  une  preuve.  Les  plates-bandes  longitudinales  entre  les 
contre- forts  et  celles  transversales  d'un  contre-fort  a  I'autre  sont 
appareillees  en  coupes.  Si  nous  faisons  une  section  longitudinale  sur  ce 
batiment,  chaque  travee  nous  donne  la  figure  131  2.  On  ne  pent  se  faire 
une  idee  de  la  grandeur  magistrate  de  ces  batiments,  si  on  ne  les  a  vus. 
Ici  rien  n'est  accorde  au  luxe  :  c'est  de  la  construction  pure,  et  rarchi- 
tecture n'a  d'autre  forme  que  celle  donnee  par  I'emploi  judicieux  des 
materiaux;  les  points  d'appui  principaux  et  les  linteaux  sont  seuls  de 
pierre  de  taille;  le  reste  de  la  batisse  est  en  moellon  enduit.  Nous 
avouons  que  cette  fagon  de  comprendre  I'architecture  civile  a  pour 
nous  un  attrait  particulier.  II  faut  dire  que  le  chateau  de  Hoh-Kcenigs- 
bourg  est  bati  sur  le  sommet  d'une  haute  montagne,  huit  mois  de 
I'annee  au  milieu  des  neiges  et  des  brouillards,  et  que,  dans  une 
pareille  situation,  il  eut  ete  fort  ridicule  de  chercher  des  formes  archi- 
tectoniques  qui  n'eussent  pu  etre  appreciees  que  par  les  aigles  et  les 
vautours ;  que  Taspect  sauvage  de  ces  constructions  est  en  parfaite 
harmonic  avec  I'aprete  du  lieu. 

A  ce  propos,  nous  nous  permettrons  une  observation  qui  ne  manque 
pas  d'importance.  Nous  croyons  etre  les  premiers  appreciateurs  de 
ce  qu'on  appelle  le  pittoresque,  parce  que,  depuis  le  xvii*  siecle,  on  ne 
trouvait  plus  de  beautes  que  dans  les  pares  plantes  a  la  frangaise,  dans 
les  batiments  alignes  et  symetriques,  dans  les  terrasses  revetues  de 
pierres  et  les  cascades  doublees  de  plomb.  Sans  nier  la  valeur  de  cette 
nature  arrangee  par  I'art,  il  faut  reconnaitre  cependant  que  la  nature 
livree  a  elle-meme  est  plus  variee,  plus  libre,  plus  grandiose  et  par- 
tant  plus  reellement  belle.  Un  seigneur  de  la  cour  de  Louis  XIV  ou  de 
Louis  XV  preferait  de  beaucoup  les  pares  de  Versailles  ou  de  Sceaux 
aux  aspects  sauvages  des  gorges  des  Alpes  ou  des  Pyrenees  :  le  due  de 
Saint-Simon,  qui  n'avait  aucun  emploi  a  la  cour,  aimait  mieux  demeu- 
rer  dans  un  appartement  sombre  et  etroit  a  Versailles  que  de  vivre  dans 
sa  charmante  residence  de  la  Ferte.  Or,  nos  seigneurs  du  moyen  age 
etaient  au  contraire  sensibles  a  ces  beautes  naturelles;  ils  les  aimaient 
parce  qu'ils  vivaient  au  milieu  d'elles.  Sans  parler  de  I'appreciation 
tres-vive  de  la  nature  que  Ton  trouve  dans  les  nombreux  romans  du 
moyen  age,  nous  voyons  que  les  chateaux,  les  manoirs,  les  abbayes, 
sont  toujours  situes  de  maniere  a  faire  jouir  leurs  habitants  de  I'aspect 
des  sites  qui  les  entourent.  Leur  construction  s'harmonise  avec  les 

*  Au  XVI*  siecle,  un  accident  obligea  les  proprietaires  du  chateau  de  Hoh-Koenigsbourg 
a  bander  les  arcs  sous  le  plafond  du  premier  etage. 

'  M.  Boeswilwald,  qui  a  releve  le  chateau  de  Hoh-Koenigsbourg  avec  le  plus  grand  soin, 
a  bien  voulu  mettre  ses  dessins  a  notre  disposition. 
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localites  :  sauvage  et  grandiose  dans  les  lieux  abrupts,  elegante  et  fine 
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au  pied  de  Hants  coteaux,  sur  les  bords  des  rivieres  tranquilles  au  mi- 
lieu de  plaines  verdoyantes.  Dans  ces  habitations,  les  vues  sur  les  points 
les  plus  pittoresques  sont  toujours  menagees  avec  art  et  de  fagon  a 
presenter  des  aspects  imprevus  et  varies.  II  faut  done,  lorsqu'on  etudie 
les  constructions  civiles  du  moyen  kge,  avoir  egard  au  lieu,  a  la  nature 
du  climat,  au  site,  car  tout  cela  exergait  une  influence  sur  le  construc- 
teur.  Tel  batiment  qui  est  convenablement  dispose  et  construit  en 
plaine,  dans  une  contree  douce  et  tranquille  d'aspect,  serait  ridicule 
au  sommet  d'un  rocher  sauvage,  entoure  de  precipices.  Tel  autre,  par 
son  caractere  severe,  brutal  meme,  semble  tenir  au  sol  desole  sur 
lequel  il  s'eleve,  mais  paraitrait  diff'orme  et  grossier  entoure  de  prai- 
ries et  de  vergers.  Ces  hommes  barbares,  au  dire  de  plusieurs,  etaient 
done  sensibles  aux  beautes  naturelles,  et  leurs  habitations  refletaient, 
pour  ainsi  dire,  ces  divers  genres  de  beautes,  se  mettaient  en  harmonic 
avec  elles.  Nous  qui  sommes  civilises  et  qui  pretendons  avoir  invente 
le  pittoresque,  nous  elevons  des  pavilions  elegants  sur  quelque  site 
agreste  qui  semble  destine  a  porter  une  forteresse,  et  nous  batissons 
des  constructions  massives  au  bord  d'un  ruisseau  courant  a  travers 
des  pres.  Geci  nous  ferait  croire  que  ces  barbares  du  moyen  age 
aimaient  et  comprenaient  la  nature,  sans  en  faire  autrement  de  bruit, 
et  que  nous,  qui  la  vantons  a  tout  propos,  en  prose  et  en  vers,  nous 
la  regardons  d'un  ceil  distrait,  sans  nous  laisser  penetrer  par  ses 
beautes.  Les  siecles  sont  comme  les  individus,  ils  veulent  toujours 
qu'on  les  croie  doues  des  qualites  qui  leur  manquent  et  se  soucient 
mediocrement  de  celles  qu'ils  possedent.  Tout  le  monde  se  battait  pour 
la  religion  au  xvi*  siecle,  et  les  neuf  dixiemes  des  combattants,  d'une 
part  comme  de  I'autre,  ne  croyaient  meme  pas  en  Dieu.  On  se  piquait 
de  chevalerie  et  de  belles  manieres  au  xvii^  siecle,  et  les  esprits  se 
tournaient  tres-fort,  a  cette  epoque  deja,  vers  les  idees  positives  et  la 
satisfaction  des  besoins  materiels.  On  ne  parlait,  au  xvm^  siecle,  que 
de  vertu,  de  nature,  de  douce  philosophie,  quand  la  vertu  n'etait  guere 
de  mise,  qu'on  observait  la  nature  a  travers  les  vitres  de  son  cabinet, 
et  qu'en  fait  de  douce  philosophic,  on  ne  pratiquait  que  celle  appuyee 
sur  un  bien-etre  assure  pour  soi  et  ses  amis. 

Revenons  a  nos  batisses...  Le  systeme  de  construction  en  encor- 
bellement  etait  fort  en  vogue,  des  le  xif  siecle,  dans  les  batiments 
civils  :  c'est  qu'en  effet  il  est  economique,  et  presente  quantite  de  res- 
sources,  soit  pour  soutenir  des  planchers,  pour  eviter  de  fortes  epais- 
seurs  de  murs  et  des  fondations  considerables,  recevoir  des  charpentes, 
porter  des  saillies,  obtenir  des  surfaces  plus  etendues  dans  les  etages 
superieurs  des  batiments  qu'a  rez-de-chaussee,  trouver  des  degage- 
ments,  des  escaliers  de  communication  d'un  etage  a  un  autre,  off'rir 
des  abris,  etc.  G'etait  encore  une  application  de  ce  principe  des  archi- 
tectes  du  moyen  age  consistant  a  employer  des  forces  agissantes  au 
lieu  de  forces  passives;  car  un  encorbellement  est  une  bascule  qui 
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(lemande  un  contre-poids  pour  coiiserver  la  fonction  qu'on  pretend 
lui  donner.  Les  encorbellements  ont  I'avantage  de  ne  pas  produire  des 
poussees,  toujours  difficiles  a  maintenir  dans  des  constructions  com- 
posees,  comme  toute  habitation,  de  murs  peu  epais  se  coupant  irre- 
gulierement,  suivant  la  destination  des  pieces.  lis  prennent  moins  de 
hauteur  que  les  arcs,  ou  peuvent  neutraliser  leur  poussee  en  avan(?ant 
les  sommiers  en  dehors  des  parements  des  murs ;  ce  qu'il  est  facile 
de  demontrer. 


Soient  AB  (fig.  132)  I'ouverture  d'une  salle  dont  le  plancher  sera  sup- 
porte  par  des  arcs,  ainsi  que  le  font  voir  les  figures  128  et  129 ;  AG,  BD, 
1  epaisseur  des  murs;  GE,  la  hauteur  entre  planchers.  Si  nous  bandons 
des  arcs  OF  venant  penetrer  dans  les  murs,  en  admettant  meme  que 
nous  ayons  une  forte  charge  en  K,  il  y  a  lieu  de  croire  que  nous  exerce- 
rons  une  telle  poussee  de  G  en  H,  que  le  mur  bouclera  en  dehors,  car  la 
resistance  de  frottement  du  lit  GH  ne  sera  pas  suffisante  pour  empecher 
un  glissement ;  s'il  n'y  a  pas  de  glissement,  la  longueur  GH  n'est  pas  telle 
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que  le  lit  ne  puisse  s'ouvrir  en  dehors  et  s'epaufrer  en  dedans,  ainsi  qu'il 
est  figure  en  I :  efFet  qui  produira  le  bouclement  du  mur,  et,  par  suite,  la 
chute  des  arcs.  Mais  si  nous  avons  un  sommier  tres-saillant  L  et  deux 
assises  en  encorbellementM,  N,  en  supposant  une  charge  raisonnable K' , 
nous  pourrons  resister  au  glissement  sur  un  lit  LO  beaucoup  plus 
etendu  et  par  un  frottement  plus  considerable ;  la  courbe  des  pres- 
sions  exercees  par  Tare  venant  penetrer  le  lit  LO  en  P  trouvera  la  une 
resistance  qui  se  resoudra  en  une  ligne  PR  plus  ou  moins  inclinee  en 
raison  inverse  du  plus  ou  moins  de  poids  de  la  charge  K'  superieure.  Si 
cette  charge  est  tres-puissante,  du  point  R  la  resultante  des  poussees 
pourra  devenir  verticale  et  tombier  en  dedans  du  parement  interieur  du 
mur,  ou  peu  s'en  faudra;  c'est  tout  ce  que  Ton  doit  demander.  Le  con- 
structeur  a  le  soin,  dans  ce  cas,  de  placer  au  moins  une  assise  ayant  son 
parement  interieur  vertical  a  I'aplomb  de  la  rencontre  de  Tare  avec 

m 


1        1         1 

>-^    1                !    F        1 

.  1      i  

^,. 

\ 

v^"\  ^ 

J^ 

'1 

A 

H 

f — ' 

le  sommier  en  encorbellement,  car  il  augmente  ainsi  la  resistance  a  la 
poussee  par  le  frottement  de  deux  lits  de  pierres ;  tandis  que  s'il  ne 
mettait  qu'une  seule  assise  en  encorbellement  sous  le  sommier,  comme 
nous  I'avons  trace  en  S,  il  n'aurait  a  opposer  a  la  poussee  que  la  resis- 
tance du  lit  TV,  et  le  bouclement  du  mur  pourrait  se  produire  en  Y 
comme  il  se  produit  en  H'.  Lorsque  les  constructeurs  ne  peuvent  don- 
ner  a  leur  encorbellement,  par  une  cause  quelconque,  la  hauteur  de 
troisouquatre  assises,  alorsils  se  procurent  des  pierres  tres-resistantes, 
et  ils  les  posent  assez  en  saillie(fig.  133),  comme  I'indique  la  coupe  A, 
pour  que  la  courbe  des  pressions  de  Tare  tombe  en  R,  en  dedans  du 
parement  interieur  du  mur  :  alors  la  pierre  A  tend  a  basculer,  ils  la 
soulagent  par  une  faible  saillie  G.  Son  mouvement  de  bascule  decrirait 
une  portion  de  cercle  dont  D  est  le  centre.  Pour  resister  a  ce  mouvement 
de  bascule,  il  y  a  la  charge  E,  plus  le  remplissage  F  de  magonnerie.  Ne 
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pouvant  basculer,  rencorbellement  A  ne  tend  plus  qu'a  glisser  de  C 
en  G.  Or,  il  s'agit  de  rendre  le  frottement  assez  puissant  surce  lit  DG 
au  moyen  de  la  charge  verticale  E  pour  empecher  ce  glissement.  Les 
encorbellements  possedent  done  deux  proprietes  :  le  soulagement  des 
portees  au  moyen  des  bascules  arretees  par  les  charges  en  queue,  et 
I'action  de  resistance  aux  poussees  obliques  par  I'augmentation  des 
surfaces  de  frottement. 

On  reconnait  done  que,  dans  tous  les  cas,  les  constructeurs  du  moyen 
age  emploient  les  resistances  actives,  c'est-a-dire  le  systeme  d'equi- 
libre,  au  lieu  du  principe  des  resistances  passives  de  la  construction 
romaine.  Gomme  toujours,  d'ailleurs,  ces  constructeurs  poussent  les 
consequences  d'un  principe  admis  jusqu'a  ses  dernieres  limites;ils 
ne  semblent  pas  connaitre  ces  impossibilites  que  notre  art  moderne 
oppose,  sous  forme  de  veto  academique,  aux  tentatives  hardies.  La  con- 
struction, pour  eux,  n'estpas  cette  science  qui  consiste  a  dire  :  «  Voici 
les  regies,  voici  les  exemples;  suivez-les,  mais  ne  les  franchissez  pas.  » 
Au  contraire,  la  science,  pour  eux,  dit :  «  Voici  les  principes  generaux, 
ils  sont  larges,  ils  n'indiquent  autre  chose  que  des  moyens.  Dans  I'ap- 
plication,  etendez-les  autant  que  la  matiere  et  votre  experience  vous 
le  permettent;  nous  ne  vous  demandons  que  de  rester  fideles  a  ces 
principes  generaux  :  d'ailleurs,  tout  est  possible  a  celui  qui  les  sait 
appliquer.  »  Est-ce  la  un  art  stationnaire,  hieratique,  etranger  a  I'esprit 
moderne,  comme  on  a  pretendu  si  longtemps  nous  le  faire  croire  ? 
Est-ce  retrograder  que  de  I'etudier,  de  s'en  penetrer  ?  Est-ce  la  faute 
de  cet  art  si  beaucoup  n'en  traduisent  que  I'apparence  exterieure,  en 
compromettent  le  developpement  par  des  pastiches  maladroits?  Impu- 
tons-nous  a  I'antiquite  les  mauvaises  copies  de  ses  arts  ?  Pourquoi  done 
faire  retomber  sur  les  arts  du  moyen  age  en  France  les  fausses  appli- 
cations qu'on  a  pu  en  faire,  soit  en  Italic,  avant  la  renaissance,  soit  chez 
nous,  de  notre  temps?  Depuis  le  moment  ou  il  a  ele  admis  qu'il  ny 
avail  d'architecture  qu'en  Italic,  que  les  architectes  ont  ete,  comme  des 
moutons  marchant  sur  les  pas  les  uns  des  autres,  etudier  leur  art  dans 
cette  contree,  Fenseignement  academique  n'a  voulu  voir  le  moyen  age 
que  la.  Or,  les  edifices  du  moyen  age  en  Italic  sont,  au  point  de  vue  de 
la  structure,  des  batisses  mediocrement  entendues.  Presque  toujours 
ce  ne  sont  que  des  constructions  derivees  de  I'antiquite  romaine,  reve- 
tues  d'une  assez  mechante  enveloppe  empruntee  aux  arts  du  Nord  ou 
de  rOrient.  A  coup  sur,  ce  n'est  pas  la  ce  qu'il  faut  aller  etudier  au 
dela  des  monts.  Gomme  construction,  on  n'y  trouve  ni  principes  arre- 
tes,  ni  suite,  mais  un  amas  desordonne  de  traditions  confuses,  des 
influences  qui  se  combattent,  un  amour  barbare  pour  le  luxe  a  c6t6 
d'une  impuissalice  evidente^  Qu'est-ce  que  les  basiliques  de  Rome,  par 

1  Un  seul  exemplc  pour  prouver  que  nous  n'exagerons  pas.  Nous  avons  vu,  dans  cet 
article,  a  la  suite  de  quels  efforts  persistants  les  constructeurs  du  Nord  sont  arrives  a  se 
rcndrj  maitres  de  la  pou&see  des  voutes,  et  dans  quelles  conditions  ils  voulaient  assuror 
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exemple,  reconstruites  la  plupart  au  xiii^  siecle,  si  on  les  compare  aux 
edifices  eleves  chez  nous  a  cette  epoque?  De  mauvais  murs  de  brique, 
mal  maconnes  sur  des  trongons  et  des  chapiteaux  arraches  a  des  monu- 
ments antiques.  Dans  ces  batisses  barbares,ou  est  Tart,  oii  est  Tetude? 
Si  nous  les  considerons  avec  respect  et  curiosite,  n'est-ce  pas  parce 
qu'elles  nous  presentent  les  depouilles  d'edifices  magnifiques  ?  Si  nous 
nous  emerveillons  devantde  riches  joyaux  pilles  dans  un  palais,  est-ce 
le  pillard  qui  excite  notre  admiration  ?  Soyons  done  sinceres,  et  met- 
tons  les  choses  a  leur  vraie  place.  Si  les  Romains  du  moyen  age  trou- 
vaient  un  sol  convert  de  debris  antiques;  si,  au  xm*  siecle  encore,  les 
Ihermes  d'Antonin  Garacalla  etaient  debout  et  presque  intacts,  ainsi 
que  le  Golisee,  le  Palatin,  et  tant  d'autres  edifices,  irons-nous  admirer 
les  oeuvres  d'hommes  plus  barbares  que  les  Yandales  et  les  Huns,  qui 
ont  detruit  froidement  ces  monuments  pour'elever  de  mauvaises  ba- 
tisses, dans  lesquelles  ces  debris  memes  sont  maladroitement  em- 
ployes, grossierement  mis  en  oeuvre  ?  Nous  ne  voyons  apparaitre  la  que 
la  vanite  d'un  peuple  impuissant;  I'intelligence,  les  idees,  I'art  enfin, 
font  completement  defaut.  Quel  autre  spectacle  chez  nous  !  G'est  alors 
que  les  architectes  laiques  en  France  poursuivent  avec  persistance 
leur  labeur ;  sans  songer  a  leur  gloire  personnelle,  ils  ne  cherchent  qu'a 
developper  les  principes  qu'ils  ont  su  decouvrir  :  ils  croyaientque  I'ave- 
nir  etait  pour  eux,  et  ce  n'etait  pas  une  illusion,  car  les  premiers  ils 
commencent,  dans  I'ere  moderne,  la  grande  lutte  de  I'homme  intellec- 
tuel  contre  la  matiere  brute.  Les  constructeurs  de  Fantiquite  sont  les 
allies  et  souvent  les  esclaves  de  la  matiere,  ils  subissent  ses  lois.  Les 
constructeurs  laiques  du  moyen  age  se  declarent  ses  antagonistes ;  ils 
pretendent  que  I'esprit  doit  en  avoir  raison,  qu'il  doit  Tassujettir,  et 
qu'elle  obeira.  Est-ce  bien  a  nous,  qui  persons  les  montagnes  pour  voya- 
ger plus  a  I'aise  et  plus  vite,  qui  ne  tenons  plus  compte  des  distances  et 
defions  les  phenomenes  naturels,  de  meconnaitre  ceux  qui,  par  leur 
esprit  investigateur  et  subtil,  leur  foi  desinteressee  en  des  principes 
bases  sur  la  raison  et  le  calcul  (desinteressee,  certes,  car  a  peine  quel- 
ques-uns  nous  ont  laisse  leurs  noms),  nous  ont  devances  de  quelques 
siecles  et  n'ont  eu  que  le  tort  d'arriver  trop  tot,  d'etre  trop  modestes, 
et  d'avoir  cru  qu'on  les  comprendrait.  On  dit  que  I'histoire  est  juste  : 
c'est  a  souhaiter;  mais  sa  justice  se  fait  parfois  attendre  longtemps. 
Nous  accordons  que,  du  xii^  au  xv^  siecle,  la  societe  politique  est  des- 
ordonnee,  le  clerge  envahissant,  les  seigneurs  feodaux  des  tyrans,  les 
rois  des  ambitieux  tantot  souples,  tantotperfides ;  les  juifs  des  usuriers, 

la  stabilite  de  ces  voutes.  Or,  en  Italic,  les  ecartements  des  arcs  des  monuments  voutes 
pendant  le  moyen  age  et  meme  la  renaissance  sont  maintenus  au  moyen-  de  barres  de  fer 
posees  a  leur  naissance  et  restees  visibles  A  ce  compte,  on  pent  bien  se  passer  d'arcs- 
boutants  et  de  tout  I'attirail  des  contre-forts,  de  combinaisons  d'equilibre.  On  se  garde 
bien,  ou  de  reproduire  ces  barres  de  fer  dans  les  dessins  qu'on  nous  donne,  ou  d"cn  parler 
dans  les  ouvrages  sur  la  matiere.  Mais,  en  verite,  est-ce  la  un  moyen  de  construciiou  ? 
N'cst-ce'pas  plutot  un  avsu  d'impuissance? 
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ot  les  paysans  de  miserables  brutes;  que  celte  sociele  est  iriue  par  de 
ridicules  superstitions  et  se  soucie  peu  de  la  morale.  Mais  nous  voyons 
a  travers  ce  chaos  naitre  sans  bruit  une  classe  d'hommes  qui  ne  sont 
ni  religieux,  ni  nobles,  ni  paysans,  s'emparant  de  I'art  le  plus  abstrait, 
celui  qui  se  prete  aux  calculs,  aux  developpements  logiques;  de  I'art 
auquel  chacun  doit  recourir,  car  il  faut  se  loger,  se  garder,  se  defen- 
dre,  faire  des  temples,  des  maisons  et  des  forteresses.  Nous  voyons  cette 
classe  attirer  autour  d'elle  tons  les  artisans,  les  soumettre  a  sa  disci- 
pline. En  moins  d'un  demi-siecle,  cette  association  de  travailleurs  in- 
fatigables  a  decouvert  des  principes  entierement  nouveaux,  et  qui  peu- 
vent  s'etendre  a  I'intini ;  elle  a  fait  penetrer  dans  tons  les  arts  I'analyse, 
le  raisonnement,  la  recherche,  a  la  place  de  la  routine  et  des  traditions 
decrepites;  elle  fonde  des  ecoles ;  elle  marche  sans  s'arreter  un  jour, 
isolee,  mais  ordonnee,  tenace,  subtile,  au  milieu  de  I'anarchie  et  de 
I'indecision  generale  ;  elle  franchit  les  premiers  echelons  de  I'industrie 
moderne  dont  nous  sommes  fiers  avec  raison.  Et  parce  que  cette  asso- 
ciation passe  son  temps  au  travail  au  lieu  de  tracer  des  memoires  a  sa 
louange ;  parce  que  ses  membres,  plus  soucieuxde  faire  triompher  leurs 
principes  que  d'obtenir  une  gloire  personnelle,  inscrivent  a  peine  leurs 
noms  sur  quelquespierres  ;  qu'a  force  de  recherches  ils  arrivent  al'abus 
meme  de  ces  principes;  parce  qu'enfm  cette  association  est  ecrasee 
sous  les  trois  derniers  siecles  dont  la  vanite  egale  au  moins  Teclat, 
nous  serious  assez  ingrats  aujourd'hui  pour  ne  pas  reconnaitre  ce  que 
nous  lui  devons,  assez  fous  pour  ne  pas  profiter  de  son  labeur?Et  pour- 
quoi  cette  ingratitude  et  cette  folic?  Parce  que  quelques  esprits  paresseux 
ont  leur  siege  fait  et  pretendent  conserver  les  principes  d'un  art  mort, 
quits  se  gardent  de  mettre  en  pratique,  qu'ils  n'enoncent  meme  pas 
clairement?Qui  sont  les  esprits  retrogrades?  Sont-ceceux  qui  nous  con- 
damneraient  a  reproduire  eternellement  les  tentatives  incompletes 
ou  mal  comprises  faites  par  les  trois  derniers  siecles  pour  regenerer 
I'architecture  des  Romains,  oii  ceux  qui  cherchent  a  remettre  en  hon- 
neur  les  ressources  d'un  art  raisonne  et  audacieux  a  la  fois,  se  pretant  a 
toutes  les  combinaisons  et  a  tous  les  developpements  que  necessitent 
les  besoins  variables  de  la  civilisation  moderne?  La  balance  de  This- 
toire  des  arts  serait  juste  si  Ton  voulait  la  tenir  d'une  main  impartiale, 
si  Ton  ne  mettait  pas  toujours  dans  ses  plateaux  des  noms  au  lieu  d'y 
placer  des  faits,  des  individualites  au  lieu  de  monuments.  Qu'avons- 
nous,  en  efifet,  a  opposer  a  des  noms  comme  ceux  de  Dioti  Salvi,  d'Ar- 
nolfo  di  Lapo,  de  Brunelleschi,  de  Michelozzo,  de  Baltazar  Peruzzi,  de 
Bramante,  de  San-Micheli,  de  Sansovino,  de  Pirro  Ligorio,  de  Vignola, 
d'Ammanati,  de  Palladio,  de  Serlio,  de  Jean  Bullant,  de  Pierre  Lescot, 
de  Philibert  de  I'Orme,  de  Ducerceau,  etc. . .  ?  Deux  ou  trois  noms  a  peine 
connus.  Mais  si  nos  monuments  fran^ais  du  moyen  age  pouvaient  par- 
ler;  s'ils  pouvaient  nous  donner  les  noms  modestes  de  leurs  auteurs  ; 
si  surtout,  en  face  des  oeuvres  des  hommes  que  nous  venons  de  citer, 
ils  pouvaient  nous  niontrer  tous  les  mysteres  de  leur  construction,  cer- 
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tainement,  alors,  rhistoire  leur  rendrait  justice,  et  nous  cesserions 
d'etre  les  dupes,  a  notre  detriment,  d'une  mystification  qui  dure  depuis 
plus  de  trois  siecles. 

L'Europe  occidentale  peut  s'enorgueillir  a  bon  droit  d'avoir  provoque 
le  grand  mouvement  intellectuel  de  la  renaissance,  el  nous  ne  sommes 
pas  de  ceux  qui  regrettent  ce  retour  vers  les  arts  et  les  connaissances 
de  I'antiquite  paienne.  Notre  siecle  vient  apres  celui  de  Montesquieu 
et  de  Voltaire  ;  nous  ne  renions  pas  ces  grands  esprits,  nous  profitons 
de  leurs  claries,  de  leur  amour  pour  la  verile,  la  raison  el  la  juslice  ;  ils 
ont  ouverl  la  voie  a  la  critique,  ils  onl  elendu  le  domaine  de  rintelli- 
gence.  Mais  que  nous  enseignent-ils?  Serail-ce,  par  hasard  de  nous 
aslreindre  a  reproduire  eternellement  leurs  idees,  de  nous  conformer 
sans  examen  a  leur  goul  personnel,  de  parlager  leurs  erreurs  el  leurs 
prejuges,  car  ils  n'en  sonl  pas  plus  exempts  que  d'aulres?  Ge  serailbien 
mal  les  comprendre.  Que  nous  disent-ils  a  chaque  page?  Eclairez-vous, 
ne  vous  arrelez  pas ;  laissez  de  cole  les  opinions  loules  failes,  ce  sonl 
presque  toujours  des  prejuges  :  I'espril  a  ete  donne  a  I'homme  pour 
examiner,  comparer,  rassembler,  choisir,  mais  non  pOur  conclure,  car 
la  conclusion  est  une  fin,  et  bien  fou  est  celui  qui  pretend  dire  :  «  J'ai 
clos  le  livre  humain  !  »  Est-ce  done  le  gout  particulier  a  lei  philosophe 
qu'il  faul  prendre  pour  modele,  ou  sa  fagon  de  raisonner,  sa  melhode? 
Voltaire  n'aime  pas  le  gothique,  parce  que  I'art  gothique  apparlient  au 
moyen  age  dont  il  sape  les  derniers  etais  :  cela  prouve  seulement  qu'il 
ne  sail  rien  de  eel  art  et  qu'il  obeit  a  un  prejuge ;  c'est  un  malheur  pour 
lui,  ce  n'esl  pas  une  regie  de  conduite  pour  les  artistes.  Essayons  de  rai- 
sonner comme  lui,  apporlons  dans  I'elude  de  notre  art  son  esprit  d'ana- 
lyse  et  de  critique,  son  bon  sens,  sa  passion  ardente  pour  ce  qu'il  croil 
juste,  si  nous  pouvons,  et  nous  arriverons  a  Irouver  que  I'archilecture 
du  moyen  age  s'appuie  sur  des  principes  nouveauxetfeconds,  differents 
de  ceux  des  Romains;  que  ces  principes  peuvent  nous  elre  plus  utiles 
aujourd'hui  que  ne  le  sonl  les  traditions  romaines.  Les  esprits  rares 
qui  ont  acquis  en  leur  temps  une  grande  influence  sont  comme  ces  flam- 
beaux qui  n'eclairent  que  le  lieu  ou  on  les  place;  ils  ne  peuvent  faire 
apprecier  nettement  que  ce  qui  les  entoure.  Est-ce  a  dire  qu'il  n'y  ait  au 
monde  que  les  objets  sur  lesquels  ils  ont  jete  leurs  clartes?  Placez-les 
dans  un  autre  milieu,  ils  jetterontsur  d'autres  objets  la  meme  lumiere. 
Mais  nous  sommes  ainsi  faits  en  France  :  nous  regardons  les  objets 
eclaires  sans  nous  soucier  du  flambeau,  sans  le  transporter  jamais  ail- 
leurs  pour  nous  aider  de  sa  lumiere  afin  de  tout  examiner.  Nous  prefe- 
rons  nous  en  tenir  aux  jugements  prononces  par  des  intelligences  d'elite 
plut6t  que  de  nous  servir  de  leur  fagon  d'examiner  les  faits,  pour  juger 
nous-memes.  Cela  est  plus  commode,  en  verite.  Nous  admirons  leur 
hardiesse,  I'etendue  de  leurs  vues;  mais  nous  n'oserions  ^tre  hardis 
comme  eux,  chercher  a  voir  plus  loin  qu'eux  ou  autre  chose  que  ce  qu'ils 
ont  voulu  ou  pu  voir. 

Mais  nous  voici  bien  loin  de  nos  maitres  des  oeuvres  du  moyen  kge. 
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Retournons  a  eux,  d'autant  qu'ils  ne  se  doutaient  guere,  probablement,' 
qu'il  falliit  un  jour  noircir  tant  de  papier,  dans  leur  propre  pays,  pour 
essayer  de  faire  apprecier  leurs  efibrts  et  leurs  progres.  En  avance  sur 
leur  siecle,  par  I'etendue  de  leurs  connaissances,  et  plus  encore  par 
leur  independance  comme  artistes;  dedaignes  par  les  siecles  plus 
eclaires,  qui  n'ontpas  voulu  se  donner  la  peine  de  les  comprendre,  en 
verite  leur  destinee  est  filcheuse.  Le  jour  de  la  justice  ne  viendra-t-il 
jamais  pour  eux? 

Les  besoins  de  la  construction  civile  sont  beaucoup  plus  varies  que 
ceux  de  la  construction  reUgieuse ;  aussi  I'architecture  civile  fournit-elle 
aux  architectes  du  moyen  age  I'occasion  de  manifester  les  ressources 
nombreuses  que  Ton  pent  trouver  dans  les  principes  auxquels  lis 
s'etaient  soumis.  II  est  necessaire  de  bien  definir  ces  principes,  car  ils 
ont  une  grande  importance.  L'architecture  des  Romains  (non  celle  des 
Grecs,  entendons-nous  bien  *)  est  une  structure  revetue  dune  decora- 
tion qui  devient  ainsi,  par  le  fait,  l'architecture,  l'architecture  visible. 
Si  Ton  releve  un  monument  romain,  il  faut  faire  deux  operations  :  la 
premiere  consiste  a  se  rendre  compte  des  moyens  employes  pour  elever 
la  carcasse,  la  construction,  I'edifice  veritable;  la  seconde,  a  savoir 
comment  cette  construction  a  pris  une  forme  visible  plus  ou  moins  belle, 
ou  plus  ou  moins  bien  adaptee  a  ce  corps.  Nous  avons  rendu  compte 
ailleurs  de  cette  methode^.  Ge  systeme  possede  ses  avantages,  mais 
il  n'est  souvent  qu'un  habile  mensonge.  On  pent  etudier  la  construc- 
tion romaine  independamment  de  l'architecture  romaine,  et  ce  qui  le 
prouve,  c'est  que  les  artistes  de  la  renaissance  ont  etudie  cette  forme 
exterieure  sans  se  rendre  compte  du  corps  qu'elle  recouvrait.  L'archi- 
tecture et  la  construction  du  moyen  age  ne  peuvent  se  separer,  car  cette 
architecture  n'est  autre  chose  qu'une  forme  commandee  par  cette  con- 
struction meme.  II  n'est  pas  un  membre,  si  infime  qu'il  soit,  de  l'archi- 
tecture gothique,  a  I'epoque  ou  elle  passe  aux  mains  des  laiques,  qui 
ne  soit  impose  par  une  necessite  de  la  construction;  et  si  la  structure 
gothique  est  tres-variee,  c'est  que  les  besoins  auxquels  il  lui  faut  se 
soumettre  sont  nombreux  et  varies  eux-memes.  Nous  n'esperons  pas 
faire  passer  sous  les  yeux  de  nos  lecteurs  toutes  les  applications  du  sys- 
teme de  la  construction  civile  chez  les  gens  du  moyen  age ;  nous  ne 
pouvons  pretendre  non  plus  tracer  a  grands  traits  les  voies  principales 

1  Pour  les  architectes  qui  ont  quelque  peu  etudie  les  arts  de  I'antiquite,  la  dilference 
entre  l'architecture  des  Grecs  et  celle  des  Romains  est  parfaitement  tranchee  .*  ces  deux 
arts  suivent,  ainsi  que  nous  1' avons  dit  bien  des  fois,  des  voies  opposees ;  mais  pour  Ic 
vulgaire,  il  n'en  est  pas  ainsi,  et  Ton  confond  ces  deux  arts,  comme  si  I'un  n'etait  qu'un 
derive  de  I'autre.  Combien  do  fois  n'a-t-on  pas  dit  et  ecrit,  par  exemple,  que  le  portail 
de  Saint-Gervais,  a  Paris,  est  un  portail  d'archi lecture  grecque  ?  II  n'est  gnere  plus  grec 
que  romain.  C'est  cependant  sur  des  jugements  aussi  aveugles  que  la  critique  des  arts  de 
l'architecture  se  base  chez  nous  depuis  longtemps,  et  cela  parce  que  nous,  architectes,  par 
insouciance  peut-etre,  nous  sommes  les  seuls  en  France  qui  n'ecrivons  pas  sur  notro  art. 

*  Voyez  nos  Entretiens  sur  I'architecture. 
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*suivies  par  ce  systeme:  car  Tun  des  caracteres  les  plus  frappants  de 
I'art  comme  des  ihoeurs  du  moyen  age,  c'est  d'etre  individuel.  Si  Ton 
veut  generaliser,  on  tombe  dans  les  plus  etranges  erreurs,  en  ce  sens 
que  les  exceptions  Temportent  sur  la  regie;  si  Ton  veut  rendre  compte 
de  quelques-unes  de  ces  exceptions,  on  ne  sait  trop  quelles  choisir,  et 
Ton  retrecit  le  tableau.  On  pent,  nous  le  croyons,  faire  ressortir  les  prin- 
cipes,  qui  sont  simples,  rigoureux,  et  chercher  parmi  les  applications 
celles  qui  expriment  le  mieux  et  le  plus  clairement  ces  principes. 

Les  quelques  exemples  que  nous  avons  donnes  mettent  en  lumiere, 
nous  en  avons  I'espoir,  les  consequences  du  principe  admis  par  les  ar- 
chitectes  laiques  du  moyen  age  :  apparence  des  moyens  employes  dans 
la  structure  des  edifices,  et  apparence  produisant  reellement  I'architec- 
ture,  c'est-a-dire  la  forme  visible;  solution  des  problemes  donnes  par 
les  lois  naturelles  de  la  statique,  de  I'equilibre  des  forces,  et  par  I'em- 
ploi  des  materiaux  en  raison  de  leurs  proprietes;  acceptation  de  tons 
les  programmes,  quelle  que  soit  leur  variete,  et  assujettissement  de  la 
construction  a  ces  programmes,  par  suite  de  I'architecture  elle-meme, 
puisque  cette  architecture  n'est  que  I'apparence  franchement  admise 
decette  construction.  Avecces  principes  medites,  avec  quelques  exem- 
ples choisis  parmi  les  applications  de  ces  principes,  il  n'est  pas  un 
architecte  qui  ne  puisse  construire  comme  les  maitres  du  moyen  age, 
proceder  comme  eux  et  varier  les  formes  en  raison  des  besoins  nou- 
veaux  qui  naissent  perpetuellement  au  milieu  d'une  societe  comme  la 
notre,  puisque  chaque  besoin  nouveau  doit  provoquer  une  nouvelle 
application  du  principe.  Si  Ton  nous  accuse  de  vouloir  faire  retrogra- 
der  notre  art,  il  est  bon  que  Ton  sache  du  moins  comment  nous  enten- 
dons  le  ramener  en  arriere;  la  conclusion  de  tout  ce  que  nous  venons 
de  dire  etant :  «  Soyez  vrais.  »  Si  la  verite  est  un  signe  de  barbaric, 
d'ignorance,  nous  serons  heureux  d'etre  relegue  parmi  les  barbares  et 
les  ignorants,  et  fier  d'avoir  entraine  quelques-uns  de  nos  confreres 
avec  nous. 

Les  encorbellements  jouent  un  role  important  dans  les  constructions 
civiles,  nous  en  avons  donne  plus  haut  la  raison ;  il  nous  reste  a  suivre 
les  applications  varices  de  cette  methode.  II  existe  dans  la  partie  de 
la  Champagne  qui  touche  a  la  Bourgogne,  et  vice  versa,  6.q?>  maisons, 
tres-simples  d'ailleurs,  construites  pendant  les  xm"  et  xiv^  siecles,  qui 
portent  pignon  sur  rue,  et  se  composent,  a  Texterieur,  d'une  sorte  de 
porche  avec  balcon  au-dessus,  abrite  par  un  comble  tres-saillant.  Tout 
le  systeme  ne  se  compose  que  d'encorbellements  adroitement  com- 
bines. Ainsi  (fig.  134),  les  murs  goutterots  portent  un  premier  encor- 
bellement  en  retour  d'equerre,  destine  a  soutenir  un  poitrail  recevant 
les  bouts  des  solives  du  plancher  du  premier  etage,  portant  aussi  sur 
le  mur  en  retraite.  Ce  poitrail  est  surmonte  d'un  garde-corps.  Un  se- 
cond encorbellement  A  donne  aux  murs  goutterots  une  saillie  qui 
protege  le  balcon  et  recoit  une  ferme  de  pignon  disposee  de  facon  a 
porter  le  plancher  du  grenier  et  a  permettre  I'introduction  des  provi- 
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sions  dans  ce  grenier.  La  cloture  en  retraite  a  Taplomb  du  mur  de  rez- 
de-chaussee  n'est  qu'un  pan  de  bois  hourde.  Observons  que  le  second 
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encorbellement  A  (fig.  134  his)  laisse,  au-dessus  de  sa  derniere  assise  H, 
une  portion  de  mur  vertical  HI,  afin  de  charger  les  queues  de  pierres 
en  encorbellement  par  une  masse  de  maconnerie.  En  arriere  est  le  pan 
de  bois  G,  qui  clot  le  premier  etage.  Pour  eviter  a  la  masse  en  encorbel- 
lement toute  chance  de  bascule,  les  doubles  sablieres  N  qui  portent 
le  comble,  et  qui  couronnent  les  murs  goutterots  sur  toute  leur  Ion- 
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gueur,  sont  armees  a  leur  extremite  de  fortes  clefs  0  qui  maintienncnt 
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la  tete  des  encorbellements.  Gette  disposition  si  simple  se  retrouve  dans 
beaucoup  de  maisons  de  paysans  (voy.  Maison). 

Mais  voyonsmaintenant  comment,  dans  des  batissesplus  riches,  plus 
compliquees,  plus  importantes,  les  constructeurs  arrivent  a  se  servir 
des  encorbellements  avec  adresse,  en  se  soumettanta  des  dispositions 
commandees  par  un  besoin  particulier.  II  s'agit  de  percer  une  porte  dans 
Tangle  rentrant  forme  par  deux  batiments  qui  se  coupenta  angle  droit, 
disposition  assez  commode,  d'ailleurs,  et  qui  etait  souvent  commandee 
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paries  habitants  d'un  manoir  ou  d'une  maison.  II  convient  defaire  que 
cette  porte  donne  entree  dans  les  salles  du  rez-de-chaussee  a  droite  et  a 
gauche ;  puis,  au  premier  etage,  de  supprimer  le  pan  coupe  dans  lequel 
s'ouvre  la  porte,  de  retrouver  Tangle  droit  forme  par  la  rencontre  des 
murs  de  face,  dont  Tun  des  deux,  au  moins,  fera  mur  de  refend  en  se 
prolongeant,  et  d'etablir  alors,  au-dessus  de  cette  porte  et  dans  Tangle 
rentrant,  un  escalier  de  service  communiquant  du  premier  etage  aux 
etages  superieurs.  A  force  de  ferrailles  recouvertes  de  platre,  on  arrive- 
rait  facilement  aujourd'hui  a  satisfaire  a  ce  programme.  Mias  s'il  ne  faut 
point  mentir  a  la  construction,  la  chose  devient  moins  aisee.  Soient  done 
(fig.  135)  le  plan  A  du  rez-de-chaussee  de  cette  construction  et  le  plan 

IV.  —  32 
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IJ  du  premier  etage.  On  voit,  en  G,  la  porte  qui  s'ouvre  dans  le  pan 
coupe;  en  D,  les  piles  interieures;  en  E,  la  projection  horizontale  des 
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encorbellements  interieurs  supportant  Tangle  rentrant,  et  en  F  la  pro- 
jection horizontale  des  encorbellements  portant  Tangle  saillant;  G,  G, 
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sonl  les  arcs  contre-butant  I'angle  rentrant  et  portant  les  murs  de  re- 
fend  du  premier  etage.  Nous  presentons  (fig  .136)  la  vue  exterieure  de  la 
porte,  avec  les  encorbellements  qui  lui  servent  d'auvent  et  qui  portent 
I'angle  saillant  de  I'escalier  de  service  trace  sur  le  plan  B  du  premier 
etage.  Au  besoin  meme,  ces  encorbellements  peuvent  masquer  un  ma- 


chicoulis destine  a  defendre  la  porte.  La  figure  137  donne  la  vue  inte- 
rieure  de  la  porte  avec  les  encorbellements  portant  Tangle  rentrant ;  en 
G,  sont  les  deux  arcs  contre-butant  ces  encorbellements  et  supportant 
les  murs  de  refend  superieurs.  Le  noyau  de  I'escalier  s'eleve  sur  le  mi- 
lieu H  du  pan  coupe,  et  les  encorbellements  interieurs  et  exterieurs 
sont  muintenus  en  equilibre  par  les  pesanteurs  opposees  des  deux 
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angles  saillantsde  la  cage  decetescalier.  Ona,depuis,voulu  obteiiirdes 
resultats  analogues  au  moyen  de  trompes;  mais  les  trompes  chargent 
les  magonneries  inferieures  beaucoup  plus  que  ce  systeme  d'encor- 
bellements,  exigent  des  materiaux  plus  nombreux  et  plus  grands,  des 
coupes  de  pierres  difficiles  a  tracer  et  plus  difliciles  encore  atailler.  Ge 
n'est  done  point  la  un  progres,  a  moins  que  Ton  ne  considere  conime 
un  progres  le  plaisir  donne  a  un  appareilleur  de  montrer  son  savoir  au 
detriment  de  la  bourse  de  celui  qui  fait  batir. 

Si,  pendant  les  xiy^  et  xv^  siecles,  les  constructions  religieuses  ne  mo- 
difierent  que  peu  les  methodes  appliquees  a  I'art  de  batir  par  les  archi- 
tectesduxm^siecle,  il  n'enestpas  de  meme  dans  les  constructions  ci- 
viles.  Celles-ci  prennent  une  allure  plus  franche ;  les  procedes  employes 
sontplus  etendus,  les  methodes  plus  variees;  les architectes font preuve 
de  cette  independance  qui  leur  manque  dans  les  monuments  religieux. 
G'est  que  deja,  en  efi'et,  la  vie  se  retirait  de  I'architecture  religieuse  et 
portait  toute  son  energie  vers  les  constructions  civiles.  Sous  les  regnes 
de  Charles  V  et  de  Charles  VI,  le  developpementde  I'architecture  appli- 
quee  aux  edifices  publics,  aux  chateaux  et  aux  maisons,  est  tres-ra- 
pide.  Aucune  difficulte  n'arrete  le  constructeur,  et  il  arrive,  en  etendant 
les  principes  admis  par  ses  devanciers,  a  executer  les  constructions 
les  plus  hardies  et  les  mieux  entendues  sous  le  double  point  de  vue  de  la 
soliditeetde I'art.  A  cette  epoque,  quelques  seigneurs  surentdonner  une 
impulsion  extraordinaire  aux  constructions ;  ils  les  aimaient  comme 
il  faut  les  aimer,  en  laissant  a  I'artiste  toute  liberte  quant  aux  moyens 
d'execution  et  au  caractere  qui  convenait  a  chaque  batiment*.  Les  dues 
de  Bourgogne  et  Louis  d'Orleans,  frere  de  Charles  VI,  firent  elever  des 
residences,  moitie  forteresses,  moitie  palais  de  plaisance,  qui  indiquent 
chez  les  artistes  auxquels  furent  confies  ces  travaux  une  experience,  un 
savoir  rares,  en  meme  temps  qu'un  gout  parfait ;  chez  les  seigneurs  qui 
commanderent  ces  ouvrages,  une  liberalite  sage  etbien  entendue,  qui 
n'est  guere,  depuis  lors,  la  qualite  propre  aux  personnages  assez  riches 

1  Rien  ne  nous  semble  plus  fuiieste  et  ridicule  que  de  vouloir,  comme  cela  n  arrive  que 
trop  souvent  aujourd'hui,  imposer  aux  architectes  autre  chose  que  des  programmes ;  rien 
ne  donne  une  plus  triste  idee  de  I'etat  des  arts  et  de  ceux  qui  les  professent,  que  de  voir 
les  artistes  accepter  toutes  les  extravagances  imposees  par  des  personnes  etrangeres  a  la 
pratique,  sous  le  pretexte  qu'elles  payent.  Les  tailleurs  ont,  a  ce  compte,  plus  de  valeur 
morale  que  beaucoup  d'architectes ;  car  un  bon  tailleur,  si  on  lui  commande  un  habit  ridi- 
cule, dira :  «  Je  ne  puis  vous  faire  un  vetement  qui  deshonorerait  ma  maison  et  qui  ferait 
rire  de  vous.  »  Ce  mal  date  d'assez  loin  deja,  car  notre  bon  Philibcrt  de  TOrme  ecrivait 
vers  1575  :  «  ...  Je  vous  advertiray  que  depuis  trente-cinq  ans  en  fa,  et  plus,  j'ay  observe 
«  en  divers  lieux  que  la  meilleurc  partie  de  ceux  qui  ont  faict  ou  voulu  faire  bastimens, 
«  les  ont  aussi  soubdainement  commencez  que  legerement  en  avoient  delibere  :  dont  s'en 
«  est  ensuivy  le  plus  souvent  repentance  et  derision,  qui  toujours  accompagnent  les  mal 
«  advisez  :  de  sorte  que  tels  pensans  bien  entendre  ce  qu'ils  vouloient  faire,  ont  veu  le 
« contraire  do  ce  qui  se  pouvoit  et  devoit  bien  faire.  Et  si  par  fortune  ils  demandoient  a 
«  quelques  uns  I'advis  de  leur  deliberation  et  entreprinse,  c'estoit  a  un  maistre  magon,  ou 
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ot  puissants  pour  entreprendre  de  grandes  constructions.  Si  Louis 
d'Orleans  fut  un  grand  dissipateur  des  deniers  publics  et  s'il  abusa  de 
I'etat  de  demence  dans  lequel  le  roi  son  frere  etait  tombe,  il  faut  recon- 
naitre  que,  comme  grand  seigneur  pourvu  d'immenses  richesses,  il  fit 
batir  en  horame  de  gout.  Ge  fut  lui  qui  reconstruisit  presque  entiere- 
ment  le  chateau  de  Goucy,  qui  eleva  les  residences  de  Pierrefonds,  de 
la  Ferte-Milon,  et  augmenta  celles  de  Grepy  et  de  Bethisy.  Toutes  les 
constructions  entreprises  sous  les  ordres  de  ce  prince  sont  d'une  exe- 
cution et  d'une  beaute  rares.  On  y  trouve,  ce  qu'il  est  si  difficile  de  reu- 
nir  dans  un  meme  edifice,  la  parfaite  solidite,  la  force,  la  puissance  avec 
felegance,  et  cette  richesse  de  bon  aloi  qui  n'abandonne  rien  aux  ca- 
prices. A  ce  point  de  vue,  les  batiments  de  Goucy,  eleves  vers  1400,  ont 
toute  la  majeste  grave  des  constructions  romaines,  toute  la  grace  des 
plus  delicates  conceptions  de  la  renaissance.  Laissant  de  cote  le  style 
de  Tepoque,  on  est  oblige  de  reconnaitre  chez  les  architectes  de  ce 
temps  une  superiOrite  tres-marquee  sur  ceux  du  xvi^  siecle,  comme  con- 
structeurs  :  leurs  conceptions  sont  plus  larges  et  leurs  moyens  d'exe- 
cution  plus  surs  et  plus  savants ;  ils  savent  mieux  subordonner  les 
details  a  I'ensemble  et  batissent  plus  solidement.  La  grand'salle  du 
chateau  de  Goucy,  dite  salle  dis  Preux,  etait  une  oeuvre  parfaite  (voy. 
GiiATEAu);  nous  n'en  montrerons  ici  que  certaines  parties  tenant  plus 
particulierement  a  I'objetde  cet  article.  Gette  salle  s'elevait  au  premier 
etage  sur  un  rez-de-chaussee  dont  les  voutes  reposaient  sur  une  epine 
de  colonnes  et  sur  les  murs  lateraux.  EUe  n'a  pas  moinsde  16  metres 
de  largeur  sur  une  longueur  de  60  metres ;  c'est  dire  qu'elle  pouvait 
contenir  facilement  deux  mille  personnes.  D'un  cote,  elle  prenait  ses 
jours  sur  la  campagne,  a  travers  les  epaisses  courtines  du  chateau; 
de  I'autre,  sur  la  cour  interieure  (voy.  Ghateau,  fig.  16  et  17).  Deux 
enormes  cheminees  doubles  la  chauffaient,  et  les  baies  Jaterales  etaient 
au  nombre  de  six,  trois  sur  le  dehors  et  trois  sur  la  cour,  sans  comp- 
ter un  immense  vitrage  perce  au  midi  sous  le  lambris  de  la  voiite  de 
bois.  Les  baies  laterales  etaient  surmontees  de  lucarnes  penetrant  dans 

«  a  un  maistre  charpenticr,  comme  Ton  a  accoutume  de  faire,  ou  bien  a  quelque  peintre, 
«  quelque  notaire,  et  autres  qui  se  disent  fort  habiles,  et  le  plus  souvent  n'ont  gueres 

«  meilleur  jugcment  et  conseil  que  ceux  qui   le   leur  demandent Souventes  fois  aussi 

(( j'ay  veu  de  grands  personnagcs  qui  se  sont  trompcz  d'eux-memes,  pour  autant  que  la  plu- 
«  part  de  ceux  qui  sont  aupres  d'eux  jamais  ne  leur  veulcnt  contredire,  ains  comme  desi- 
((  rant  de  leur  complaire,  ou  bien  a  fauite  qu'ils  ne  I'entendent,  respondent  incontinent  tels 
«  mots  :  C'est  bien  diet,  monsieur ;  c'est  une  belle  invention,  cela  est  fort  bien  trouve,  et 
«  montrez  bien  que  vans  avez  tres  bon  entendenient ;  jamais  ne  sera  veu  une  telle  (Euvre 
«  au  monde.  Mais  les  fascheux  pensent  tout  le  contraire,  et  en  discourent  par  derrierc 
((  peult-etre,  ou  autrement,  Voila  comment  plusieurs  seigneurs  se  trompent  et  sont  con- 
«  tentez  des  leurs.  »  Nous  pourrions  citer  les  six  premiers  chapitres  tout  entiers  du  traito 
de  Philibert  de  I'Orme ;  nous  y  renvoyons  nos  lecteurs,  comme  a  un  clicf-d'oeuvrc  de  bon 
sens,  de  raison,  de  sagesse  et  d'honnctete. 
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le  comble.  Nous  donnons  (fig.  138)  la  coupe  de  celte  salle  prise  sur  une 
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des  fenetres  laterales  avec  hi  lucarne  ouverte  au-d 


essus,  et  (fig,  i'Sd) 
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la  vue  perspective  interieure  de  celte  fenetre,  qui  n'a  pas  moins  de 
4  metres  d'ebrasement.  La  plate-bande  qui  la  couvre  est  appareillee  de 
dix  claveaux  poses  avec  grand  soin,  lesquels,  serres  par  les  courtines, 
qui  ont  pres  de  4  metres  d'epaisseur,  se  sont  maintenus  horizontaux 
sans  le  secours  d'aucune  armature  de  fer.  Dans  la  vue  perspective,  nous 
avons  suppose  le  comble  enleve  en  A,  afin  de  faire  voir  la  construction 
de  la  lucarne  du  cote  de  I'inlerieur.  Ges  lucarnes  (voy.  la  coupe)  don- 
naient  sur  le  large  chemin  de  ronde  crenele  exterieur,  de  sorte  qu'au 
besoin  les  gens  postes  sur  ce  chemin  de  ronde  pouvaient  parler  aux 
personnes  placees  dans  la  salle.  Les  defenseurs  etaient  a  convert  sous 
un  petit  comble  pose  sur  le  crenelage  et  sur  des  piles  isolees  A.  La 
lumiere  du  jour  penetrait  done  sans  obstacle  dans  la  salle  par  les 
lucarnes,  et  cette  construction  est  a  une  si  grande  echelle,  que,  de  la 
salle  en  B,  on  ne  pouvait  voir  le  sommet  du  comble  du  chemin  de 
ronde,  ainsi  que  le  demontre  la  ligne  ponctuee  BG  K  De  la  charpente,  il 
ne  reste  plus  trace,  et  Ton  ne  trouve  sur  place,  aujourd'hui,  de  cette 
belle  construction,  que  les  fenetres  et  la  partie  inferieure  des  lucarnes ; 
ce  qui  suffit,  du  reste,  pour  donner  une  idee  de  la  grandeur  des  dis- 
positions adoptees.  Dans  la  salle  des  Preuses,  dependant  du  meme 
chateau,  nous  voyons  encore  des  fenetres  dont  les  ebrasements  sont 
voutes,  ainsi  que  I'indique  la  figure  140,  afin  de  porter  une  charge  con- 
siderable de  maconnerie.  Les  sommiers  des  arcs  doubles  en  decharge 
s'avancent  jusqu'a  la  rencontre  de  I'ebrasement  avec  les  pieds-droits  A 
(voy.  le  plan)  de  la  fenetre,  afin  d'eviter  des  coupes  biaises  dans  les  cla- 
veaux, dont  les  intrados  sont  ainsi  paralleles  entre  eux.  L'arc  supe- 
rieur  seul  reparait  a  I'exterieur  et  decharge  completement  le  linteau. 
Mais  il  va  sans  dire  que  les  constructeurs  n'employaient  cette 
puissance  de  moyens  que  dans  des  batiments  tres-considerables, 
et  qui  devaient  resister  moins  a  Tetiort  du  temps  qu'a  la  destruction 
combinee  des  hommes.  II  semble  meme  que,  dans  les  interieurs 
des  chateaux,  la  ou  Ton  ne  pouvait  craindre  I'attaque,  les  architectes 
voulussent  distraire  les  yeux  des  habitants  par  des  constructions 
tres-elegantes  et  legeres.  On  sait  que  Gharles  Y  avait  fait  faire  dans 
le  Louvre,  a  Paris,  un  escalier  et  des  galeries  qui  passaient  pour  des 
chefs-d'oeuvre  de  Fart  de  batir,  et  qui  fixerent  I'admiration  de  tons 
les  connaisseurs  jusqu'au  moment  ou  ces  precieux  batiments 
furent  detruits.  Les  escaliers  particulierement,  qui  presentent  des 
difficultes  sans  nombre  aux  constructeurs,  exciterent  I'emulation 
des  architectes  du  moyen  age.  II  n'etait  pas  de  seigneur  qui  ne  voulut 
avoir  un  degre  plus  elegant  et  mieux  entendu  que  celui  de  son  voisin, 
et,  en  eifet,  le  peu  qui  nous  reste  de  ces  accessoires  indispensables 

1  Ces  grandes  salles  etaient  habituellement  dallees ;  on  les  lavait  chaque  jour,  et  des 
gargouillos  etaient  reservees  pour  recoulcment  de  Teau.  «  Le  sang  des  victimcs  s'ecoulait 
0  dc  toutcs  parts  ct  ruissclait  par  les  ouverlurcs  (rigel'Stein)  pratiquees  vers  Ic  seuil  des 
« portcs.  »  (Les  Nichelungep,  35*  aventure.) 
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des  chateaux  indique  toujours  une  certaine  recherche  autant  qu'une 
grande  habilete  dans  I'art  du  trace.  (Voy.  Escalier.) 

Pour  les  habitations  plus  modestes,  celles  des  bourgeois  des  villes, 
leur  construction  devint  aussi,  pendant  les  xiv"  et  xy^  siecles,  plus  le- 
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gere,  plus  recherchee.  G'est  alors  que  Ton  commence  a  vouloir  ouvrir 
des  jours  tres-larges  sur  la  voie  publique,  ce  qui  etait  d'autant  plus  ne- 
cessaire,  que  les  rues  etaient  etroites ;  qu'on  mele  avec  adresse  le  bois 
a  la  pierre  ou  a  la  brique ;  qu'on  cherche  a  gagner  de  la  place  dans  les 
interieurs  en  diminuant  les  points  d'appui,  en  empietant  sur  la  voie 
publique  par  des  saillies  donnees  aux  etages  superieurs;  que,  par  suite, 
les  constructeurs  sont  portes  a  revenir  aux  pans  de  bois  en  facade. 

Nous  ne  voulons  pas  etendre  cet  article  (deja  bien  long)  outre  me- 
sure,  et  donner  ici  des  exemples  qui  trouvent  leur  place  dans  les  autres 
parties  du  Dictionnaire ,  nous  avons  essaye  seulement  de  faire  saisir  les 
differences  profondes  qui  separent  la  construction  civile  de  la  construe- 
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tion  religieuse  au  moyen  age.  Nos  lecteurs  voudront  bien  recourir, 
pour  de  plus  amples  details,  aux  mots  Boutique,  Giiarpente,  Gheminee, 
CiiENEAu,  Egout,  Escalier,  Fenetre,  Fontaine,  Galerie,  Maison,  Palais, 
Pan  de  bois,  Plancuer,  Pont,  Porte,  Salle,  etc. 

Constructions  militaires.  —  Entre  les  constructions  militaires  des 
premiers  temps  du  moyen  age  et  les  construction^  romaines,  on  ne 
pent  constater  qu'une  perfection  moins  grande  apportee  dans  Temploi 
des  materiaux  et  I'execution  :  les  procedes  sont  les  memes;  les  cour- 
tines  et  les  tours  ne  se  composent  que  de  massifs  de  blocages  revetus 
d'un  parement  de  moellon  menu  ou  d'un  tres-petit  appareil.  II  semble 
que  les  Normands,  les  premiers,  aient  apporte,  dans  I'execution  des 
ouvrages  militaires,  certains  perfectionnements  inconnus  jusqu'a  eux, 
et  qui  donnerent,  des  le  xi*  siecle,  une  superiorite  marquee  a  ces  con- 
structions sur  celles  qui  existaient  sur  le  sol  de  I'Europe  occidentale. 
Un  de  ces  perfectionnements  les  plus  notables,  c'est  la  rapidite  avec 
laquelle  ils  elevaient  leurs  forteresses.  Guillaume  le  Gonquerant  cou- 
vrit  en  peu  d'annees  I'Angleterre  et  une  partie  de  la  Normandie  de  cha- 
teaux forts  de  magonnerie,  executes  avec  une  parfaite  solidite,  puisque 
nous  en  trouvons  un  grand  nombre  encore  debout  aujourd'hui.  II  est 
a  croire  que  les  Normands  etablis  sur  le  sol  occidental  employerent 
les  procedes  usites  par  les  Romains,  c'est-a-dire  les  requisitions,  pour 
batir  leurs  forteresses,  et  c'est,  dans  un  pay^  entierement  soumis,  le 
moyen  le  plus  propre  a  elever  de  vastes  constructions  qui  ne  deman- 
dent  que  des  amas  tres-considerables  de  materiaux  et  beaucoup  de 
bras.  On  ne  trouve,  d'ailleurs,  dans  les  constructions  militaires  primi- 
tives des  Normands,  aucune  trace  d'art :  tout  est  sacrifie  au  besoin  ma- 
teriel de  la  defense.  Ges  sortes  de  batisses  n'ont  rien  qui  puisse  fournir 
matiere  a  I'analyse;  elles  n'ont  d'interet  pour  nous  qu'au  point  de  vue 
de  la  defense,  et,  sous  ce  rapport,  leurs  dispositions  se  trouvent  de- 
crites  dans  les  articles  Architecture  militaire,  Ghateau,  Donjon,  Tour. 

Ge  n'est  guere  qu'a  la  fin  du  xii^  siecle  qu'on  voit  employer  des  pro- 
cedes  de  construction  particuliers  aux  ouvrages  defensifs,  composant 
un  art  a  part.  Aux  blocages  massifs  opposant  une  resistance  egale  et 
continue,  on  substitue  des  points  d'appui  reunis  par  des  arcs  de  de- 
charge,  et  formant  ainsi,  dans  les  courtines  comme  dans  les  tours,  des 
parties  plus  resistantes  que  d'autres,  independantes les  unes  des  autres, 
de  facon  a  eviter  la  chute  de  larges  parties  de  magonnerie,  si  Ton  venait 
a  les  saper.  G'est  alors  aussi  qu'on  attache  une  grande  importance  a 
I'assiettedes  ouvrages  militaires,  que  les  constructeurs  choisissent  des 
sols  rocheux  difficiles  a  entamer  par  la  sape,  et  qu'ils  taillent  souvent 
le  rocher  meme  pour  obtenir  des  escarpements  indestructibles  :  c'est 
qu'en  effet,  pendant  les  grands  sieges  entrepris  a  cette  epoque,  notam- 
ment  par  Philippe-Auguste,  la  sape  et  la  mine  etaient  les  moyens  les 
plus  ordinaires  employes  pour  renverser  les  murailles  (voy.  Siege). 
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Un  des  bas-reliefs  qui  decorent  la  facade  occidentale  de  Notre-Dame 
la  Grande,  a  Poitiers,  et  qui  datent  du  commencement  du  xii^  siecle,  nous 
represente  deja  des  murs  de  ville  composes  d'arcs  de  decharge  porlant 
sur  des  contre-forts  exterieurs  peu  saillants  (tig.  141).  Mais  il  ne  faut 
pas  trop  s'arreter  a  ces  representations  de  monuments,  qui  ne  sont  pas 


141 


loujours  conformes  a  la  realite.  Les  arcs  de  decharge,  lorsquils  existent, 
sont  habituellement  apparents  a  Tinterieur  des  murailles,  pour  porter 
le  chemin  de  ronde,  et  masques  par  le  parement  exterieur.  Le  simple 
bon  sens  indiquait,  en  effet,  que  les  arcs  de  decharge  vus  a  I'exterieur 
marquaient  aux  assiegeants  les  points  ou  il  fallait  attacher  la  sape,  et 
que  lasaillie  des  contre-forts  cachait  les  pionniers.  On  doit  done  pren- 


[    CONSTRUCTION    ]  —    2G0   —  [   MILITAIRE    J 

dre  I'exemple  ci-dessus  comme  la  figure  retournee  de  la  muraille  pour 
les  besoins  de  la  decoration  sculpturale. 

L'inielligence  que  nous  voyons  deployer  par  les  constructeurs  fran- 
cais,  vers  la  fin  du  xii*  siecle,  dans  les  edifices  religieux  et  civils,  se 
retrouve  dans  les  edifices  militaires  :  ils  songent  a  remplacer  les  forces 
passives  de  la  construction  romaine  par  des  forces  actives;  mais,  dans 
{'architecture  militaire,  il  ne  s'agit  pas  seulement  de  resister  aux  agents 
exterieurs,  aux  lois  naturelles  de  la  pesanteur,  il  faut  opposer  une  resis- 
tance a  la  main  destructive  des  hommes.  La  logique  des  artistes  qui  deve- 
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loppent  I'art  de  I'architecture  au  moyen  age  et  le  font  sortir  de  I'orniere 
romane  est  rigoureuse  :  nous  avons  eu  I'occasion  de  le  demontrer  a  nos 
lecteurs  dans  les  deux  premieres  parties  de  cet  article ;  on  comprendra 
que  cet  esprit  logique  et  vrai  trouvait  une  belle  occasion  de  s'exercer 
dans  la  construction  des  edifices  militaires,  ou  tout  doit  etre  sacrifie 
au  besoin  de  se  defendre.  La  sape  et  la  mine  pratiquees  au  moyen  des 
etangonnements  auxquels  on  mettaitle  feu  etant  le  principe  d'attaque 
le  plus  ordinaire  au  xu^  siecle,  il  fallait  opposer  a  ce  principe  un  sys- 
teme  capable  de  rendre  inutiles  les  travaux  des  assaillants.  Si  done 
(fig.  142j  nous  construisons  une  tour  conformement  au  plan  A,  et  que 
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les  mineurs  viennent  s'atlacher  sur  deux  points  rapproches  de  la  parol 
exterieure  et  pratiquent  les  deux  trous  B,  G,  en  les  elanQonnant  avec 
des  potelets,  lorsqu'ils  metlront  le  feu  a  ces  potelets,  toute  la  partie 
EF  de  la  tour  tombera  en  dehors,  et  I'ouvrage  sera  detruit.  Mais  si,  en 
employant  le  meme  cube  de  materiaux  et  en  occupant  la  meme  surface 
de  pleins,  nous  avons  le  soin  d'elever,  aulieu  d'un  mur  plein,  une  suite 
de  niches  comprises  entre  des  contre-forts  interieurs,  comme  I'indique 
le  plan  G,  il  y  a  chance  egale  pour  que  le  mineur  tombe  au-dessous 
d'un  vide  au  lieu  de  tomber  sous  un  plein,  et  alors  son  travail  d'etan- 
Qonnements  incendies  ne  produit  pas  de  resultats.  Mais  s'il  s'attache  sous 
un  plein,  celui-ci  offrant  une  epaisseur  plus  grande  que  dans  le  plan  A, 
son  travail  devient  plus  long  et  plus  difficile ;  les  renfoncements  H  per- 
mettent  d'ailleurs  de  contre-miner,  s'il  travaille  au-dessous  de  ces 
niches.  De  plus,  les  niches  H  peuvent  etre  etangonnees  elles-memes  a 
I'interieur,  de  fagon  a  rendre  la  chute  d'une  portion  de  la  tour  impos- 
sible, en  admettant  meme  que  les  trous  de  mine  aient  ete  fails  en  I 
et  en  K,  sous  les  pieds-droits.  Ainsi,  deja  vers  la  fin  du  xii^  siecle,  avec 
un  cube  de  materiaux  egal  a  celui  employe  precedemment,  et  meme 
moindre,  les  constructeurs  militaires  etaient  arrives  a  donner  une  as- 
siette  beaucoup  plus  forte  a  leurs  ouvrages.  De  plus,  les  constructeurs 
noyaient  dans  I'epaisseur  des  ma^onneries  de  fortes  pieces  de  bois 
chevillees  entre  elles  par  des  chevilles  de  fer,  afm  de  cercler  leurs 
tours  a  differentes  hauteurs.  Le  principe  etait  excellent,  mais  le  moyen 
tres-mauvais ;  car  ces  pieces  de  bois,  completement  depourvues  d'air, 
s'echauffaient  rapidement  et  pourrissaient.  Plus  tard  on  s'apergut  de  la 
destruction  tres-prompte  de  ces  bois,  et  Ton  y  supplea  par  des  chai- 
nages  composes  de  crampons  de  fer  scelles  entre  deux  lits  d'assises 
(voy.  Ghainage). 

II  est  une  remarque  que  chacun  pent  faire  et  qui  ne  laisse  pas  d'etre 
interessante.  Les  mortiers  employes  generalement,  pendant  le  xii^  sie- 
cle et  le  commencement  du  xm%  dans  les  eglises  et  la  plupart  des  con- 
structions religieuses,  sont  mauvais,  manquent  de  corps,  sont  inega- 
lement  melanges ;  sOuvent  meme  le  sable  fait  defaut,  et  parait  avoir  ete 
remplace  par  de  la  poussiere  de  pierre ;  tandis  que  les  mortiers  em- 
ployes dans  les  constructions  militaires  a  cette  epoque,  comme  avant 
et  apres,  sont  excellents  el  valent  souvent  les  mortiers  romains.  11  en 
est  de  meme  des  materiaux.  Les  pierres  employees  dans  les  fortifica- 
tions sont  d'une  qualite  superieure,  bien  choisies  et  exploitees  en  grand ; 
elles  accusent  au  contraire  une  grande  negligence  ou  une  triste  econo- 
mic dans  la  plupart  des  constructions  religieuses.  Evidemment  les 
seigneurs  laiques,  lorsqu'ils  faisaient  batir  des  forteresses,  avaient 
conserve  la  methode  romaine  de  requisitions  et  d'approvisionnements, 
que  les  abbes  ou  les  eveques  ne  voulaient  ou  ne  pouvaient  pas  main- 
tenir.  II  semblerait  que  les  seigneurs  normands  eussent  ete  les  pre- 
miers a  reorganiser  le  systeme  de  travail  de  batiments  employe  par  les 
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Remains  S  etleur  exemple  avait  ete  suivi  dans  toutes  les  provinces  do 
Nord  et  de  TOuest.  L'enthousiasme  produit  de  grandes  choses,  mais  il 
est  de  peu  de  duree.  G'etait  un  sentiment  de  reaction  contre  la  bar- 
baric qui  avait  fait  elever  les  eglises  abbatiales  et  les  vastes  batiments 
qui  les  entouraient;  c'etait  un  desir  de  liberte  et  un  mouvement  de  foi 
qui  avaient  fait  elever  les  cathedrales  (voy.  Gath^drale)  :  mais,  ces  mo- 
ments d'effervescence  passes,  les  abbes  comme  les  eveques  ne  trou- 
vaient  plus  qu'un  devouement  refroidi ;  par  suite,  des  negligences  ou 
des  tromperies  dans  I'execution  des  travaux.  Avec  la  noblesse  laique, 
il  n'en  pouvait  pas  etre  ainsi ;  on  ne  demandait  pas  aux  paysans  du  de- 
vouement, on  exigeait  d'eux  des  corvees  regulierementfaites,  sous  une 
surveillance  inflexible.  Ge  mode  d'execution  etait  certainement  le  plus 
efficace  lorsqu'il  s'agissait  d'executer  avec  methode  des  travaux  consi- 
derables. Aussi  ne  devons-nous  pas  etre  surpris  de  cette  haine  trans- 
mise  de  generation  en  generation  chez  nous  contre  les  forteresses 
feodales,  et  de  I'affection  que  les  populations  ont  conservee  a  travers 
les  siecles  pour  leurs  cathedrales.  A  la  fm  du  dernier  siecle,  on  a  certes 
detruit  beaucoup  d'eglises,  surtout  d'eglises  conventuelles,  parce 
qu'elles  tenaient  a  des  etablissements  feodaux,  mais  on  a  peu  detruit 
de  cathedrales;  tandis  que  tous  les  chateaux,  sans  exception,  ont  ete 
devastes;  beaucoup  meme  avaient  ete  mines  sous  Louis  XIII  et 
Louis  XIV.  Pour  nous  constructeurs,  qui  n'avons  ici  qu'a  constater  des 
faits  dont  chacun  peut  tirer  des  consequences,  suivant  sa  maniere 
de  voir  les  choses,  nous  sommes  obliges  de  reconnaitre  qu'au  point  de 
vue  du  travail  materiel,  on  trouve,  dans  les  forteresses  du  moyen  age, 
une  egalite  et  une  surete  d'execution,  une  marche  reguliere  et  une 
attention  qui  manquent  dans  beaucoup  de  nos  edifices  religieux. 

Dans  la  construction  des  eglises,  on  remarque  des  interruptions,  des 
tatonnements,  des  modifications  frequentes  aux  projets  primitifs;  ce 
qui  s'explique  par  le  manque  d'argent,  le  zele  plus  ou  moins  vif  des 
eveques,  des  chapitres  ou  des  abbes,  les  idees  nouvelles  qui  surgis- 
saient  dans  I'esprit  de  ceux  qui  ordonnaient  et  payaient  I'ouvrage. 
Tout  cela  est  mis  benevolement  sur  le  compte  de  I'ignorance  des  mai- 
tres  des  oeuvres,  de  la  faiblesse  de  leurs  moyens  d'execution^.  Mais 
quand  un  seigneur  puissant  voulait  faire  construire  une  forteresse, 
il  n'etaitpas  reduita  solliciter  les  dons  de  ses  vassaux,  a  rechauffer  le 
zele  des  tiedes  et  a  se  fier  au  temps  et  a  ses  successeurs  pour  terminer 
ce  qu'il  entreprenait.  G'etait  de  son  vivant  qu'il  voulait  son  chateau, 

1  En  Normandie,  il  existait,  pendant  le  moyen  age,  une  classe  de  paysans  designes  sous 
le  nom  general  de  bordiers.  Les  bordiers  etaient  assujettis  aux  travaux  les  plus  penibles, 
et  entre  autres  aux  ouvrages  de  batiments,  tels  que  transports  de  materiaux,  terrasse- 
ments,  etc. :  en  un  mot,  ils  aidaient  les  masons.  (Voy.  Etudes  sur  la  condit.  de  la  classe  agric. 
en  Normandie  au  moyen  age,  par  Leop.  Delisle,  1851,  p.  15,  20,  79,  83,  et  les  notes  p.  709.) 

'  On  ne  manque  jamais,  par  exemple,  de  dire  qu'on  a  mis  deux  siecles  a  batir  telle  cathe- 
drale,  sans  songer  que,  sur  ces  deux  cents  ans,  on  y  a  travaille  dix  a  vingt  ans  seulcment. 
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c'etait  en  vue  d'un  besoin  pressant,  immediat.  liien  ne  coute  a  Richard 
Coeur-de-Lion  quand  il  veut  elever  la  forteresse  des  Andelys,  le  chateau 
Gaillard,  ni  les  usurpations,  ni  les  sacrifices,  ni  les  violences,  ni  Far- 
gent ;  il  commence  I'edification  de  la  place,  malgre  I'archeveque  de 
llouen,  bien  que  la  ville  d'Andely  lui  appartint.  La  Normandie  est  de- 
claree  en  interdit,  a  I'instigation  du  roi  de  France.  L'affaire  est  portee 
aux  pieds  du  pape,  qui  conclut  a  une  indemnite  en  faveur  du  prelat  et 
ieve  I'interdit.  Mais  pendant  ces  protestations,  ces  menaces,  ces  discus- 
sions, Richard  ne  perd  pas  une  journee  ;  il  est  la,  surveillant  et  activant 
les  ouvriers;  sa  forteresse  s'eleve,  et  en  un  an  elle  est  construite,  et 
bien  construite,  la  montagne  et  les  fosses  tailles,  la  place  en  etat  com- 
plet  de  defense  et  I'une  des  plus  fortes  du  nord  de  la  France.  Quand 
Enguerrand  III  fit  elever  le  chateau  de  Goucy,  c'etait  dans  la  prevision 
d'une  lutte  prochaine  et  terrible  avec  son  suzerain.  Un  mois  de  retard 
pouvait  faire  echouer  ses  projets  ambitieux ;  aussi  peut-on  voir  encore 
aujourd'hui  que  les  enormes  travaux  executes  sous  ses  ordres  furent 
faits  avec  une  rapidite  surprenante,  rapidite  qui  ne  laisse  passer  au- 
cune  negligence.  De  la  base  au  faite,  ce  sont  les  memes  materiaux,  le 
meme  mortier;  bien  mieux,  les  memes  marques  de  tacherons  :  nous 
en  avons  compte,  sur  les  parements  encore  visibles,  pres  d'une  cen- 
taine.  Or,  chaque  marque  de  tacheron  appartient  a  un  tailleur  de 
pierre,  comme  encore  aujourd'hui  en  Bourgogne,  en  Auvergne,  dans 
le  Lyonnais,  etc.  K 

Gent  tailleurs  de  pierre,  de  nos  jours,  donnent  les  proportions  sui- 
vantes  dans  les  autres  corps  d'ouvriers,  en  supposant  une  construction 
semblable  a  celle  d'Enguerrand  III : 

Tailleurs  de  pierre.     .........     100 


Traceurs,  appareilleurs,  souffleurs. 
Bardeurs,  pinceurs,  poseurs.    .     . 
Terrassiers,  manoeuvres,  corroyeurs. 
Macons  et  aides.     ...... 


20 
100 

200 
200 


Pour  approvisionner  les  chantiers 


Carriers  et  chaufourniers.    ......     100 

Tireurs  de  sable .     .       25 

Charretiers  et  aides. 50 


Total.     ...     795 
Soit,  en  nombre  rond  :  800 

Huit  cents  ouvriers  occupes  a  la  maconnerie  seulement  supposent 
un  nombre  a  peu  pres  egal  de  charpentiers,  serruriers,  plombiers, 

1  Les  marques  gravecs  sur  les  parements  vus,  par  les  tailleurs  de  pierre,  etaient  faites 
pour  permettre  au  chef  d'atelier  de  constater  le  travail  de  chacun  :  ces  marques  prouvent 
que  le  travail  etait  paye  a  la  piece,  a  la  tache,  et  non  a  la  jouruec  ;  de  plus,  elles  donnent 
le  nombre  des  ouvriers  employes,  puisque  chacun  avait  la  sienne. 
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couvreurs  paveurs,  menuisiers  et  peintres  (car  tous  les  interieurs  du 
chateau  de  Goucy  etaient  peints  sur  enduit  frais).  On  peut  done  ad- 
mettre  que  seize  cents  ouvriers  au  moins  ont  travaille  a  la  construction 
de  cette  forteresse.  Et  si  nous  examinons  I'edifice  :  I'egalite  de  la  pose 
et  de  la  taille,  la  parfaite  unite  de  la  conception  dans  son  ensemble  et 
dans  ses  details,  runiformite  des  profils,  indiquent  une  promptitude 
d'execution  qui  rivalise  avec  ce  que  nous  voyons  faire  de  nos  jours. 
Une  pareille  activite  aboutissant  a  des  resultats  aussi  parfaits  sous  le 
rapport  de  I'execution  ne  se  trouve  qu'exceptionnellement  dans  les 
constructions  religieuses,  comme,  par  exemple,  a  la  facade  de  Notre- 
Dame  de  Paris,  dans  les  soubassements  de  la  cathedrale  de  Reims, 
dans  la  nef  de  la  cathedrale  d'Amiens.  Mais  ce  sont  des  cas  particuliers ; 
tandis  que  dans  les  forteresses  du  moyen  age,  du  xii'  au  xv*  siecle,  on 
retrouve  toujours  la  trace  de  cette  hate  en  meme  temps  qu'une  execu- 
tion excellente,  des  plans  bien  couqus,  des  details  etudies,  nul  lalon- 
nement,  nuUe  indecision. 

14:0 


Prenons,  par  exemple,  une  des  tours  d'angle  du  chateau  de  Goucy,  qui 
ont  chacune  15  metres  de  diametre  hors  d'oeuvre,  non  compris  les  talus 
inferieurs.  Ghacune  de  ces  tours  renferme  cinq  etages,  plus  I'etage  de 
combles.  L'etage  inferieur,  dont  le  sol  est  un  peu  au-dessus  du  sol  exte- 
rieur,  est  voute  en  calotte  entre  des  murs  d'une  epaisseur  de  3™, 50  en- 
viron, plus  le  talus.  Au-dessus  de  cet  etage,  qui  n'est  qu'une  cave  desti- 
nee  aux  provisions,  s'eleve  un  etage  voute  en  arcs  d'ogive,  a  six  pans 
interieurement.  Les  autres  etages  sont  fermes  par  des  planchers.  Voici 
(fig.  143)  les  plans  superposes  des  etages  au-dessus  de  la  cave.  Les  piles  de 
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riiexagone  sont  allernativement  posees  pleins  sur  vides,  de  sorle  qu'en 
coupe  perspective  nous  voyons  que  les  pieds-droits  s'elevenl  sur  les 
clefs  des  arcs  en  tiers-point  formant  niches  d'une  pile  a  I'autre,  ainsi 
que  I'indique  la  figure  144.  Gette  construction  evite  le  deliaisonnement 
qui  pent  se  produire  et  se  produit  ordinairement  dans  un  cylindre 
renfermant  des  niches  percees  les  unes  au-dessus  des  autres;  elle  per- 
met  aussi  d'ouvrir  des  meurtrieres  se  chevauchant  et  decouvrant  tous 
les  points  de  I'horizon.  Nous  supposons  detruite  la  voute  de  I'etage 
inferieur  au-dessus  de  la  cave,  afin  de  laisser  voir  Tensemble  de  la 
construction.  On  ne  pent  descendre  dans  cette  cave  que  par  I'oeil  perce 
au  sommet  de  la  voute.  On  comprend  comment  une  pareille  construc- 
tion, reposant  sur  un  massif  plein  et  sur  un  etage  inferieur  dont  les 
murs  cylindriques  sont  tres-epais  et  renforces  par  un  talus  exterieur, 
s'epaulant  a  chaque  etage  par  le  moyen  des  piles  chevauchees,  devait 
detier  tous  les  efforts  de  la  sape  ;  car,  pour  faire  tomber  une  tour  ainsi 
batie,  il  eut  fallu  saper  la  moitie  de  son  diametre,  ce  qui  n'etait  pas 
facile  a  executer  au  sommet  d'un  escarpement  et  en  presence  d'une 
garnison  possedant  des  issues  souterraines  sur  les  dehors. 

Examinons  maintenant  la  construction  du  donjon  de  Goucy,  bati  par 
Enguerrand  III,  vers  1225.  G'est  un  cylindre  de  plus  de  30  metres  de 
diametre  hors  d'oeuvre ,  sur  une  hauteur  de  60  metres.  II  comprend 
trois  etages  voutes  de  13  metres  de  hauteur  chacun  et  une  plate-forme 
crenelee.  Le  sol  du  rez-de-chaussee  est  a  5  metres  au-dessus  du  fond 
du  fosse,  et  depuis  ce  sol  interieur  jusqu'au  dallage  du  fosse,  le  cylindre 
s'empatte  en  cone.  La  maconnerie,  pleine  dans  la  hauteur  des  deux 
etages  inferieurs,  a  5'n,50  d'epaisseur,  et  est  encore  consolidee  par 
des  piles  interieures  formant  douze  contre-forts  portant  les  retombees 
des  voutes  (voy.  Donjon). 

La  figure  145  donne  la  coupe  perspective  de  cette  enorme  tour.  Les 
niches  inferieures  sont  etresillonnees  a  moitie  de  leur  hauteur  par  des 
arcs  A  formant  des  reduits  releves  au-dessus  du  sol,  propres  au  clas- 
sement  des  arnies  et  engins.  Au  premier  etage ,  des  niches  entre  les 
contre-forts  s'elevent  jusqu'a  la  voute,  et  leurs  arcs  en  sont  les  forme- 
rets.  Au  second  etage,  la  construction  pouvait  etre  plus  legere  ;  aussi 
le  cylindre  se  retraite  a  I'interieur  pour  former  une  galerie  relevee  B 
permettant  a  un  tres-grand  nombre  de  personnes  de  se  reunir  dans 
la  salle  superieure.  Mais  il  faut  expliquer  la  construction  remarquable 
de  cette  galerie.  En  plan  ,  le  quart  de  cet  etage  du  donjon  presente  la 
figure  146.  Sur  les  douze  piles  A,  B,  portent  les  arcs-doubleaux  de  tete 
G  tenant  lieu  de  formerets  a  la  grande  voute  centrale  D.  Ges  piles  A,  B, 
ont  leurs  deux  parements  lateraux  paralleles.  Des  points  b  sont  bandes 
d'autres  arcs-doubleaux  G  paralleles  aux  arcs  G,  mais  plus  ouverts,  et 
dont  les  naissances  viennent  penetrer  les  surfaces  biaises  des  piles. 
Sur  les  arcs-doubleaux  G  et  G  sont  bandes  des  berceaux  en  tiers-point 
EF.  D'autres  berceaux  IK,  paralleles  aux  cotes  L  du  polygone  a  vingt- 
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quatre  coles,  viennent  reposer  sur  les  pieds-droils  e,  sur  les  laces  iVl  el 
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sur  les  cornes  en  encorbellement  0.  La  coupe  perspective ,  vue  du 
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point  P,  donne  la  figure  146  bis,  qui  explique  les  penetrations  des  arcs 
et  berceaux  dans  ces  surfaces  verticales  biaises. 

Le  plan  146  et  la  coupe  perspective  146  bis  font  assez  voir  qu'au 
commencement  du  xm^  siecle,  les  architectes  s'etaient  familiarises 
avec  les  combinaisons  les  plus  compliquees  des  vodtes,  et  qu'ils  sa- 
vaient  parfaitement  en  varier  les  dispositions  en  raison  des  besoins. 
Ce  ne  sont  plus  la  les  constructions  religieuses.  Ces  contre-forts,  qui 
s'evasent  pour  se  relier  puissamment  au  cylindre  exterieur  et  I'epauler 


au  moyen  des  berceaux  IK  du  plan  146,  indiquent  une  observation 
tres-savante  des  effets  qui  peuvent  se  produire  dans  d'aussi  vastes 
constructions;  et,  en  effet,  bien  que  Tingenieur  Metezeau  ait  charge 
un  fourneau  de  mine  au  centre  du  donjon  pour  le  faire  sauter,  il  ne 
put  parvenir  qu'a  lancer  les  voutes  en  I'air  et  a  lezarder  la  tour  sur  trois 
points  de  son  diametre,  sans  la  renverser.  L'enorme  cylindre  produisit 
Teifet  d'un  tube  charge  de  poudre  et  langant  les  voutes  comme  de  la 
mitraille.  Gette  galerie  superieure  porte  un  large  chemin  de  ronde  D 
(voy.  la  figure  145)  a  ciel  ouvert,  et  la  voute  centrale  etait  couverte  de 
plomb. 

En  E  (meme  figure),  sont  des  chainages  de  bois  deO^jSO  d'equarris- 
sage,  formant  un  double  dodecagone  a  chaque  etage,  et  se  reliant  a  des 
chainages  rayonnants  K,  egalement  de  bois,  qui  se  reunissaient  au 
centre  de  la  voute  au  moyen  durTe  enrayure.  Les  trois  voutes  centrales 
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se  composent  chacune  de  douze  ar^liers  plein  cintre,  avec  des  forme- 
rets  dont  les  clefs  sont  posees  au  niveau  de  la  clef  centrale ;  les  triangles 
entre  les  douze  aretiers  sont  construits  suivant  la  methode  ordinaire. 


Ainsi,  chacune  des  douze  travees  etant  tres-etr()ite  relativement  au 
diametre  de  la  voute,  il  en  resulte  que  les  aretiers  ne  portent  que  des 
murs  rayonnants  jusqu'aux  deux  tiers  de  la  voute  environ,  et  que  cette 
construction  centrale ,  etant  tres-legere ,  produit  cependant  un  etre- 
sillonnement  puissant  au  centre  du  cylindre.  II  n'est  pas  de  systems  de 
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voiites,  en  dehors  du  systeme  gothique,  qui  piit  offrir  des  dispositions 
aussi  favorables,  il  faut  bien  le  reconnaitre.  L'ouvrage  est,  du  haut  en 
bas,  construit  en  pierres  d'appareil  de  0™,40  a  0'",45  de  hauteur,  dont 
les  parements  sont  tailles  au  taillant  droit,  librement,  mais  parfaite- 
ment  dresses.  A  mesure  que  I'art  de  Tattaque  des  places  devient  plus 
methodique,  les  constructions  militaires  se  perfectionnent,  les  inate- 
riaux  employes  sont  plus  grands  et  mieux  choisis,  les  murs  plus  epais 
et  mieux  magonnes,  les  massifs  remplis  avec  plus  de  soin  et  le  mortier 
plus  egal  et  plus  ferme.  Pendant  le  xm"  siecle,  les  constructions  mili- 
taires sont  executees  avec  le  plus  grand  soin,  les  moyens  de  resistance 
opposes  aux  attaques  singulierement  etendus.  On  renonce  le  plus  sou- 
vent  aux  parements  de  petit  appareil  ou  de  moellons  usites  pendant 
les  XI*  et  XII  siecles ;  ils  sont  faits  de  pierres  d'appareil  dures,  possedant 
des  queues  assez  tongues  pour  ne  pas  etre  facilement  arrachees  par  la 
pince  ou  le  pic  hoyau  des  pionniers.  Dans  les  massifs,  on  rencontre 
souvent  des  chaines  de  pierre  et  des  arcs  de  decharge  noyes  en  pleine 


maconnerie.  Les  parapets  sont  composes  de  parpaings,  les  surfaces 
exterieures  admirablement  dressees.  Jusque  vers  1240  il  arrive  souvent 
que  les  assises  sont  posees  sur  des  lits  de  mortier  tres-epais  (0^,04  a 
0'",05),  garnis  d'eclats  de  pierre  dure  (fig.  147) ;  mais  ce  procede,  qui 
donnait  aux  lits  des  assises  une  grande  adherence  a  cause  de  la  quan- 
tite  de  mortier  qui  s'y  trouvait  employe*,  avait  I'inconvenient  de 
faciliter  aux  pionniers  I'introduction  de  la  pince  entre  les  lits  pour 
desceller  les  pierres.  Au  contraire,  a  dater  de  cette  epoque  ,les  lits  des 
assises  formantles  parements  des  fortifications  sont  minces  (0™,01  en- 
viron, quelquefois  moins) ;  les  aretes  des  pierres  sont  vives,  sans  epau- 

1  II  faut  remarquer  ici  que  le  mortier  a  d'autant  plus  de  force  de  cohesion,  qu'il  se 
trouve  en  plus  grande  masse  ;  un  lit  de  mortier  tres-mince  est  brule  (comme  disent  les 
magons)  par  la  pierre,  et  n'est  plus  qu'une  lame  poudreuse,  gercee,  sans  adherence,  parce 
qu'en  posant  les  pierres,  celles-ci  boivent  rapidement  I'eau  contcnue  dans  le  mortier,  et 
que  Ci)lui-ci,  se  dessechant  trop  vite,  perd  sa  qualite. 
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frures,  et  leurs  faces  rugueuses  ferment  memo  souvent  des  bossages 
saillants,  afin  de  cacher  la  ciselure  des  lits  et  joints  (fig.  148).  II  etait 
difficile,  en  effet,  d'entamer  les  assises  de  pierres  ainsi  parementees, 
soit  au  moyen  de  la  sape,  soil  par  le  mouton,  le  belier  et  tous  les  en- 
gins  propres  a  battre  les  murailles. 


Sous  Philippe  le  Hardi  et  Philippe  le  Bel,  les  constructions  militaires 
firent  un  retour  vers  les  traditions  antiques.  Nous  avons  vu  coninie 
les  constructeurs  du  chateau  d'Enguei  rand  III,  a  Goucy,  avaientadopte 
pour  les  tours  une  enveloppe  cylindrique  epaisse  exterieure,  et  comme, 
interieurement,  ils  avaient  admis  des  dispositions  assez  legeres  pour 
porter  les  voiites  ou  les  planchers,  des  piles  minces  formant  entre  elles 
des  cellules  voutees  en  tiers-point ;  ils  semblaient  ainsi  vouloir  con- 
cilier  les  besoins  de  la  defense  avec  les  nouvelles  methodes  de  batir 
des  architectes  laiques  du  commencement  du  xm^  siecle.  Si,  dans  les 
constructions  religieuses  et  civiles,  ces  principes  nouveaux,  developpes 
dans  le  commencement  de  cet  article,  ne  cesserent  de  progresser  et 
de  s'etendre  jusqu'a  I'abus  et  la  recherche,  il  n'en  fut  pas  de  meme 
dans  les  constructions  militaires ;  les  architectes  revinrent  a  des  dis- 
positions plus  simples,  a  un  systeme  de  construction  plus  homogene. 
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A  chaque  pas,  nous  sommes  obliges  ainsi  de  nous  arreter  dans  Tetude 
de  I'art  de  batir  des  artistes  du  moyen  age  et  de  reprendre  une  nouvelle 
voie;  car  cet  art  logique  se  prete  a  toutes  les  exigences,  a  tous  les  besoins 
qui  se  developpent,  sans  tenter  jamais  dimposer  une  routine.  Au  mo- 
ment oil  nous  voyons  les  edifices  religieux  exclure  le  plein  cintre  et  Tart 
de  la  construction  s'abandonner  a  une  recherche  excessive  dans  les 
eglises,  les  architectes  reviennent,  dans  les  constructions  militaires, 
aux  formes  les  plus  severes,  au  systeme  de  batisse  concret,  passif,  aux 
principes  enfin  si  bien  developpes  par  les  Romains.  Nous  avons  dans  les 
fortifications  de  la  cite  de  Carcassonne,  baties  a  la  fin  du  xm^  siecle  et 
au  commencement  du  xiv%  un  exemple  frappant  de  cette  revolution. 

Gomme  nous  avons  I'occasion  de  presenter  dans  le  Dictionnaire  une 
grande  partie  des  ouvrages  principaux  et  des  details  de  ces  fortifica- 
tions*, nous  nous  bornerons  ici  a  donner,  dans  son  ensemble  et  ses 


details,  une  des  defenses  les  plus  importantes  de  cette  enceinte,  afin 
de  faire  voir  a  nos  lecteurs  ce  qu'etait  devenu  I'art  de  la  construction 
militaire  sous  Philippe  le  Hardi.  Nous  choisissons  la  tour  principale 
de  cette  enceinte,  la  tour  dite  du  Tresau^  qui  ne  le  cede  en  rien  aux 
plus  belles  constructions  antiques  que  nous  connaissions.  Gette  tour 
defend  un  des  saillants  de  I'enceinte  interieure.  Elle  est  construite 
suivant  le  systeme  explique  dans  noire  figure  142  (G),  c'est-a-dire 
que  ses  deux  etages  au-dessus  du  sol  exterieur  se  composent,  du  cote 
de  Tattaque,  de  niches  comprises  entre  des  contre-forts  interieurs, 
niches  au  fond  desquelles  sont  percees  des  meurtrieres  qui  battent 
les  dehors.  D'un  etage  a  I'autre,  ces  niches  se  chevauchent  comme 
celles  de  la  tour  du  chateau  de  Goucy.  Le  sol  de  la  ville  est  a  7  me- 
tres au-dessus  du  sol  exterieur.  La  figure  149  donne  le  plan  de  la  tour 

1  Voyez  aussi  les  Archivea  des  monum.  histor.,  publiees,  sous  les  auspices  dc  M.  le  nii- 
uistre  d'Etat,  par  la  Conimissioa  des  mouumcnts  liistoriqucs  (Gide,  edit ). 
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du  Tresau  au  niveau  du  rez-de-chaussee  (cave  pour  la  ville),  de  piain- 
pied  avec  le  sol  exterieur.  Sous  cet  etage  existe  une  cave  taillee  dans 
le  roc,  revetue  de  maconnerie  ei  voiitee,  a  laquelle  on  descend  par 
I'escalier  a  vis  place  dans  Tangle  de  droite  de  la  tour.  Le  premier  etage 


150 


(fig.  150)  est  eleve  de  quelques  marches  au-dessus  du  sol  de  la  ville.  Ge 
rez-de-chaussee  et  ce  premier  etage  (rez-de-chaussee  pour  la  ville)  sont 
voutes  au  moyen  d'arcs-doubleaux,  de  formerets  et  d'arcs  ogives,  sui- 
vant  la  methode  gothique.  Le  premier  etage  (fig.  150)  possede  une  che- 


151 


minee  G,  une  porte  donnant  sur  le  terre-plein  de  la  cite,  un  reduit  E 
pour  le  chef  du  poste,  et  les  latrines  F  en  encorbellement  sur  le  dehors. 
Le  second  etage  (premier  pour  la  ville)  (fig.  151)  possede  des  murs 
pleins  vers  le  dehors,  afin  de  charger  et  de  relier  puissamment  la  con- 
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struction  inferieure ,  dont  le  mur  circuhiire  ost  perce  de  niches  che- 
vauchees  et  de  meurtrieres  ;  cet  etage  est  couvert  par  un  plancher.  Le 
troisieme  etage  (fig.  152)  presente  un  chemin  de  ronde  A  a  ciel  ouvert, 
et  au  centre  une  salle  sous  comble ,  eclairee  par  deux  fenetres  per- 
cees  dans  le  mur-pignon  D.  Outre  Tescalier  B  qui  monte  de  fond, 
se  trouve  cependant,  a  partir  du  chemin  de  ronde,  un  second  escalier 
B' ;  tous  les  deux  montent  jusqu'au  sommet  des  deux  guettes  qui  flan- 


quent  le  pignon  D,  En  se  plagant,  le  dos  au  pignon,  sur  le  pave  du  rez- 
de-chaussee  (plan  fig.  149),  et  regardant  du  cote  de  la  defense,  nous 
voyons  (fig.  153)  quelle  est  la  construction  interieure  de  cette  tour. 
Nous  supposons  la  voute  separant  le  rez-de-chaussee  du  premier  etage 
demolie,  afin  de  faire  comprendre  la  disposition  des  niches  interieures 
formant  meurtrieres,  chevauchees  et  portant  les  pleins  sur  les  vides, 
pour  decouvrir  tous  les  points  de  la  circonference  a  I'exterieur,  et  aussi 
pour  couper  les  piles  et  eviter  les  ruptures  verticales,  conformement 
au  systeme  adopte  pour  les  tours  de  Coucy,  explique  plus  haut.  La  sim- 
plicite  de  cette  construction,  sa  solidite,  le  soin  avec  lequel  les  pare- 
ments  sont  appareilles  en  belles  pierres  de  taille  a  I'interieur  et  a  I'ex- 
terieur, indiquent  assez  fattention  que  les  architectes  de  la  fin  du 
xm^  siecle  donnaient  a  I'execution  de  ces  batisses,  comment  ils  sacri- 
fiaient  tout  au  besoin  de  la  defense,  comme  ils  savaient  soumettre 
leurs  methodes  aux  divers  genres  de  constructions. 
'  En  parcourant  les  fortifications  elevees  autour  de  la  cite  de  Carcas- 
sonne sous  Philippe  le  Hardi,  on  ne  supposerait  guere  que,  peu  d'annees 
plus  tard,  on  elevait  dans  la  meme  ville  le  choeur  de  I'eglise  de  Saint- 
Nazaire,  dont  nous  avons  presente  quelques  parties  a  nos  lecteurs. 

La  tour  du  Tresau  est  couverte  par  un  comble  aigu  formant  croupe 
conique  du  cote  de  la  campagne,  et  qui  vient,  du  cote  de  la  ville,  s'ap- 
puyer  sur  un  pignon  perce  de  fenetres  eclairant  les  divers  etages.  Si 
nous  faisons  une  coupe  transversale  sur  la  tour  en  regardant  le  pignon, 
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nous  obtenons  la  figure  154.  En  examinant  le  plan,  on  voit  que  ce  mur- 
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pignon  est,  relativement  k  sa  hauteur,  peu  epais.  Mais,  de  ce  c6te,  il 
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s  agissait  seulement  de  se  clore  a  la  gorge  de  la  tour,  et  ce  mur  est 
d'ailleurs  solidement  maintenu  dans  son  plan  vertical  par  les  deux 
guettes  F,  F,  qui,  par  lour  assiette  et  leur  poids,  presentent  deux  points 
d'appui  d'une  grande  solidite.  La  jonction  de  la  couverture  avec  le 
pignon  est  hien  abritee  par  ces  degres  qui  forment  solins  sur  le  pare- 
ment  interieur,  et  qui  facilitent  la  surveillance  des  parties  superieures 
de  la  tour.  La  toiture  (dont  la  pente  est  indiquee  par  la  ligne  ponctuee 
IK)  repose  sur  les  deux  grands  bahuts  K  separant  absolument  le  che- 
min  de  ronde  E  de  la  salle  centrale.  Au  niveau  du  rempart,  le  cheinin 
de  ronde  G  pourtourne  la  construction  du  cote  de  la  ville,  dont  le  sol 
est  en  CD,  comme  celui  du  dehors  est  en  AB. 

D'ailleurs,  le  soin  apporte  dans  les  conceptions  d'ensemble  de  ces 
edifices  militaires  se  manifeste  jusque  dans  les  moindres  details.  On 
retrouve  partout  la  marque  d'une  observation  reflechie  et  d'une  expe- 


rience consommee.  Ainsi,  sans  nous  etendre  trop  sur  ces  details,  qui 
trouvent  leur  place  dans  les  articles  du  Diet lonnaii^p,  nous  nous  borne- 
rons  a  signaler  une  de  ces  dispositions  interieures  de  la  structure  des 
fortifications  de  Carcassonne  a  la  fin  du  xiii**  siecle.  Quelques-unes 
des  tours  les  plus  exposees  aux  efforts  de  I'assaillant  sont  munies,  a 
leur  partie  anterieure,  de  bees  saillants  destines  a  eloigner  les  pion- 
niers  et  a  offrir  une  resistance  puissante  aux  coups  du  mouton  (belier) 
[voy.  Architecture  militaire,  Tour].  Or  voici,  dans  ce  cas  particulier, 
comment  est  dispose  fappareil  des  assises  (fig.  155).  Les  joints  des 
pierres,  dans  la  partie  anterieure  de  la  tour,  ne  sont  point  traces  nor- 
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maux  a  la  courbe,  mais  a  45  degres  par  rapport  a  I'axe  AB ;  de  sorte 
que  I'action  du  mouton  sur  le  bee  sailiant  (point  le  mieux  defile,  et  par 
consequent  le  plus  attaquable)  est  neutralisee  par  la  direction  de  ces 
joints,  qui  reportent  la  percussion  aux  points  de  jonction  de  la  tour 
avec  les  courtines  voisines.  Si  L'assiegeant  emploie  la  sape,  apres  avoir 
creuse  sous  le  bee  et  meme  au  dela,  il  trouve  des  joints  de  pierre  qui 
ne  le  conduisent  pas  au  centre  de  la  tour,  mais  qui  Tobligent  a  un  tra- 
vail long  et  penible,  car  il  lui  faut  entamer  au  poin^on  chaque  bloc  qui 
se  presente  obliquement,  et  il  ne  peut  les  desceller  aussi  facilement 
que  s'ils  etaient  tallies  en  forme  de  coins.  Dans  notre  figure,  nous 
avons  trace  I'appareil  de  deux  assises  par  des  lignes  pleines  et  des 
lignes  ponctuees. 

Lorsque  I'architecture  religieuse  et  civile  se  charge  d'ornements 
superflus,  que  la  construction  devient  de  plus  en  plus  recherchee,  pen- 
dant les  xiv*"  et  XV*  siecles,  la  construction  militaire,  au  contraire,  em- 
ploie chaque  jour  des  methodes  plus  sures,  des  moyens  plus  simples 
et  des  procedes  d'une  plus  grande  resistance.  Les  constructions  mili- 
taires  de  la  fin  du  xiv*  siecle  et  du  commencement  du  xv^  adoptent  par- 
tout  le  plein  cintre  et  Tare  surbaisse ;  I'appareil  est  fait  avec  un  soin 
particulier ;  les  ma^onneries  de  blocage  sont  excellentes  et  bien  gar- 
nies,  ce  qui  est  rare  dans  les  constructions  religieuses.  On  evite  toute 
cause  de  depense  inutile.  Ainsi,  par  exemple,  les  arcs  des  voutes  qui, 
au  xm"  siecle  et  au  xiv*  encore,  retombent  sur  des  culs-de-lampe,  pe- 
netrent  plus  tard  dans  les  parements,  ainsi  que  I'indique  la  figure  156*. 
Les  sommiers  de  Tare  ogive  sont  pris  dans  les  assises  de  parements  de  la 
tour.Il  n'y  a  plus  de  formerets  :  ce  membre  parait  superflu  avec  raison. 
Le  premier  claveau  A  des  remplissages  des  voutes  tient  lui-meme  au 
parement ;  une  simple  rainure  taillee  dans  ce  parement  regoit  les  autres 
moellons  remplissant  les  triangles  entre  les  arcs.  En  meme  temps  que 
tous  les  details  de  la  construction  deviennent  plus  simples,  d'une  exe- 
cution moins  dispendieuse,  I'appareil  se  perfectionne,  les  materiaux 
sont  mieux  choisis  en  raison  de  la  place  qu'ils  doivent  occuper  ;  les  pa- 
rements sont  dresses  avec  un  soin  extreme  jusque  dans  les  fondations, 
car  il  s'agit  de  ne  laisser  prise  sur  aucun  point  au  travail  du  mineur. 
Si  Ton  batit  sur  le  roc,  celui-ci  est  derase  avec  toute  la  perfection  qu'on 
donne  a  un  lit  de  pierres  de  taille ;  si  le  rocher  presente  des  anfrac- 
tuosites,  des  vides,  ils  sont  bouches  au  moyen  de  bonnes  assises.  On 
reconnait  sur  tous  les  points  cette  surveillance,  cette  attention,  ce 
scrupule  qui  sont,  pour  les  constructeurs,  le  signe  le  plus  evident  d'un 
art  tres-parfait,  d'une  methode  suivie. 

L'artillerie  a  feu  vient  arreter  les  architectes  au  moment  ou  ils  ont 
pousse  aussi  loin  que  possible  I'etude  et  la  pratique  de  la  construction 
militaire.  Devant  elle,  ces  raffinements  de  la  defense  deviennent  inu- 
tiles ;  il  faut  opposer  a  ce  nouveau  moyen  de  destruction  des  masses 

^  Des  tours  du  chateau  de  Pierrefouds,  commencement  du  xv*  siecle. 
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enormos  de  maconnerie  ou  des  terrassements.  Le  canon,  en  boulever- 
sant  ces  parapets  couverts  et  ces  machicoulis  si  bien  disposes,  en  ecre- 
tant  les  remparts,  en  les  sapant  a  la  base,  ne  permet  plus  I'emploi  de 
ces  combinaisons  ingenieuses  I'aites  pour  resister  a  Tattaque  rappro- 


chee.  Ef  cependant  telle  etait  la  puissance  de  beaucoup  de  places  fortes 
aux  xiY^  etxY^  siecles,  qu'il  a  fallu  souvent  des  sieges  en  regie  pour  y 
faire  breche  et  les  reduire.  Afin  de  ne  pas  etendre  davantage  cet  article 
deja  fort  long,  nous  renvoyons  nos  lecteurs,  pour  I'etude  des  details 
de  la  fortification  au  moyen  age,  aux  mots:  Architecture  militaire, 

BOULEYARD,  GlIATEAU,  GOURTINE,   GrENEAU,  DoNJON,  EcuAUGUETTE,  MaCUI- 

couLis,  Porte,  Siege,  Tour. 


CGNTRE  COURBE,  s.  f.  G'est  le  nom  qu'on  donne  aujourd'hui  aux 
courbes  renversees  qui  terminent  un  arc  en  tiers-point  a  son  sommet. 
Les  contre-courbes  forment  Textremite  superieure  d'un  arc  en  acco- 
lade (voy.  Accolade).  G'est  pendant  lexiY'  siecle  qu'on  voit  poindre  les 
contre-courbes  au  sommet  des  arcs  aigus.  Elles  ne  prennent  d'abord 
que  peu  d'importance,  puis  peu  a  peu  elles  se  developpent  et  devien- 
nent  un  des  motifs  les  plus  riches  de  I'architecture  gothique  a  son 
declin.  On  voit  deja  des  contre-courbes  surmonter  les  archivoltes 
des  fenetres  eclairant  les  chapelles  au  nord  de  la  cathedrale  d'Amiens, 
et  ces  chapelles  datent  de  1375. 

Voici  comme  se  tracent  les  contre-courbes.  En  regie  generale,  les 
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contre-courbes  prennent  d'autant  moins  d'importancc  que  les  arcs  sont 


plus  aigus.  Ainsi  (fig.  1),  soil  un  arc  brise  ABC,  ayanl  les  centres  des  deux 
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courbes  en  A  et  B  :  c'est  un  arc  en  tiers-point  parfait.  Dans  ce  cas,  les 
contre-courbes  ne  prennent  guere  naissance  qu'au  cinquieme  de  la 
courbe,  en  D.  Tirant  une  ligne  de  B  en  D  et  la  prolongeant  jusqu'a  sa 
rencontre  avec  I'axe  OX  de  I'arc,  puis  une  seconde  ligne  de  A  en  D  ega- 
lement  prolongee,  on  eleve  une  perpendiculaire  sur  le  milieu  de  la  ligne 
DE.  La  rencontre  de  cette  perpendiculaire  avec  la  ligne  AD  prolongee 
donne  le  point  F,  qui  estle  centre  d'une  des  contre-courbes,  lesquelles 
devront  des  lors  se  toucher  au  point  E.  Si  Tare  est  moins  aigu  et  que 
ses  centres  soient  places  aux  points  G  qui  divisent  la  base  de  cet  arc  en 
trois  parties,  chaque  courbe  sera  divisee  en  quatre  parties,  et  la  nais- 
sance de  la  contre-courbe  sera  en  H.  On  procedera  comme  ci-dessus  : 
tirant  une  ligne  IH  prolongee  jusqu'a  sa  rencontre  avec  I'axe  OX,  puis 
une  seconde  ligne  GH  prolongee,  on  elevera  une  perpendiculaire  sur 
le  milieu  de  la  ligne  HK,  et  la  rencontre  de  cette  perpendiculaire  avec 
la  ligne  GH  prolongee  donnera  en  L  le  centre  de  la  contre-courbe.  Si 
Tare  est  plein  cintre  ou  surbaisse,  ainsi  qu'il  arrive  frequemment  au 
commencement  du  xvi^  siecle  (trace  P),  la  contre-courbe  prendra  nais- 
sance en  R,  moitie  du  quart  de  cercle  ST,  et,  employant  la  meme  me- 
thode,  on  obtiendra  la  contre-courbe  RV.  Les  profits  de  farchivolte 
etant  UU',  I'operation  devra  etre  faite  sur  I'arete  Z  du  membre  saillant 
de  cette  archivolte ;  on  obtiendra  ainsi  le  trace  Y,  de  maniere  que  les 
difFerents  membres  a  des  moulures  aient  leur  contre-courbe  penetrant 
dans  la  courbe  maitresse.  Quant  a  I'espace  b,  it  ne  se  creuse  pas  habi- 
tuellement  plus  profondement  que  le  nu  d&M  mur,  et  it  se  decore  d'or- 
nements,  de  bas-reliefs,  ou  reste  plat;  le  membre  saillant  seul  de  I'ar- 
chivolte  forme  la  contre-courbe.  Au  xvi"  siecle,  on  rencontre  souvent 
des  archivoltes  a  contre-courbes  brisees,  ainsi  que  I'indique  le  trace  Q, 
les  rayons  gh^  iR  etant  egaux  entre  eux.  Ge  sont  ces  abus  des  formes  de 
Tart  gothique  qui  ont  ete  repousses  avec  raison  par  les  architectes  de  la 
renaissance,  et  il  faut  dire  que  c'est  presque  toujours  sur  ces  abus  qu'on 
veut  juger  cet  art,  qui  certes  pouvait  se  passer  de  recherches  d'autant 
moins  motivees  qu'elles  contrarientl'appareil  etgenent  le  constructeur. 
Mais  les  architectes  des  derniers  temps  du  moyen  age  avaient  ete  ame- 
nes  peu  a  peu  a  surmonter  les  arcs  brises  de  ce  membre  inutile  par  la 
predominance  croissante  de  la  ligne  verticale  sur  la  ligne  horizontale. 
Les  arcs  brises  eux-memes  leur  semblaient  contrarier,  par  leur  courbe 
terminee  au  sommet,  les  lignes  ascendantes  des  edifices ;  il  fallait  que 
ces  arcs  arrivassent,  comme  toutes  les  parties  de  I'architecture,  a  la 
ligne  verticale.  On  est  toujours  dispose  al'indulgence  pour  les  artistes 
qui,  bien  qu'engages  dans  une  voie  fausse,  rachetent  le  vice  du  prin- 
cipe  par  une  execution  parfaite  et  un  certain  gout  de  detail.  G'est  ce  qui 
arrive  lorsqu'on  examine  nos  edifices  de  la  fin  du  xv*  siecle.  Sans  ap- 
prouver  les  abus  dans  lesquels  ils  tombent,  la  recherche  dans  la  com- 
binaison  des  formes,  on  est  souvent  seduit  par  le  charme  qu'ils  ont  su 
repandre  dans  les  infinis  details  de  ces  combinaisons.  Les  artistes  de 
rile-de-France  ont  ete  les  seuls  qui,  a  cette  epoque  de  decadence,  aient 

IV.  —  36 
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su  conserver  une  certaine  moderation;  chez  eux  on  apercoit  ioujours 


la  marque  d'un  gout  epure,  meme  a  travers  leurs  erreurs.  Et  pour  ne 
parlor  ici  que  des  contre-courbes  surmontant  les  archivoltes,  nous  les 
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voyons,  dans  cette  province  privilegiee,  donner  a  cette  singuliere  inno- 
vation, des  formes,  des  proportions  relatives  qu'on  ne  pourrait  trouver 
ailleurs.  lis  se  gardent  d'appliquer  les  contre-courbes  a  de  grandes 
archivoltes,  ce  qui  est  toujours  d'un  effet  lourd  et  disgracieux;  ils  les 
tracent  seulement  au-dessus  d'arcs  secondaires,  et  souvent  ils  dissi- 
mulent  leur  aiguite  superieure  en  rectifiant  quelque  peu  la  courbe  don- 
nee  par  le  trait  de  compas.  II  nous  suffira  d'  un  exemple  pour  faire 
ressortir  cette  observation.  Dans  lacour  du  charmant  hotel  de  la  Tre 
moille  que  nous  avons  vu  demolir  en  1841  (non  sans  regrets,  car  cette 
destruction  a  ete  un  acte  de  vandalisme  inutile  et  auquel  il  cut  ete  facile 
de  ne  pas  se  livrer),  il  existaitune  tourelle  dont  la  partie  saillante  etait 
portee  sur  deux  colonnes*.  line  archivolte  surmontait  ces  deux  points 
d'appui,  et  elle  etait  taillee  a  contre-courbure  (voyez  ci-contre  la  fig.  2). 
On  voit  qu'ici  I'architecte  a  trace  les  contre-courbes,  non  point  seule- 
ment au  moyen  de  deux  traits  de  compas,  mais  en  rectitiant  Taiguite, 
ainsi  que  nous  venons  de  le  dire.  Cette  archivolte  n'a  qu'un  metre  en- 
viron d'ouverture  et  n'est  point  appareillee  en  claveaux ;  sa  partie  supe- 
rieure est  prise  dans  une  seule  assise  reposant  sur  deux  sommiers.  Ge 
n'est  done  qu'une  decoration,  et  les  contre-courbes  marient  adroite- 
ment  le  sommet  de  Tare  avec  les  nombreux  membres  verticaux  dont  la 
tourelle  est  garnie  du  haut  en  bas.  II  en  est  de  cet  exemple  comme  de 
toute  oeuvre  d'art :  chacun  pent  connaitre  la  regie,  mais  il  n'y  a  que  les 
artistes  de  gout  qui  savent  I'appliquer  comme  il  convient.  Dans  les  mo- 
numents nombreux  du  xv*  siecle  qui  couvrent  la  France  et  I'Allemagne, 
les  contre-courbes  sontrarement  tracees  avec  autant  de  finesse;  leurs 
naissances,  placees  trop  bas  ou  trop  haut,  ecrasent  Tare  inferieur  ou 
ne  se  marient  pas  avec  ses  branches.  Ajoutons  que  les  contre-courbes 
ne  produisent  jamais  un  bon  eflet  que  lorsqu'elles  surmontent  des  arcs 
d'un  petit  diametre. 

CONTRE-FICHE,  s.  f.  Piece  de  charpente  inclinee,  dont  la  fonction 


#^ 


est  de  servir  d'etai  dans  la  charpenterie  (voyez  Charpente).  La  pi^ce  A 
(fig.  1)  est  une  contre-fiche.   ' 

'  Quclqiics  fragments  dc  cet  hotel  sont  aujourdhui  deposes  dans  ravant-cour  de  rEcole 
df^s  beaux-arts.  - 
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CONTRE-FORT,  s.  m.  [pilier,  pilare).  G'est  un  renfort  de  iiiaQonnerie 
eleve  au  droit  d'une  charge  ou  d'une  poussee.  II  n'est  pas  necessaire 
d'expliquer  ici  la  fonction  du  contre-fort,  cette  fonction  elant  longue- 
ment  developpee  dans  I'article  Construction.  Nous  nous  bornerons  a 
signaler  les  ditferentes  formes  apparentes  donnees  aux  contre-forts 
dans  les  edifices  religieux  et  civils,  et  les  transformations  que  ce  mem- 
bre  de  I'architecture  a  subies  du  x'  au  xvi*  siecle. 

Les  Romains,  ayant  adopte  la  voute  d'arete  dans  leurs  edifices,  durent 
necessairement  chercher  les  moyens  propres  a  maintenir  I'effet  de 
poussee  de  ces  voutes.  lis  trouverent  ces  masses  resistantes  dans  la 
combinaison  du  plan  des  edifices,  ce  qu'on  pent  reconnaitre  en  visitant 
les  salles  des  Thermes,  etparliculierement  I'edifice  connu  a  Rome  sous 
le  nom  de  basilique  de  Constantin.  Mais  lorsque  les  barbares  s'empar^- 
rent  des  dernieres  traditions  de  I'art  de  la  construction  laissees  par  les 
Romains,  ils  ne  trouverent  pas  des  artistes  assez  savants  ou  eclaires 
pour  comprendre  ce  qu'il  y  a  de  sage  et  de  raisonne  dans  les  plans  des 

edifices  voutes  de  Tantiquite  romaine; 
cherchant  a  imiter  les  plans  des  basiliques 
latines,  voulant  voiiter  d'abord  les  nefs 
laterales,  ils  furent  conduits  forcement  k 
resister  exterieurement  a  la  poussee  de  ces 
voutes  par  des  renibrts  de  magonnerie 
auxquels  ils  donnerent  d'abord  I'appa- 
rence  de  colonnes  ou  demi-cylindres  en- 
gages, puis  bientot  de  piliers  carres  mon- 
tant  jusqu'aux  corniches. 

Parmi  les  contre-forts  les  plus  anciens 
du  moyen  age,  on  peut  citer  ceux  qui  main- 
tiennent  les  murs  de  I'eglise  Saint-Remi 
de  Reims  (x° siecle).  Ce  sontdes  demi-cylin- 
dres (fig.  1)  consolidant  les  murs  des  col- 
lateraux  au  droit  des  poussees  des  voutes, 
et  les  murs  de  la  nef  centrale  au  droit 
des    fermes  de  la  charpente;  car  alors 
cette  nef  centrale  n'etait  point   voutee. 
Ces  contre-forts  primitifs  sont  couronn^s, 
soit  par  des  cones,  soit  par  des  chapiteaux 
qui  souvent   ne  portent  rien.  La  forme 
cylindrique  fut  bientot  abandonnee  dans 
le  Nord  pour  les  contre-forts,  tandis  que 
cette  forme  persiste  dans  I'Ouest  jusque 
vers  le  milieu  du  xif  siecle. 
On  voit  encore,  dans  le  Beauvoisis,  quantite  d'eglises  ou  d'edifices 
monastiques  qui  adoptent  la  forme  angulaire  pour  les  contre-forts, 
tres-large  a  la  base,  et  assez  etroite  au  sommet  pour  ne  pas  depasser 
la  saillie  de  la  corniche.  Nous  en  donnerons  ici  un  exemple  tire  de  la 
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petite  eglise  d'Allonne,  dont  le  chevet  parait  avoir  ete  construit  vers 
la  fin  du  xi^  siecle  (fig.  2). 

Ges  contre-forts  maintiennent  la  poussee  des  voMes  d'ar^te,  et  ils 
sont  composes  de  fagon  a  pouvoir  former  retour  d'equerre,  ainsi  que 
I'indique  le  plan  A.  Leur  sommet,  qui  n'est  plus  qu'  un  pilastre  de 
0"»,20  de  saillie  environ,  est  termine  par  un  ornement  sculpte  B,  figurant 
a  peu  pres  un  chapiteau,  sur  lequel  repose  la  tablette  servant  de  cor- 
niche.  Gependant  les  contre-forts  rectangulaires  primitifs,  peu  sail- 
lants,  sont  generalement  couronnes  et  empattes,  ainsi  que  I'indique  la 


figure  3,  dans  I'lle-de-France,  la  Ghampagne,  laBourgogne  et  la  Nor- 
niandie;  mais  dans  celte  derniere  province,  des  le  xi"  siecle,  ils  se  com- 
posent  souvent  de  deux  ou  trois  corps  retraites  en  section  horizontale, 
tandis  qu'en  elevation  ils  montent  de  fond,  sans  ressauts  :  tels  sont  les 
conlre-forls  qui  flanquentla fagade  de  I'eglise abbatiale  de  Saint-Etienne 
aGaen  (fig.  4).  D'ailleurs,  contrairement  a  la  methode  bourguignonne 
etchampenoise,  ces  contre-forts  normands  anciens,  dans  les  construc- 
tions monumentales,  sont  eleves  en  assises  basses,  regulieres,  de  meme 
hauteur  que  celles  composant  les  parements  des  murs  et  se  reliant 
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parfaitement  avec  elles.  Mais  clans  les  balisses  elevees  avec  economie, 
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n'ayant  que  des  murs  en  moellonnages  enduits,  les  contre-forts  nor- 
mands  se  composent  d'assises  inegales  et  souvent  de  carreaux  poses  en 
delit.  Alors,  quelquefois,  les  feneires  eclairantles  interieurs  sont  per- 
cees  dans  I'axe  meme  des  contre-forts :  c'est  un  moyen  d'eviter  les  four- 
nitures  de  pierres  qui  devraient  etre  faites  pour  former  les  jambages 
et  archivoltes  de  ces  fenetres,  sielles  etaientpercees  entre  les  contre- 
forts.  II  est  entendu  que  ces  bales  ouvertes  au  milieu  des  piles  ne  peu- 
vent  appartenir  qu'a  des  edifices  non  voutes  et  converts  par  des  lambris 
de  cbarpente. 

Nous  connaissons  plusieurs  exemples  de  cette  disposition  singuliere, 
I'un  dans  I'eglise  Saint-Laurent,  pres  de  Falaise  (fig.  5),  I'autre  dans 
sCelle  de  Montgaroult  (Orne)  (fig.  6),  un  troisieme  a  Ecajeul,  pres  de 
Mezidon  K 


Nous  donnons  ailleurs,  a  I'article  GonstructioNj  les  procedes  d'appa- 
reil  employes  pendant  I'epoque  romane  pour  elever  des  contre-forts  de 
pierre  et  les  relier  aux  murs.  Nous  n'aurons  done  a  nous  occuper  ici 
que  des  formes  donnees  a  ces  points  d'appui  pendant  le  moyen  age. 

On  admettra  facilement  que  les  edifices  etant  tres-simples  a  I'exte- 
rieur  avant  le  xii'  siecle,  les  contre-forts  dussent  participer  a  cette  sim- 
plicite,  et  qu'ils  dussent  aussi  presenter  des  saillies  assez  faibles,  puis- 


»  Ces  deux  dessins  nous  sont  fournis  par  M.  Ruprlch  Robert,  a  qui 
excellente  restauration  de  I'eglise  de  la  Trinite  de  Caen.  « 


nous  devons  une 
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que  les  murs  etaient  eux-memes  tres-epais.  En  effet,  ils  n'etaient  gu^re 
alors  qu'une  chaine  de  pierre,  saillante,  renfor^ant  les  points  d'appui 
principaux,  et  ils  etaient  termines  a  leur  sommet  ainsi  que  I'indiquent 
les  figures  precedentes,  ou  ils  se  trouvaient  converts  par  la  tablette  de 
la  corniche,  conformement  au  trace  (fig.  7),  ne  debordant  pas  la  saillie 
de  celle-ci.  Mais  lorsque,  au  xii"  siecle,  le  systeme  de  construction  em- 
ploye jusqu'alors  futmodifie  par  I'ecole  laique ;  que  cette  ecole,  laissant 
de  cote  les  traditions  romaines,  put  appliquer  avec  methode.les  prin- 
cipes  de  construction  gothique,  le  contre-fort  devint  le  membre  princi- 
pal de  tout  edifice  voute.  Les  murs  ne  furent  plus  que  des  remplissages 
destines  a  clore  les  vaisseaux,  des  sortes  d'ecrans,  n'ajoutant  rien  ou 
peu  de  chose  a  la  stabilile.  A  Texterieur  alors,  les  contre-forts  consti- 


tuant  a  eux  seuls  les  edifices  converts  par  des  voutes  de  magonnerie,  il 
fallut  faire  apparaitre  franchement  leur  fonction,  leur  donner  des  for- 
mes en  rapport  avec  cette  fonction,  etles  decorer  autant  que  pent  I'etre 
tout  membre  d'architecture  qui  doit  non-seulement  etre  solide,  mais 
conserver  encore  I'apparence  de  la  force.  Ge  n'est  cependant  que  par  des 
transitions  que  les  premiers  architectes  gothiques  arrivent  a  oser  donner 
aux  contre-forts  I'in^portance  qu'ilsdevaient  prendre  dans  des  construc- 
tions dece  genre.  Leurs  premiers  essais  sont  timides;  les  traditions 
de  Tarchitecture  romane  ont  sur  eux  un  reste  d'influence  a  laquelle 
ils  ne  peuventsesoustrairebrusquement.  Ilestclair  quetouten  voulant 
adopter,  a  I'interieur,  leur  nouveau  systeme  de  voutes,  ils  cherchent  a 
conserver,  a  Texterieur  des  edifices,  I'apparence  romane  a  laquelle 
les  yeux  s'etaient  habitues ;  ou  que  si,  par  force,  les  contre-forts  doivent 
presenterun  relief  assez  considerable  sur  lenu  des  murs,  ils  essayentde 
rappeler,  dans  la  maniere  de  les  decorer,  des  formes  d'architecture  qui 
appartiennent  plutot  a  des  piliers  portant  une  charge  verticale  qu'a  des 
piliers  butants.  Ces  tentatives  sont  evidentes  dans  le  Beauvoisis,  fer- 
tile en  edifices  voutes  de  I'epoque  de  transition.  Nous  en  donnons  deux 
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exemples  a  nos  lecteurs.  Le  contre-forl  fig.  8  epaule  le  mur  des  colla- 
teraux  de  la  nef  de  Teglise  Saint-Etienne  de  Beauvais  (xii^  siecle);  il 
est,  comme  toute  la  magonnerie  de  cet  edifice,  construit  en  pelits  ma- 
leriaux,  etles  colonriettes  superieures  paraissant  supporter  la  corniche 


"7  a==^^^= 


sont  montees  en  assises  se  reliant  a  la  batisse.  Le  contre-fort  fig.  9, 
plus  saillant  que  ceux  de  I'eglise  Saint-Etienne,  appartient  a  I'ancienne 
collegiale  de  Saint-Evremont,  a  Greil  (xif  siecle).  On  voit  ici  que  I'ar- 
chitecte  n'a  eu  d'autre  idee,  pour  decorer  ce  pilier  butant,  que  de  lui 
donner  I'apparence  d'un  pilastre  orne  de  chapiteaux.  Ne  sachant  trop 
comment  amortir  ce  pilier,  il  Fa  convert  d'un  talus  de  pierre  revetu 
d'ecailles  simulant  des  tuiles. 

Le  parti  de  decorer  les  contre-forts  par  des  colonnettes  engagees  aux 
angles  et  destinees  a  en  dissimuler  la  secheresse  appartient,  pendant 
les  xii^  etxiip  siecles,  presque  exclusivement  aux  bassins  de  I'Oise  etde 
I'Aisne.  Mais  on  s'apergoit  neanmoins  que  les  architectes  de  cette  con- 
tree,  deja  fort  habiles,  au  xn®  siecle,  dans  la  construction  des  voutes, 
sont  assez  embarrasses  de  savoir  comment  faire  concorder  les  retraites 
successives  qu'ils  doivent  donner  aux  piliers  butants  pour  resister  aux 

IV.  —  37 
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poussees  obliques  des  voutes  avec  I'apparence  de  support  vertical  con- 
servee  a  ces  piliers.  On  reconnait  la  trace  de  ces  incertitudes  dans  les 


PE&ARD 


contre-forts  d'angle  de  la  tour  sud  de  I'eglise  de  Saint-Leu  d'Esserent, 
contre-fort  dont  nous  donnons  les  membres  superposes  (fig.  10). 

A  propos  de  ces  contre-forts  d'angle,  il  faut  ici  observer  qu'il  se  pre- 
sentait  une  difficulte  a  laquelle  les  architectes  du  xir  siecle  ne  donne- 
rent  pas  tout  d'abord  la  solution  la  plus  naturelle.  Si  ces  contre-forts 
epaulaient  une  tour,  par  exemple,  dont  les  murs,  a  cause  de  leur  ele- 
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vation,  doivent  se  retraiter  a  chaque  etage,  il  arrivait  que,  planlant  leurs 
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contre-forts  a  rez-de-chaussee,  ainsi  que  I'indique  la  figure  H,  ils  ne 
savaient  comment  relier  la  tete  de  ces  contre-forts  avec  le  point  B,  angle 
de  I'etage  superieur  de  la  tour ;  il  leur  fallait  elever  les  parements  EF 
de  ces  contre-forts  verticalement  et  retraiter  les  parements  GH  pour 
atteindre  ce  point  B,  ce  qui  produisait  un  mauvais  effet,  les  contre-fortf 


n 


^^ 


paraissant  s'elever  de  travers,  ainsi  que  le  demontre  la  figure  10.  Pour 
eviter  ce  defaut,  le  moyen  etait  bien  simple;  aussi,  apres  quelques 
tatonnements,  fut-il  employe  :  c'etait  (fig.  H  bis)  d'elever  les  contre- 
forts  au  droit  des  parements  interieur  et  exterieur  de  I'etage  supe- 


11  *^ 
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rieur  ABC,  et  de  laisser  ressortir  dans  Tangle  K  les  empattements  des 
etages  inferieurs  des  murs.  Gette  methode  fut,  depuis  lors,  invariable- 
ment  suivie  par  les  constructeurs  gothiques. 

Sur  les  parois  de  I'eglise  Saint-Martin  de  Laon,  citee  plus  haut,  et 
dont  la  construction  date  du  milieu  du  xii®  siecle,  on  voit  deja  des 
contre-forts  composes  avec  art  et  se  reliant  bien  a  la  batisse.  Le  pignon 
dutranssept  meridional  de  cetteeglisepossede  des  contre-forts  d'angle 
qui  se  retraitent  adroitement,  et  un  contre-fort  pose  dans  I'axe  sous  la 
rose,  afin  de  bien  epauler  le  mur  (voy.  Pignon).  Le  bandeau,  sous  les 
fenetres  inferieures,  pourtourne  ces  contre-forts  et  sert  de  premiere 
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assise  au  talus  de  leur  seconde  retraite.  Au-dessus  ce  sont  les  tailloirs 
des  chapiteaux  de  ces  memes  fenetres  qui  commencent  la  troisieme 
retraite,  plus  forte  sur  la  face  que  sur  les  c6tes,  afin  de  ne  pas  diminuer 
trop  brusquement  la  largeur  de  ces  piles.  Le  contre-fort  central  seul 
rcQoit  un  troisieme  bandeau  se  mariant  avec  les  archivoltes  des  se- 
condes  fenetres,  tandis  que  les  contre-forts  d'angle  s'arretent,  par  un 
simple  talus,  sous  ce  bandeau.  Avec  cette  liberte,  qui  estune  des  qua- 
lites  de  I'architecture  du  xii^  siecle  au  moment  ou  elle  quitte  les  tradi- 
tions romanes,  les  constructeurs  de  I'eglise  Saint-Martin  de  Laon, 
ayant  eu  I'idee  de  placer  dans  les  bras  de  croix  trois  chapelles  carrees 
orientees,  et  voulant  vouter  ces  bras  au  moyen  de  deux  voutes  d'arete 
seulement,  ont  du  elever  un  contre-fort  dans  I'axe  de  la  chapelle  du 
milieu.  Yoici  comme  ils  ont  procede  pour  resoudre  ce  probleme  :  sur 
les  murs  separatifs  des  chapelles,  ils  ont  construit  deux  contre-forts 
A,  A  (fig.  12),  reunis  par  un  arc  en  tiers-point;  puis,  sur  la  clef  de  cet 
arc,  ils  ont  eleve  le  contre-fort B  destine  a  contre-buter  I'arc-doubleau  et 
les  arcs  ogives  de  la  voute  haute.  Cette  dis  position  leur  a  permis  de 
percer  une  fenetre  sous  le  contre-fort  B,  afin  d'eclairer  le  bras  de  croix 
au-dessus  de  I'archivolte  d'entree  de  la  chapelle  centrale.  Nous  voyons 
encore,  a  I'exterieur  de  I'abside  de  I'eglise  conventuelle  de  Saint-Leu 
d'Esserent,  une  chapelle  centrale  a  deux  etages  dont  les  contre-forts 
superieurs  portent  sur  les  archivoltes  des  fenetres  inferieures.  La  pe- 
santeur  de  ces  contre-forts  se  repartit  sur  les  jambages  et  trumeaux 
separant  ces  fenetres.  Au  xm^  siecle,  les  architectes  renoncent  a  che- 
vaucher  ainsi  les  pleins  et  les  vides,  les  contre-forts  portent  de  fond ; 
cependant  il  y  avait,  dans  ce  procede  de  batir,  une  ressource  precieuse, 
en  ce  qu'elle  permettait  de  diviser  inegalement  les  differents  etages 
d'un  edifice,  ce  qui,  dans  bien  des  cas,  est  commande  par  les  disposi- 
tions interieures.  Jusqu'a  la  fin  du  xm®  siecle,  on  n'avait  point  encore 
songe  a  augmenter  la  stabilite  des  contre-forts  au  moyen  d'une  charge 
superieure ;  on  cherchait  a  les  rendre  stables  par  leur  masse  et  I'as- 
siette  de  leur  section  horizontale.  Cependant  nous  voyons  deja,  dans 
I'exemple  precedent  (fig.  12),  que  la  tete  du  contre-fort  depasse  la  cor- 
niche  de  I'edifice  et  qu'elle  est  chargee  d'un  pinacle  K  Mais  lorsque  les 
constructeurs  diminuerentles  surfaces  occupees  paries  points  d'appui, 
ils  suppleerent  a  la  faible  section  horizontale  de  ces  points  d'appui  par 
des  charges  superieures. 

Avant  de  faire  connaitre  les  progres  successifs  de  la  construction  du 
contre-fort  pendant  le  xm^  siecle,  nous  devons  signaler  certaines  va- 
rietes  de  ce  membre  important  de  I'architecture  dans  les  principales 
provinces.  Dans  I'lle-de-France,  la  Champagne  et  la  Normandie,  les 
contre-forts  affectent  generalement  la  forme  rectangulaire,  et  ils  pren- 


1  Le  pinacle  acluel  a  du  etre  refait  au  xrv^  siecle;  mais  on  voit  qu'il  en  existait  un 
au  XII*  siecle. 
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nenl,  des  I'epoque  romane,  Tapparence  qui  leur  convient,  celle  d'un 
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pilier  butant,  d'une  masse  resis- 
tante.  Mais  dans  les  provinces  ou 
les  traditions  gallo-romaines  s'e- 
taient  conservees,  comme  en  Bour- 
gogne,  en  Auvergne,  dans  le  Poi- 
tou,  la  Saintonge  et  le  Languedoc, 
jusqu'a  la  fin  du  xii*  siecle,  les 
architectes  cherchent  a  donner 
a  leurs  contre-forts  I'apparence 
d'une  ordonnance  romaine,  c'est- 
a-dire  qu'ils  les  composent  d'une 
ou  de  plusieurs  colonnes  engagees, 
surmontees  de  leurs  chapiteaux, 
et  portant  I'entablement,  reduit  a 
une  simple  tablette  mouluree. 

Nous  voyons,  a  I'exterieur  des 
chapelles  absidales  des  eglises 
d'Auvergne ,  d'une  partie  de  la 
Guyenne,  du  bas  Languedoc  et  du 
Poitou,  des  contre-forts  composes 
d'apres  ce  systeme  (voy.  Giiapelle, 
fig.  27  et  33).  En  Bourgogne,  sou- 
vent  ces  contre-forts  colonnes  se 
terminent  par  un  talus  pose  sur 
le  chapiteau,  ainsi  que  le  fait  voir 
la  figure  13  K  Quelquefois  meme 
les  contre-forts  du  xif  siecle,  dans 
la  haute  Marne  et  le  long  de  la 
Saone ,  aflectent ,  sur  leur  face 
anterieure,  la  forme  de  pilastres 
romains  canneles,  avec  chapiteaux 
imites  de  I'ordre  corinthien , 
comme  autour  de  I'abside  de  la 
cathedrale  de  Langres.  Les  contre- 
forts  des  chapelles  absidales  de 
I'eglise  Notre-Dame  de  Ghalons- 
sur-Marne  ne  sont  que  des  co- 
lonnes engagees,  cannelees,  dont 
les  chapiteaux  portent  des  sta- 
tuettes couvertes  de  dais  se  ma- 
riant  avec  la  corniche.  Ges  tradi- 
tions furent  completement  reje- 
tees  par  les  artistes  du  xm'  siecle. 
Dans  I'architecture  de  cette   epoque 
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et  lorsque  I'art  gothique  est 


^  De  I'obedience  de  Saint-Jean  les  Bons-Hommes,  pres  d'Avallon  (voy.  Architecture 
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franchement  adopte,  le  contre-fort  est  un  contre-fort,  et  n'essaye  plus 
de  se  cacher  sous  une  forme  empruntee  a  rarchitecture  antique.  Nous 


f 


avons  un  exemple  remarquable  du  contre-fort  gothique  primitif  dans 
1  abside  de  Teglise  de  Vetheuil,  pres  de  Mantes.  Nous  donnons  (fig.  14) 

MONASTiQUE,  fig.  12,  xiP  siecle) .  Ici  l<j  glacis  qui   terniine  le  chapiteau  est  taille  dans  un 
scul  morceau  de  pierre. 
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I'elevation  de  ces  contre-forts,  et  (fig.  15)  leur  plan,  a  la  hauteur  du 
passage  exterieur  qui  regne  au-dessous  des  appuis  des  fenetres  tout  au 
pourtour  du  chevet.  11  n'est  pas  douteux  qu'ici  I'architecte  n'aitvoulu 
opposer  a  la  courbe  des  pressions  exercees  par  les  arcs  de  la  voute  une 
butee  oblique,  resistante  par  sa  masse  et  par  la  coupe  de  son  profil, 
composee  d'une  succession  de  retraites,  mais  qu'il  n'a  pas  songe  encore 
a  neutraliser  la  poussee  oblique  par  une  surcharge  verticale.  On  s'a- 
percut  bientot  que  ces  glacis  repetes  etaient  degrades  par  les  eaux  plu- 
viales  tombant  en  cascade  de  I'un  sur  I'autre;  qu'il  n'etait  pas  besoin 


i 


de  donner  aux  contre-forts  une  largeur  aussi  forte ,  puisque  la  resul- 
tante  des  poussees  n'agissait  que  dans  leur  axe,  et  qu'il  suffisait  d'as- 
surer  leur  stabilite  par  une  largeur  proportionnee  a  leur  hauteur,  en 
les  considerant  comme  des  portions  de  murs.  Les  contre-forts  des 
chapelles  absidales  de  la  cathedrale  du  Mans,  baties  vers  1220,  en  con- 
servant  le  principe  admis  a  Vetheuil,  presentent  deja  un  perfection- 
nement  sensible.  Ges  contre-forts  (fig.  16)  se  retraitent  au-dessus  de 
chaque  glacis,  et  ils  sont  couronnes  par  des  gargouilles  qui  jettentles 
eaux  du  comble  loin  des  retraites  superieures.  II  faut  dire  que  ces  cha- 
pelles  sont  baties  sur  le  penchant  d'un  escarpement,  et  qu'il  a  fallu 
donner  aux  contre-forts  un  empattement  considerable  pour  maintenir 
la  construction,  dont  le  sol  interieur  est  eleve  de  5  metres  environ 
au-dessus  du  sol  exterieur.  Vers  le  milieu  du  xm*'  siecle,  les  architectcs 
renoncerent  definitivement  aux  glacis :  ils  monterent  leurs  contre-forts 
verticalement  sur  les  faces  laterales,  sauf  un  empattement  a  la  base,  en 
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les  retraiiant  de  quelques  centimetres  seuloment  sur  leur  face  ante- 
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lieure  au-dessus  de  chaque  bandeau  ou  larmier  qui  protegeait  les  pa- 
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rements  de  ces  faces  a  differentes  hauteurs.  G'est  ainsi  que  sont  con- 
struits  les  contre-forts  de  la  sainte  Ghapelle  du  Palais  a  Paris  et  ceux 
des  chapelles  absidales  de  la  cathedrale  d'Amiens  (voy.  Cuapelle,  fig.  3 
et  40).  Les  contre-forts  conservant  ainsi  a  leur  sommet  une  saillie  a  peu 
pres  egale  a  celle  de  leur  plan  au  niveau  du  sol,  on  eut  I'idee  de  les 
couronner  par  la  corniche  qui  servait  de  cheneau,  et  de.  placer  aux 
angles  saillants  de  cette  corniche  ou  au  milieu  de  leur  larmier  des 
gargouilles  qui,  dans  cette  position,  rejetaient  les  eaux  pluviales  loin 
des  parements.  Au-dessus  de  la  corniche,  on  eleva  des  pinacles  qui ,  par 
leur  poids,  augmentaient  la  stabilite  des  contre-forts.  La  construction 
devenant,  a  la  fm  du  xiii^  siecle,  de  plus  en  plus  legere,  les  architectes, 
cherchant  sans  cesse  les  moyens  de  diminuer  le  cube  des  materiaux  en 
conservant  la  stabilite  de  leur  batisse  par  des  charges  verticales,  n'ele- 
verent  souvent  alors  leurs  contre-forts  que  jusqu'au  point  de  la  poussee 
des  voutes,  et,  sur  ces  piles  engagees,  ils  monterent  des  pinacles  de- 
taches de  la  construction,  n'ayant  plus  d'autre  effet  que  de  charger 
la  portion  butante  des  piles.  On  trouve  un  des  meilleurs  exemples  de 
cette  sorte  de  construction  autour  des  chapelles  absidales  de  la  cathe- 
drale de  Seez  (fm  duxm*"  siecle)  [fig.  17].  La  poussee  des  voutes  n'agit 
pas  au-dessus  du  niveau  A.  La  le  contre-fort  se  termine  par  un  pignon 
et  cesse  de  se  relier  a  Tangle  de  la  chapelle  ;  a  cheval  sur  le  pignon, 
s'eleve  un  pinacle  detache  B,  relie  seulement  a  la  batisse  par  la  gar- 
gouille  qui  le  traverse  et  par  le  bloc  G  qui  participe  a  la  balustrade. 
Ainsi,  ce  pinacle  charge  le  contre-fort,  sert  de  support  a  la  gargouille, 
maintient  Tangle  saillant  de  la  balustrade,  n'a  pas  Tapparence  lourde 
du  contre-fort  montant  d'une  venue  jusqu'a  la  corniche,  et  sert  de 
transition  entre  les  parties  inferieures  massives  et  la  legerete  des  cou- 
ronnements ,  en  donnant  de  la  fermete  aux  angles  saillants  des  cha- 
pelles. 

Vers  le  milieu  du  xiip  siecle,  dans  les  edifices  religieux  et  les  salles 
voutees,  les  architectes  avaient  pris  le  parti  de  supprimer  entierement 
les  murs  et  d'ouvrir,  sous  les  formerets  des  voutes,  des  fenetres  qui 
occupaient  Tintervalle  laisse  entre  deux  contre-forts  (voy.  Architecture 
RELiGiEUSE,  Gonstruction).  Gcttc  disposltion,  donnee  par  le  systeme  de 
la  construction  qui  tendait  de  plus  en  plus  a  reporter  la  charge  sur  ces 
contre-forts,  donnait  une  apparence  tres-riche  a  Texterieur  des  edifices, 
en  occupant  par  des  fenestrages  a  meneaux  tous  les  espaces  laisses 
libres,  mais  faisait  d'autant  plus  ressortir  la  nudite  des  piles  exterieures, 
auxquelles  il  fallait  donner  une  grande  solidite.  Les  architectes  furent 
done  entraines  a  decorer  aussi  les  contre-forts,  afin  de  ne  pas  presenter 
un  contraste  choquant  entre  la  legerete  des  fenestrages  et  la  lourdeur 
des  piles.  G'est  ainsi  qu'au  commencement  du  xm"  siecle  deja,  nous 
voyons  les  contre-forts  de  la  cathedrale  de  Ghartres  se  decorer  de 
niches  et  de  statues.  Gette  ornementation,  d'abord  timide,  renlermee 
dans  la  silhouette  donnee  par  la  batisse,  se  developpe  promptenient; 
elle  se  marie  avec  les  pinacles  superieurs,  comme  autour  de  la  net  de  la 
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cathedrale  de  Reims  (voy.  Pinacle),  comme  aussi  sur  la  face  occiden- 
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tale  de  la  grand'salle  synodale  de  Sens  (voy.  Salle),  vers  1240.  Jusqu'au 
xv^  siecle,  cependant,  les  contre-forts  conservent  I'aspect  de  force  et 
de  solidite  qui  leurconvient;  pendant  le  xiy®  siecle  meme,  il  semble  que 
les  architectes  renoncenl  a  decorer  leurs  faces :  ils  se  contentent  de  les 
surmonter  de  pinacles  tres-eleves  et  tres-riches,  comme  autour  des 
chapelles  de  la  cathedrale  de  Paris.  Mais  n'oublions  pas  que  le  xiy^  siecle, 
qui  souventtombe  dans  I'exces  de  legerete,  est  generalement  sobre  de 
sculpture.  Parmi  les  contre-forts  le  plus  richement  ornes  de  la  fin  du 
xm^  siecle  et  du  commencement  du  xiv%  on  peut  citer  ceux  du  choeur 
de  I'eglise  Saint-Urbain  de  Troyes.  La  decoration  de  ces  contre-forts 
ne  consiste  toutefois  qu'en  un  placage  de  pierres  en  delit  superpo- 
sees  et  attachees  par  des  crampons  aux  piles  construites  en  assises 
(voy.  Construction,  fig.  103).  Ge  systeme  de  revetements  decoratifs, 
fort  en  usage  au  xiif  siecle,  est  completemenl  abandonne  par  les  archi- 
tectes du  siecle  suivant,  qui  sont  avant  tout  des  constructeurs  habiles, 
et  ne  laissent  a  I'imagination  de  I'artiste  qu'une  faible  place. 

Vers  la  fin  du  xiv^  siecle,  on  commence  a  modifier  I'epannelage  des 
contre-forts,  qui  jusqu'alors  conservaient  leurs  faces  paralleles  et  per- 
pendiculaires  au  nu  des  murs ;  on  cherche  a  dissimuler  la  rigidite  de 


leurs  angles,  h  diminuer  I'obscurite  produite  par  leurs  fortes  saillies, 
en  posant  leurs  assises  diagonalement,  ainsi  que  I'indique  la  figure  18. 
Au  moyen  des  pans  abattus  AB,  on  obtenait  des  degagements ;  les  fe- 
nestrages  places  entre  eux  etaient  moins  masques  et  recevaient  plus 
de  lumiere  du  dehors.  Les  deux  carres  se  penetrant,  corne  en  face,  per- 
mettaient  une  superposition  de  pyramides  d'un  effet  assez  heureux.  II 
existe  de  tres-jolis  contre-forts  construits  d'apres  ce  systeme  le  long 
des  chapelles  de  la  nef  de  la  cathedrale  d'Evreux  (fig.  19).  L'epoque 
gothique  a  son  declin  ne  fit  que  surcharger  de  details  ces  membres 
essentiels  de  Tarchitecture,  au  point  de  leur  enlever  leur  caractere  de 
piliers  de  renfort.  Leurs  sections  horizontales  ne  presenterent  plus  que 
d'etranges  complications  de  courbes  et  de  carres  se  penetrant,  laissant 
des  niches  pour  des  statuettes,  formant  des  culs-de-lampe  pour  les 
supporter ;  tout  cela  trace  et  taille  avec  une  science  et  une  perfection 
extraordinaires,  mais  ne  presentant  aux  yeux,apres  tant  d'efforts  et  de 
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par  exemple,  du  trace  des  grands  contre-forts  qui  epaulent  la  facade 
occidentale  de  la  cathedrale  de  Rouen,  et  qui  furent  eleves  au  commen- 
cement du  xYi*  siecle,  sous  le  cardinal  d'Amboise,  peut  passer  un  mois 
entier  a  relever  leurs  plans,  a  comprendre  les  penetrations  des  cen- 
taines  de  prismes  qui  les  composent ;  et  cependant  ce  travail  et  cette 
recherche  ne  produisent,  en  execution,  qu'un  effet  desagreable. 

Les  contre-forts  du  xv''  siecle  et  du  commencement  du  x\f  se  com- 
posent generalement  d'un  corps  dont  les  faces  se  coupent  et  se  pene- 
trent  suivant  des  angles  a  45  degres.  Ainsi  la  base  est  carree,  presen- 
tant  une  face  parallele  au  mur  et  deux  faces  perpendiculaires  a  ce  mur. 
Au-dessus  de  la  premiere  retraite,  le  carre,  au  lieu  de  presenter  un  de 
ses  cotes  sur  la  face,  presente  un  angle ;  les  deux  cotes  diagonaux  alors 
sont  flanques  jusqu'a  une  certaine  hauteur  de  deux  appendices  a  base 
carree,  les  faces  paralleles  aux  faces  de  la  generatrice,  et  formant  des 
prismes  termines  par  des  pyramides  ;  au-dessus,  le  contre-fort  se  pre- 
sente d'angle  et  porte  des  pignons,  puis  son  pinacle.  Le  plan  (fig.  20) 


donne  la  section  horizontale  de  ces  sortes  de  contre-forts,  et  I'eleva- 
tion  (fig.  21)  leur  aspect.  Ge  principe,  pendant  les  derniers  temps  de 
Tarchitecture  gothique,  est  applique  avec  une  monotonie  desesperante. 
Quelquefois  ces  carres,  poses  leurs  faces  paralleles  aux  parements  ou 
diagonalement,  se  subdivisent  encore,  se  creusent  en  niches,  se  cou- 
vrent  d'un  plus  ou  moins  grand  nombre  de  profils ;  mais  le  principe 
est  toujours  le  meme  (Pinacle,  Trait).  G'est  encore  dans  I'lle-de-France 
que  les  abus  de  ces  penetrations  sontle  moins  frequents  et  qu'on  ren- 
contre, jusqu'aux  derniers  efforts  du  gothique,  un  gout  fin  ;  qu'on  sent, 
chez  les  architectes,  une  sorte  de  repulsion  pour  les  exagerations. 

Le  joli  hotel  de  la  Tremoille  a  Paris,  dont  la  demolition  est  a  jamais 
regrettable,  et  qui  avait  ete  bati  dans  les  premieres  annees  du  xyi*  sie- 
cle, conservait,  au  milieu  du  luxe  d'architecture  de  cette  epoque,  celte 
sobriete  dans  les  details  et  cette  raison  dans  la  composition,  sans  les- 
quelles  toute  oeuvre  d'architecture  fatigue  les  yeux.  Un  portique  voute, 
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ouvert  sur  la  cour,  regnait  le  long  du  batiment  bati  sur  la  rue.  Ces 
voutes  reposaient  sur  des  piles  greles  epaulees  par  des  nerfs  saillants 
tenant  lieu  de  contre-forts  et  donnantde  I'assiette  a  ces  piles  ^  Les  ar- 
chivoltes  des  portiques  penetraient  dans  les  faces  obliques  des  contre- 
forts  de  maniere  a  marier  les  courbes  avec 
les  points  d'appui  verticaux.  A  Thotel  de 
la  Tremoille,  on  ne  trouvait  pas  ces  sur- 
charges de  dais,  de  culs-de-lampe,  ces 
penetrations  de  prismes  qui  donnent  a  un 
edifice  I'apparence  d'une  oeuvre  d'orfe- 
vrerie  faite  pour  etre  curieusement  exa- 
minee de  pres.  La  construction  de  cette 
habitation  etait  si  bien  entendue,  que, 
malgre  I'extreme  leg^rete  des  piles  et  la 
poussee  des  voutes,  rien  n'avait  bouge; 
cependant,  lorsque  la  demolition  se  fit, 
on  ne  trouva  aucun  chainage  de  fer  au 
niveau  du  premier  etage.  II  va  sans  dire 
qu'au  niveau  des  naissances  des  arcs  des 
voutes  on  n'avait  pas  place,  comme  dans 
les  portiques  de  I'architecture  italienne, 
ces  harres  de  fer  horizontales  qui  accu- 
sent  si  brutalement  I'impuissance  des 
constructeurs. 

La  renaissance  se  trouva  evidemment 
fort  embarrassee  lorsque  la  necessite  I'obli- 
geait  a  placer  des  contre-forts  a  I'exte- 
rieur  des  edifices  pour  resister  a  des  pous- 
sees.  Elle  n'imagina  rien  de  mieux  que  de 
les  decorer  de  pilastres  ou  de  colonnes 
empruntes  a  I'art  romain.  Quelquefois, 
comme  dans  la  cour  du  chateau  vieux  de 
Saint-Germain  en  Laye,  elle  les  reunit  aux 
differents  etages  de  la  construction  par 
des  arcs  formant  galerie  ou  balcons ;  mais 
c'etait  encore  la  une  tradition  gothique  dont 
nous  indiquons  I'origine  dans  notre  article  sur  la  Construction,  fig.  120. 
Elle  ne  tarda  pas  a  s'eteindre  comme  les  autres,  et  lorsqu'il  fallut  abso- 
lument  etablir  des  contre-forts  devant  les  facades  des  batiments  reli- 
gieux  ou  civils,  on  superposa  des  ordres  romains  les  uns  sur  les  autres. 
Si  cette  application  singuliere  des  ordres  antiques  produisit  un  grand 
effet  (ce  que  nous  nous  garderons  de  decider,  puisque  c'est  matiere 


^  Voyc3  Architecture  civile  et  domest.  de  MM.  Verdier  et  Cattois,  t.  II. 
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de  gout),  elle  eut  pour  rcsultal  de  dissimuler  la  veritable  fonclion  du 
contre-fort;  comme  construction,  d'occasionner  des  depenses  inutiles 
et  d'etager  plusieurs  corniches  les  unes  sur  les  autres :  or,  ces  corniches 
repetees  ont  I'inconvenient  d'arreterles  eauxpluviales  et  de  fairepene- 
trer  I'humidite  dans  les  maconneries.  Mais  n'oublions  pas  que  I'affaire 
importante,  pour  les  architectes,  depuis  la  fin  du  xvf  siecle,  c'etait  de 
chercher  des  pretextes  pour  placer  des  colon nes  n'importe  ou  ni 
comment.  Ghacun  voulait  avoir  eleve  un  ou  plusieurs  ordres,  et  tout  le 
monde  trouvait  cela  fort  beau.  Des  I'instant  qu'en  architecture  on  sort 
des  regies  imposees  par  le  bon  sens  et  la  raison,  nous  avouons  que,  pour 
nous,  il  importe  assez  peu  que  les  formes  adoptees  soient  empruntees 
aux  Romains  ou  auxgothiques.  On  afmi  par  considerer  les  contre-forts 
comme  un  aveu  d'impuissance  et  par  les  supprimer  dans  les  construc- 
tions modernes.  Mais  comme  il  faut  que  les  maconneries  se  tiennent 
debout,  que  les  poussees  soient  contre-butees  et  que  le  devers  ou  le 
bouclement  des  murs  soit  arrete  dans  des  batiments  vastes,  on  a  pris 
le  parti  de  donner  aux  murs  I'epaisseur  qu'on  eut  du  donner  seule- 
menta  quelques  piles  isolees,  aux  contre-forts  en  un  mot.  Les  macon- 
neries etant  estimees  en  raison  du  cube  en  oeuvre,  c'est  ainsi  qu'on  est 
arrive  a  payer  tres-cher  le  plaisir  de  dire  et  de  repeter  que  les  construc- 
teurs  gothiques  etaient  des  barbares  ;  et  ce  qui  est  plaisant,  c'est  d'en- 
tendre  diretres-serieusement  a  ceuxqui  payent  ces  gros  murs  inutiles 
que  les  contre-forts  accusent  I'ignorance  des  constructeurs. 

COQ,  s.  m.  Guillaume  Durand,  dans  ^on  Rational  des  divins  offices  ^^ 
s'exprime  ainsi  a  propos  du  coq  qui  surmonte  le  point  culminant  de 
I'eglise  en  Occident : 

((  Le  coq  place  sur  I'eglise  est  I'image  des  predicateurs  :  car  le  coq 
((  veille  dans  la  nuit  sombre,  marque  les  heures  par  son  chant,  reveille 
((  ceux  qui  dorment,  celebre  le  jour  qui  s'approche  ;  mais  d'abord  il  se 
((  reveille  et  s'excite  lui-meme  a  chanter,  en  battant  ses  flancs  de  ses 
((  ailes.  Toutes  ces  choses  ne  sont  pas  sans  mystere  :  car  la  nuit,  c'est 
((  ce  siecle ;  ceux  qui  dorment,  ce  sont  les  fils  de  cette  nuit  couches 
((  dans  leurs  iniquites.  Le  coq  representeles  predicateurs  qui  prechent 
((  a  voix  haute  et  reveillent  ceux  qui  dorment  afm  qu'ils  rejettent  les 
((  oeuvres  de  tenebres,  et  ils  crient :  «  Malheur  a  ceux  qui  dorment  ! 
((  Leve-toi,  toi  qui  dors  !  »  Ils  annoncent  la  lumiere  a  venir,  lorsqu'ils 
«  prechent  le  jour  du  jugement  et  la  gloire  future  ;  mais,  pleins  de 
«  prudence,  avant  de  precher  aux  autres  la  pratique  des  vertus,  ils  se 
('  reveillent  du  sommeil  du  peche  et  chatient  leur  propre  corps.  L'apo- 
«  tre  lui-meme  en  est  temoin,  quand  il  dit :  «  Je  chatie  mon  corps  et  je 
«  le  reduis  en  servitude,  de  peur  que  par  hasard,  apres  avoir  preche 
'<  aux  autres,  je  nevienne  moi-meme  a  etre  reprouve.  »  Et  de  meme  que 

»  Rational,  liv    I,  chap,  i,  ^  xxii. 
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«  le  coq,  les  predicateurs  se  touriiont  contre  Ic  vent,  quand  ils  resistent 
«  fortement  a  ceux  qui  se  revolleniconireDieu,  en  lesreprenantelen 
«  les  convainquant  de  leurs  crimes,  de  peur  qu'ils  ne  soient  accuses 
((  d'avoir  fui  a  I'approche  du  loup.  La  verge  de  fer  sur  laquelle  le  coq  est 
«  perche  represente  la  parole  inflexible  du  predicateur,  et  montre  qu'il 
((  ne  doit  pas  parler  de  I'esprit  de  rhomme,  mais  de  celui  de  Dieu, 
<(  selon  cette  parole  :  «  Si  quelqu'un  parte,  que  ce  soient  les  discours 
((  de  Dieu...  »  Et  parce  que  cette  verge  elle-meme  est  posee  au-dessus 
((  de  la  croix  ou  du  faite  de  I'eglise,  cela  signifie  que  les  Ecritures  sont 
«  consommees  et  confirmees...  » 

Ainsi  done,  au  xiii*  siecle,  il  etait  bien  entendu  que  le  coq  place  au 
sommet  des  clochers  etait  un  symbole  ;  de  plus,  il  est  clair  que  ce 
coq  etait  mobile  et  servait  de  girouette.  Mais,  bien  avant  cette  epoque, 
il  est  question  de  coqs  poses  sur  les  fleches  des  eglises.  La  tapisserie 
de  Bayeux,  qui  date  au  moins  du  commencement  du  xif  siecle,  nous 
represente  un  coq  sur  I'eglise  abbatiale  de  Westminster,  et  ce  coq, 
contrairement  aux  usages  modernes,  a  les  ailes  eployees  ^ 

Walstan,  auteur  du  x^  siecle,  dans  le  livre  de  la  vie  de  saint  Switin, 
parte  d'une  maniere  assez  poetique  du  coq  place  au  sommet  de  I'eglise 
que  I'eveque  Elfege  avait  fait  batir  a  Winchester  2  : 

((  Un  coq  d'une  forme  elegante,  et  tout  resplendissant  de  I'eclat  de 
((  For,  occupe  le  sommet  de  la  tour ;  il  regarde  la  terre  de  haut,  il  do- 
((  mine  toute  la  campagne.  Devant  lui  se  presentent  et  les  brillantes 
u  etoiles  du  nord,  et  les  nombreuses  constellations  du  zodiaque.  Sous 
«  ses  pieds  superbes  il  tient  le  sceptre  du  commandement,  et  il  voit 
«  au-dessous  de  lui  tout  le  peuple  de  Winchester.  Les  autres  coqs  sont 
«  les  humbles  sujets  de  celui  qu'ils  voient  ainsi  planant  au  milieu  des 
((  airs  et  commandant  avec  fierte  a  tout  I'Occident ;  il  aff'ronte  les  vents 
«  qui  portent  la  pluie,  et,  se  retournant  sur  lui-meme,  il  leur  presente 
((  audacieusement  satete.  Les  efforts  terribles  de  la  tempete  ne  I'ebran- 
((  lent  point,  il  revolt  avec  courage  et  la  neige  et  les  coups  de  I'ouragan  ; 
«  seul  il  a  apergu  le  soleil  a  la  fin  de  sa  course  se  precipitant  dans 
«  I'Ocean,  et  c'est  a  lui  qu'il  est  donne  de  saluer  les  premiers  rayons 
«  de  I'aurore.  Le  voyageur  qui  I'apercoit  de  loin  fixe  sur  lui  ses  regards ; 
((  sans  penser  au  chemin  qu'il  a  encore  a  faire,  il  oublie  ses  fatigues, 
«  il  s'avance  avec  une  nouvelle  ardeur.  Quoiqu'il  soit  encore  en  realite 
((  assez  loin  du  terme,  ses  yeux  lui  persuadent  qu'il  y  touche.  » 

Ge  symbole  de  vigilance,  de  lutte  contre  les  efforts  du  vent,  place  au 
point  le  plus  eleve  des  monuments  religieux,  appartient  a  I'Occident.  II 
n'estpas  question  de  coqs  places  sur  les  clochers  des  eglises  de  I'ltalie 
meridionale.  Serait-ce  pour  cela  qu'on  les  a  enleves  de  la  plupart  de 

1  Nous  renvoyons  nos  lecteurs  a  la  savante  dissertation  de  M.  Barraud  sur  les  coqs  des 
eglises  (Bulletin  monum.,  t.  XVI,  p.  277). 

*  Nous  empruntons  cette  traduction  a  la  notice  de  M.  Barraud. 
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nos  eglises  ?  ou  quo  du  moins  on  ne  les  replace  pas  generalement 
lorsqu'on  les  restaure  ? 

Nous  n'avons  point  trouve  de  coqs  de  clochers  d'une  epoque  an- 
cienne,  ou  ceux  que  nous  avons  pu  voir  elaient  d'un  dessin  et  d'un  tra- 
vail si  grossier,  que  nous  ne  croyons  pas  necessaire  de  les  reproduire 
ici.  Nous  ne  pouvons  que  souhaiter  que  les  coqs  reprennent  leur  an- 
cienne  place  ;  ne  fut-ce  que  comme  girouettes,  ils  ont  leur  ulilite. 

CORBEAU,  s.  m.  Support  de  pierre  ou  de  bois  formant  saillie  sur  le 
parement  d'un  mur,  ayant  sa  face  anterieure  mouluree  ou  sculptee,  pre- 
sentant  ses  deux  faces  laterales  droites,  et  recevant,  soil  une  tablette 
de  corniche,  soit  un  bandeau,  ou  encore  une  naissance  de  voute,  une 
pile  en  encorbellement,  un  linteau  de  porte,  une  poutre  maitresse,  etc. 

i 


L'origine  veritable  du  corbeau  est  donnee  par  la  saillie  que  present e 
une  solive  de  bois  sur  le  nu  d'un  mur,  ainsi  que  I'indique  la  figure  1, 
saillie  menagee  pour  porter  un  pan  de  bois  en  encorbellement,  un 
comble,  unpoteau,  etc. 

Les  Romains,  pendant  le  Bas-Empire,  avaient  adopte  les  corbeaux 
de  pierre  ou  de  marbre  pour  porter  en  saillie,  sur  les  murs,  de  petits 
ordres  d'architecture,  des  chambranles,  des  pieds-droits,  ou  encore 
des  tablettes  de  corniches  et  de  bandeaux.  Les  architectes  de  I'epoque 
romane  s'emparerent  de  ce  membre,  et  ne  se  contenterent  pas  seule- 
mentde  I'employer  comme  un  detail  decoratif,  ils  I'utiliserent  si  bien, 
qu'il  devint  un  des  moyens  de  construction  tres-usite  pendant  les 
xf  et  xn''  siecles.  A  leur  tour,  les  architectes  de  I'epoque  gothique  s'en 
servirentdansun  grand  nombre  de  cas  avec  succes.  Les  constructions 
de  bois  furent  pendant  longtemps  admises  par  les  barbares  devenus 
les  maitres  des  Gaules,  et,  lorsqu'ils  purentelever  des  edifices  en  ma- 
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(?onnerie,  ils  conserverent  a  certains  details  de  I'architecture  les  formes 
donnees  par  la  charpente ;  seulement  ils  imit^rent  ces  formes  en  pierre. 
Les  plus  anciens  corbeaux  affectent  toujours  la  forme  d'un  bout  de 
poutre  ou  de  solive  orne  par  des  profits  ou  de  la  sculpture  :  tels  sont 
les  corbeaux  qu'on  voit  dans  la  nef  de  I'eglise  de  Saint-Menoux,  pres 
de  Moulins  (ix^  ou  x«  siecle) ,  et  qui  supportent  une  tablette  recevant  dans 
I'origine  un  plafond  de  charpente  (fig.  2).  Au-dessus  de  cette  corniche, 


entre  les  archivoltes  des  collateraux  et  al'aplomb  des  colonnes,  on  voit 
aussi  des  corbeaux  sculptes  en  forme  de  tetes  humaines  (fig.  3),  et  qui 
etaient  destines  probablementa  recevoir  le  pied  des  liens  soulageant  les 
entraits  de  la  charpente.  Les  imagiers  des  x%  xi'  et  xii"  siecles  parais- 


sent  avoir  pris  les  corbeaux  de  pierre  comme  un  des  motifs  les  plus 
propres  a  recevoir  de  la  sculpture. lis  les  decorent  de  figures  d'hommes 
et  d'animaux,  de  tetes,  de  sujets  symboliques,  tels  que  les  Vices  et  les 
Vertus,  les  signes  du  zodiaque,  les  travaux  de  I'annee  ;  ils  s'evertuent 
a  les  varier.  G'est  surtout  en  Auvergne,  dans  le  Berri,  le  Poitou,  le 
Bourbonnais  et  le  long  de  la  Garonne,  qu'on  trouve  sur  les  edifices 
de  I'epoque  romane  une  quantite  prodigieuse  de  corbeaux  d'une  exe- 
cution remarquable,  a  dater  de  la  fin  du  xi^  siecle.  Ges  corbeaux  sont 
presque  toujours  destines  a  porter  les  tablettes  des  corniches  ou  ban- 
deaux. 

Bien  que  les  voutes  aient  ete  tres-anciennement  adoptees  dans  les 
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edifices  de  I'Auvergne,  cepondanl  la  tradition  des  couvertures  de  char- 
pente  se  fait  sentir  par  la  presence  des  corbeaux  qui  sont  conserves 
sous  les  tablettes  des  corniches  jusqu'ii  la  fin  du  xu"  siecle.  L'eglise 
Notre-Dame  du  Port,  a  Clermont,  celle  de  Saint-Etienne  de  Nevers, 


poss^dent  des  corniches  a  corbeaux  histories  fort  interessants  a  obser- 
ver. La  plupart  affectent  la  forme  donnee  par  la  figure  4.  G'est  evidem- 
ment  la  une  imitation  d'un  bout  de  solive  oeuvre.  Ges  rouleaux  qui 


accompagnent  le  nerf  principal  ne  sont  autre  chose  que  les  copeaux 
produits  par  la  main  du  charpentier  pour  degager  ce  nerf  du  milieu.  II 
suffit  de  savoir  comment  Touvrier  pent,  avec  la  besaigue,  evider  le  bout 
d'une  solive  de  fa^on  a y  reserver  un  renfort,  pour  reconnaitre  que  ces 
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rouleaux  reproduisent  les  copeaux  obtenus  par  le travail  du  charpentler. 
line  figure  (fig.  6)  rendra  notre  explication  intelligible  pour  tout  le 
monde.  Soit  une  solive  a  I'extremite  de  laquelle  on  veut  menager  un 
renfort  A.  L'ouvrier  enlevera  des  deux  cotes  de  ce  renfort,  avec  sa 
besaigue,  une  suite  de  copeaux  minces  pour  ne  pas  fendre  son  bois ;  puis 
il  les  coupera  a  leur  base,  s'il  veut  completement  degager  le  renfort. 
Voyant que  ces  copeaux formaient un  ornement,  on  aura  eu  I'idee,  primi- 
livement,  de  ne  les  point  couper,  et  les  solives  auront  ete  ainsi  posees. 
Plus  tard,  cette  decoration  produite  par  le  procede  d'execution  em- 
ploye par  l'ouvrier  aura  ete  figuree  en  pierre.  G'est  ainsi  que  la  plu- 
part  des  monuments  4e  I'architecture  qui  ne  sont  pas  imites  du  regne 
vegetal  ou  du  regne  animal  prennent  leur  origine  dans  les  moyens 
d'execution  les  plus  naturels. 

Si  Ton  veut  chercher  I'origine  des  formes  d'un  art  de  convention, 
comme  I'architecture,  il  faut  recourir  aux  moyens  pratiques,  qui  se 
conservent  les  memes  a  travers  les  siecles,  et  se  resoudre  a  etudier 
ces  moyens  pratiques,  sans  quoi  on  pent  faire  bien  des  bevues.  Peu  a 
peu,  a  la  place  de  I'arete  centrale  renfor^ant  le  bout  de  la  solive,  et  la 
laissant  cependant  degagee  de  maniere  a  I'allegir,  on  a  figure  des 
animaux,  des  tetes  ;  les  copeaux  lateraux  perdent  de  leur  importance, 
mais  se  retrouvent  encore  traces  sur  les  cotes. 


v.// 


G'est  ainsi  que  sont  sculptes  la  plupart  des  corbeaux  de  I'eglise 
abbatiale  de  Saint-Sernin  de  Toulouse,  qui  datent  du  xii*'  siecle,  et  qui 
sont  d'une  singuliere  energie  de  composition.  Voici  I'un  d'eux  prove- 
nant  de  la  corniche  de  la  porte  du  sud  (fig.  6). 

Les  copeaux  disparaissent  completement  vers  le  milieu  du  xii^  siecle, 
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ainsi  que  nous  en  avons  la  preuve  en  examinant  la  corniche  de  I'abside 
de  la  petite  eglise  du  Mas  d'Agen  (fig.  7). 


Les  corbeaux  persistent  sous  les  tablettes  des  corniches  des  edifices 
du  Poitou,  de  la  Saintonge  et  du  Berri,  jusque  pendant  les  premieres 
annees  du  xiii^  siecle.  La  belle  arcature  qui  clot  le  bas-cote  de  la  nef 


de  la  cathedrale  de  Poitiers  (1190  a  1:210)  estsurmontee  dune  corniche 
dont  la  tablette  formant  galerie  est  portee  sur  de  charmants  corbeaux 
ornes  de  figures  (fig.  8). 
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Les  corbeaux  de  pierre  disparaissent  des  corniches  pendant  le 
XIII®  siecle,  et  ne  sont  plus  guere  employes  que  comme  supports 
exceptionnels,  pour  soutenir  des  balcons,  des  encorbellements,  des 
entrails  de  charpente  ou  des  poutres  maitresses  de  planchers. 

Voici  (fig.  9)  un  riche  corbeau  decouvert  pres  de  la  cathedrale 
de  Troyes,  qui  date  du  commencement  du  xiii*  siecle,  et  qui  pa- 


rait  avoir  ete  destine  a  supporter  une  forte  saillie,  telle  que  celle 
d'un  balcon,  par  exemple,  ou  la  poutre  maitresse  d'un  plancher. 
Souvent  alors,  dans  les  edifices  civils  ou  militaires,  on  rencontre  de 
puissants  corbeaux  de  pierre  composes  de  plusieurs  assises  et 
rcmplissant  exactement  la  fonction  d'un  lien  de  charpente  sous 
une  poutre  maitresse.  Tels  sont  les  corbeaux  encore  en  place  dans 
les  salles  hautes  de  la  porte  Narbonnaise  k  Carcassonne  (fin  du 
xm*  siecle),  et  qui  soutiennent  les  enormes  entraits  des  pavilions  des 
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deux  tours  (fig.  10).  Le  constructeur  a  certainement  eu  ici  I'idee  de 
niettre  ce  membre  de  pierre  en  rapport  de  formes  avec  la  piece  de  bois 
qu'il  soulageait. 


La  salle  d'armes  de  la  ville  de  Gand,  en  Belgique,  a  conserve  des  cor- 
beaux  analogues  sous  ses  poutres  maitresses  (fig.  11),  mais  beaucoup 
plus  riches  et  figurant  exactement  un  lien  reposant  sur  un  corbeau  A 
engage  dans  le  mur,  et  portant  sous  la  poutre  un  chapeau  B,  ainsi  que 
cela  se  doit  pratiquer  dans  une  oeuvre  de  charpenterie. 

Au  xv^  siecle,  ces  formes  rigides  sont  rares,  et  les  corbeaux  destines 
a  porter  des  poutres  sont  riches  de  sculpture,  souvent  ornes  de  figures 
et  d'armoiries,  mais  ne  conservent  plus  I'apparence  d'une  piece  de  bois 
inclinee  ou  placee  horizontalement  et  engagee  dans  la  muraille.  Tels 
sont  les  corbeaux  des  grand'salles  des  chateaux  de  Goucy  et  de  Piei're- 
fonds  (fig.  12),  qui  soulageaient  les  entraits  des  charpentes. 

Les  machicoulis  usites  dans  les  ouvrages  militaires  des  xiv**  et 
xy^  siecles  sont  supportes  par  des  corbeaux  composes  de  trois  ou  quatre 
assises  en  encorbellement  (voy.  Macjiicoulis). 

•  IV.  —  40 
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Depuis  Tepoque  romane  jusqu'au  xvi"  siecle  les  linleaux  des  porles 
de  pierre  sont  habituellement  soulages  par  des  corbeaux  saillants  sur 
les  tableaux,  de  fagon  a  diminuer  leur  portee,  et  par  consequent  Ics 


II      /^^^/ 


■  /  /.t^.^ 


^.  c.ui  ly^^^y 


chances  de  rupture.  Quand  les  portes  ont  une  grande  importance 
comme  place  et  comme  destination,  ces  corbeaux  sont  decores  de 
sculptures  tres-riches  et  executees  avec  un  soin  particulier,  car  elles 
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se  trouvent  toujours  placees  pres  de  ToBil.  II  existe,  sous  le  linteau  de 


la  porte  sud  de  la  nef  de  Feglise  Saint-Sernin,  a  Toulouse,  deux  cor- 


licaux  de  marbre  blanc.  Nous  donnons  (fig.  13)  Tun  deux,  qui  repre- 
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sente  le  roi  David  assis  sur  deux  lions  :  on  voit  encore  apparaitre  ici  la 
trace  des  copeaux  lateraux,  sous  forme  d'un  simple  feston.  Gette  sculp- 
ture appartient  au  commencement  du  xu*  siecle.  Les  linteaux  des  portes 
principales  de  nos  grandes  eglises  du  xm"  siecle  sont  supportes  toi  - 
jours  par  des  corbeaux  d'une  extreme  recherche  de  sculpture.  Nous 
citerons  ceux  des  portes  de  la  cathedrale  de  Paris,  de  la  porte  nord  de 
I'eglise  de  Saint-Denis  ;  ceux  des  cathedrales  de  Reims,  d'Amiens.  Les 
architectes  ont  habituellement  fait  sculpter  sur  ces  corbeaux  de  portes 
des  figures  qui  se  rattachent  aux  sujets  places  sur  les  pieds-droits  ou 
les  linteaux. 

La  Bourgogne,  si  riche  en  beaux  materiaux,  presente  una  variete 
extraordinaire  de  corbeaux,  et  ceux-ci  affectent  des  formes  qui  appar- 
tiennent  a  cette  province.  Sans  parler  des  corbeaux  frequemment  em- 


ployes dans  les  corniches  (voy.  Gornicue),  ceux  qui  soutiennent  les  lin- 
teaux de  portes  ont  un  caractere  de  puissance  tres-remarquable.  lis 
sontrenforcesparfois  vers  leur  milieu,  afin  d'opposer  a  lapression  une 
plus  grande  resistance.  Nous  donnons  (fig.  14)  un  de  ces  corbeaux  de 
la  fin  du  xu^  siecle,  qui  provient  de  la  porte  occidentale  de  I'eglise  de 
Montreal  (Yonne).  Plus  lard  leurs  profits  sont  encore  plus  accentues. 
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ainsi  que  le  fait  voir  la  figure  15  (corbeau  provenant  d'une  des  portes 
du  bas  cote  du  choeur  de  lacathedrale  d'Auxerre,  xiii'*  siecie). 


% 


Au  xii^  siecie,  les  arcs  des  voutes  sont  souvent  supportes  par  des  cor- 
beaux.  Pendant  cette  epoque  de  transition,  il  arrivait  que  les  construc- 
teurs,  suivant  la  donnee  romane,  n'elevaient  des  colonnes  engagees 
que  pour  porter  les  archivoltes  et  les  arcs-doubleaux,  et  que  voulant 


bander  des  arcs  ogives  pour  recevoir  les  triangles  des  voutes,  ils  ne 
trouvaient  plus,  une  fois  les  piles  montees,  une  assiette  convenable 
pour  recevoir  les  sommiers  de  ces  arcs  ogives ;  alors,  au-dessus  des 
chapiteaux  des  arcs-doubleaux,  ils  posaient  un  corbeau  qui  servait  de 
point  de  depart  aux  arcs  diagonaux.  G'est  ainsi  que  sont  construites  les 
voutes  du  collateral  de  la  nef  de  I'eglise  Notre-Dame  de  Chalons  (fig.  16) 
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et  celles  du  bas  cote  du  choeur  de  la  cathedrale  de  Sens.  Dans  I'eglise 
de  Montreal  que  nous  venons  de  citer,  pour  ne  pas  embarrasser  le 
sanctuaire  par  des  piles  engagees  portant  de  fond,  Tarchitecte  a  porte 
non-seulement  les  arcs  ogives,  mais  encore  I'arc-doubleau  separant  les 
deux  voutes  qui  couvrent  I'abside  carree,  sur  de  puissants  corbeaux 


profondement  engages  dans  la  construction  {fig.  17).  Dans  cette  figure, 
on  voit,  en  A,  le  tirant  de  bois  pose  pour  maintenir  la  poussee  des  arcs 
pendant  la  construction,  et  coupe  au  nu  du  sommier  lorsque  cette 
construction  s'est  trouvee  suffisamment  chargee. 

Au  xiii^  siecle,  lorsque  les  voutes  ne  portent  pas  de  fond,  elles  ne  re- 
posent  plus  sur  des  corbeaux,  mais  sur  des  culs-de-lampe  (voy.  ce  mot). 
Le  corbeau  de  pierre  appartient  presque  exclusivement  a  I'epoque 
romane,  au  xii^  siecle  et  au  commencement  du  xm^  Quant  au  corbeau 
de  bois,  c'est-a-dire  aux  saillies  formees  par  les  poutres  ou  les  solives 
sur  le  nu  d'un  mur,  il  se  retrouve  dans  toutes  les  constructions  de  bois 
jusqu'a  I'epoque  de  la  renaissance.  (Voy.  Guarpente,  Maison,  Pan  de 
BOIS,  Solive.) 
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CORBEILLE,  s.  f.  Forme  generatrice  du  chapiteau  autour  de  laquelle 
se  groupent  les  ornements,  feuillages  ou  figures  qui  le  decorent.  La 
corbeille  repose,  a  sa  partie  inferieure,  sur  I'astragale,  et  est  surmontee 
du  tailloir  ou  abaque.  (Voy.  Guapiteau.) 

CORDON,  s.  m.  Moulure  composee  d'un  seul  membre,  qui  regne 
horizontalement  sur  un  mur  vertical.  Le  cordon  n'a  pas  I'importance 
du  bandeau,  qui  indiquetoujours  une  arase  de  la  construction,  comme 
un  plancher,  par  exemple,  un  etage.  Le  cordon  est  un  membre  inter- 
mediaire  dont  la  place  n'est  indiquee  que  par  le  gout,  afm  de  detruire  la 
nudite  de  parties  verticales  trop  hautes.  On  ne  trouve  de  cordons  que 
dans  Tarchitecture  romane,  car,  dans  I'architecture  gothique,  toutes 
les  assises  horizontales  formant  saillie  ont  toujours  une  signification 
reelle  et  indiquent  un  sol,  une  arase. 

CORNICHE,  s.  f.  {entablement).  Gouronnement  d'une  construction  de 
pierre  ou  de  bois  et  destine  a  recevoir  la  base  du  comble.  La  cor- 
niche  est  un  des  membres  de  I'architecture  du  moyen  age  qui  indique 
le  mieux  combien  les  principes  de  cette  architecture  different  de  ceux 
admis  par  les  Romains.  -- 

Dans  Tarchitecture  romaine,  la  corniche  appartient  a  I'entablement, 
qui  lui-meme  appartient  a  Tordre ;  de  sorte  que  si  les  Romains  super- 
posent  plusieurs  ordres  dans  la  hauteur  d'un  monument,  ils  ont  autant 
de  corniches  que  d'ordres.  Ainsi  un  edifice  compose  de  plusieurs  ordres 
superposes  n'est  qu'un  echafaudage  d'edifices  places  les  uns  sur  les 
autres.  Bien  mieux,  si  le  Romain  place  un  ordre  a  I'interieur  d'une 
salle,  il  lui  laisse  sa  corniche,  c'est-a-dire  son  couronnement  destine 
a  recevoir  le  comble.  Gela  pent  produire  un  grand  effet,  mais  ne  sau- 
rait  satisfaire  la  raison.  D'ailleurs,  dans  les  ordres  romains,  qui  sont 
derives  des  ordres  grecs,  la  corniche,  par  la  forme  de  ses  moulures,  sa 
saillie  etles  appendices  dont  elle  est  accompagnee,  indique  clairement 
la  presence  d'un  cheneau,  c'est-a-dire  la  base  d'un  comble  et  le  canal 
longitudinal  recevant  les  eaux  de  pluie  coulant  sur  la  surface  de  ce 
comble.  Or,  a  quoi  bon  un  cheneau  a  mi-hauteur  d'un  mur  et  surtout 
a  I'interieur  d'une  salle  voutee  ou  lambrissee?  Done,  pourquoi  une  cor- 
niche? Nous  avons  dit  ailleurs  combien  le  Romain  etait  peu  dispose 
a  raisonner  fenveloppe,  la  decoration  de  ses  edifices  ^  Nous  ne  lui  en 
faisons  pas  un  reproche,  seulement  nous  constatons  ce  fait  :  que,  des 
I'epoque  romane,  les  architectes,  si  grossiers  qu'ils  fussent,  partaient 
de  principes  tres-opposes  a  ceux  des  Romains,  ne  se  servant  des  divers 
membres  de  I'architecture  qu'en  raison  de  leurfonclion  reelle,  depen- 
dante  de  la  structure.  Ou  avaient-ils  pris  ces  principes?  Etait-ce  dans 
leur  propre  sentiment,  par  leur  seule  faculte  de  raisonner?  Etait-ce  dans 
les  traditions  byzantines?  G'est  ce  que  nous  ne  chercherons  pas  a  deci- 

1  Voycz  les  Entretiens  sur  ^architecture. 


[  CORNICDE  ]  —  320  — 

der.  II  nous  suffit  que  le  fait  soil  reconnu,  et  c'est  a  quoi  les  exemples 
que  nous  allons  donner  lendront,  sans  qu'il  puisse  rester  de  doutesa  cet 
egard  dans  I'esprit  de  nos  lecteurs.  D'abord,  en  examinant  les  edifices 
les  plus  anciens  de  I'ere  romane,  nous  voyons  que  les  architectes  ont 
une  tendance  prononcee  a  les  elever  d'une  seule  ordonnance  de  la  base 
au  faite ;  a  peine  s'ils  marquent  les  etages  par  une  faible  retraite  ou  un 
bandeau.  Gette  tendance  est  si  marquee,  qu'ils  en  viennent  bientot  a 
allonger  indefiniment  les  colonnes  engagees,  sans  tenir  aucun  compte 
des  proportions  des  ordres  romains,  et  a  leur  faire  toujours  porter  la 
corniche  superieure  (la  veritable  corniche),  si  elevee  qu'elle  soit  au- 
dessus  du  sol.  Abandonnant  I'architrave  et  la  frise  de  I'entablement  ro- 
main,  la  colonne  porte  directement  la  corniche,  le  membre  utile,  sail- 
lant,  destine  a  proteger  les  murs  contre  les  eaux  pluviales.  Gela  derange 
les  dispositions  et  proportions  des  ordres  romains,  mais  cela,  par  com- 
pensation, satisfait  la  raison.  Les  Romains  percent  des  arcades  entre 
les  colonnes  d'un  ordre  engage,  c'est-a-dire  qu'ils  posent  une  premiere 
plate-bande  (I'architrave),  une  seconde  plate-bande  (la  frise)  et  la  cor- 
niche au-dessus  d'un  arc,  ce  que  nous  n'empechons  personne  de  trou- 
ver  fort  beau,  mais  ce  qui  est  absolument  contraire  au  bon  sens.  Les 
architectes  romans,  a  I'imitation  peut-etre  des  architectes  byzantins, 
adoptent  les  arcs  pour  toutes  les  ouvertures  ou  pour  decharger  les 
murs;  ils  posent  souvent,  a  I'exterieur,  des  colonnes  engagees,  mais 
ils  ne  font  plus  la  faute  de  les  surmonter  d'un  entablement  complet, 
necessaire  seulement  lorsque  les  colonnes  sont  isolees.  La  colonne 
engagee  prend  le  role  d'un  contre-fort  (c'est  son  veritable  role),  et  son 
chapiteau  vient  porter  la  tablette  saillante  de  couronnement  de  I'edi- 
fice,  autrement  dit  la  corniche. 

Voici  (fig.  1)  un  exemple  entre  mille  de  ce  principe  si  naturel  de 
construction  K  La  corniche  n'est  plus  ici  qu'une  simple  tablette  rece- 
vant  les  tuiles  de  la  couverture;  entre  les  colonnes  engagees,  cette 
tablette  repose  sur  des  corbeaux.  Les  eaux  tombent  directement  sur 
le  sol  sans  cheneau,  et,  afin  de  trouver  a  la  tete  du  mur  une  epaisseur 
convenable  pour  recevoir  le  pied  de  la  toiture,  sans  cependant  donner 
aux  murs  une  epaisseur  inutile  a  la  base,  des  arcs  de  decharge  portes 
sur  des  pilastres  ou  contre-colonnes  engagees  AB  et  sur  des  corbeaux 
augmentent,  sous  la  corniche,  I'epaisseur  de  ce  mur.  Ghaque  morceau 
de  tablette  a  son  joint  au-dessus  de  chacun  des  corbeaux,  ce  qui  est 
indique  par  le  raisonnement.  Si  la  corniche  romaine  est  decoree  de 
modillons  (lesquels  figurentdes  corbeaux,  des  bouts  de  solives)  comme 
dans  I'ordre  corinthien  et  I'ordre  composite,  ceux-ci  sont  tailles  dans 
le  bloc  de  marbre  ou  de  pierre  dont  est  composee  cette  corniche. 
G'est  un  travail  d'evidement  considerable ;  il  y  a  entre  la  forme  appa- 
rente  et  la  structure  un  desaccord  complet.  Dans  ces  corniches  ro- 
manes,  au  contraire,  I'apparence  decorative  n'est  que  la  consequence 

^  D3  I'abside  de  re^jlise  de  Leogiian  (Giro  idc),  lin  du  xf  siecle. 
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reelle  de  la  construction.  Ghaque  corbeau  est  un  morceau  de  pierre 
profondement  cnj^^age  dans  la  ma^onnerie  ;  entre  ces  corbeaux,  il  n'y  a 
plus  qu'un  carreau  de  pierre  pose  comme  le  sont  les  metopes  de  I'ordre 
dorique  grec ;  puis,  d'un  corbeau  a  I'autre,  repose  un  morceau  de  ta- 
blette.  De  distance  en  distance,  les  grosses  colonnes  engagees  renfor- 
cent  la  construction  en  arretant  tout  effet  de  bascule  ou  de  derangement, 
qui  pourrait  se  produire  a  la  longue  dans  une  trop  grande  longueur 


i 


de  ces  tablettes  posees  seulement  sur  des  corbeaux.  Une  pareille  cor- 
niche  se  repare  aisement,  puisqu'elle  se  compose  de  membres  inde- 
pendants  les  uns  des  autres,  pouvant  se  deposer  et  se  reposer  sans 
nuire  a  la  solidite  de  I'ensemble  et  sans  qu'il  soit  besoin  d'echafauds. 

Les  plus  beaux  exemples  de  corniches  composees  d'une  simple 
tablette  reposant  sur  les  chapiteaux  de  colonnes  engagees  et  sur  des 
corbeaux  se  trouvent  en  Auvergne  des  le  xi®  siecle.  La  corniche  des 
diiy)elles  jMidaJ^  s_  (^^ 

nnptTes  pins  rjrhps ;  car  non-seulement  les  corbeaux  et  les  chapiteaux 
sont  fmement  travailles,  mais  les  tablettes  sont  decorees  de  billettes, 
et  leur  surface,  vuc  entre  les  corbeaux,  est  ornee  d'une  sorte  de  petite 
rosace  creuse.  Les  entre-corbeaux  sont  composes  de  pierres  noires  et 
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blanches  formant  des  mosaiques,  et  sous  les  corbeaux  rcgne  un  cordon 
de  billetles  qui  separe  nettement  les  divers  membres  dont  se  compose 


I 


la  corniche  du  nu  du  mur.  Nous  donnons  (fig.  2)  I'aspect  perspectif  de 
cette  corniche ;  en  A,  son  profil,  et  en  B  une  des  rosaces  creusees  dans 
le  lit  inferieur  de  la  tablette. 
Ge  systeme  de  corniches  est  generalement  adopte  dans  les  provinces 


■w^-^,- 
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du  Centre,  dans  toute  I'Aquitaine  et  le  Languedoc,  pendant  le  xi^  et  la 
premiere  moitie  du  xii*  siecle.  En  Bourgogne,  I'epoque  romane  nous 
fournit  une  grande  variete  de  corniches.  II  faut  observer,  d'ailleurs, 
que  les  corniches  prennent  d'autant  plus  d'importance,  presentent  des 
saillies  d'autant  plus  prononcees,  qu'elles  appartiennent  a  des  contrees 
riches  en  beaux  materiaux  durs.  Dans  I'lle-de-France,  en  Normandie 
et  dans  le  Poitou,  on  n'employait  guere,  avant  le  xii^  sificle,  que  les 
calcaires  tendres  si  faciles  a  extraire  dans  les  bassins  de  la  Seine,  de 
rOise,  de  I'Eure,  de  I'Aisne  et  de  la  Loire.  Ces  materiaux  ne  permet- 
taient  pas  de  faire  des  tablettes  minces  et  saillantes.  Les  architectes 
s'en  defiaient,  non  sans  raison,  et  ils  avaient  pris  I'habitude  d'elever 
leurs  batisses  en  petites  pierres  d'echantillon,  c'est-a-dire  ayant  toutes 
a  peu  pres  la  meme  dimension.  Des  carrieres,  on  leur  apportait  des 
provisions  de  pierres  tout  equarries^  de  huit  pouces  ou  d'un  pied  de 
hauteur  sur  une  epaisseur  pareille,  et  sur  une  longueur  de  dix-huit 
a  vingt-quatre  pouces.  Ils  s'arrangeaient  pour  que  tous  les  membres 
de  I'architecture  pussent  concorder  avec  ces  dimensions.  On  comprend 
qu'alors  ils  ne  pouvaient  donner  une  forte  saillie  a  leurs  corniches. 
Les  monuments  romans,  si  communs  sur  les  bords  de  I'Oise,  ne  pre- 
sentent ni  corniches  ni  bandeaux  saillants,  et  tout  I'effet  produit  par 
ces  membres  de  I'architecture  est  du  a  une  etude  tres-fine  et  judicieuse 
des  rapports  entre  les  parties  lisses  de  la  construction  et  les  parties 
moulurees.  La  Bourgogne,  au  contraire,  fournit  des  pierres  dures, 
basses,  et  qu'il  est  facile  d'extraire  en  grands  morceaux ;  aussi,  dans 
cette  province,  les  corniches  ont  une  energie  de  profits,  presentent  des 
varietes  de  composition  qu'on  ne  trouve  point  ailleurs  en  France. 

Sur  les  has  cotes  de  la  nef  de  I'eglise  abbatiale  de  Yezelay  (dernieres 
annees  du  xi^  siecle),  on  voit  une  corniche  construite  toujours  d'apres 
le  principe  roman,  c'est-a-dire  composee  de  corbeaux  portant  une  ta- 
blette  saillante ;  mais  son  caractere  ne  rappelle  en  rien  les  corniches 
des  provinces  du  Centre.  Comme  style,  elle  leur  est  tres-superieure. 
Nous  la  donnons  ici  (fig.  3)  dans  tous  ses  details,  vue  en  perspective 
et  en  coupe.  Le  corbeau  est  bien  franchement  accuse,  il  a  tous  les 
caracteres  d'un  bout  de  solive  de  bois ;  mais  ces  profits  retournent 
devant  la  tablette  de  maniere  a  former  un  encadrement  autour  des  ro- 
saces doubles  qui  sont,  entre  ces  corbeaux,  comme  des  metopes  incli- 
nees,  comme  des  panneaux  de  bois  embreves  au  moyen  de  languettes. 
La  construction  est  parfaitement  d'accord  avec  la  forme  apparente;  les 
corbeaux  sont  des  pierres  tongues  penetrant  dans  la  magonnerie ;  la 
tablette  est  large,  et  les  entre-corbeaux  ne  sont  que  des  carreaux  de 
pierre  de  0'",20  a  0'n,25  de  profondeur.  C'est  la  vraiment  I'extremite 
d'un  comble  de  charpente  reposant  sur  un  mur  de  magonnerie ,  et  il 

^  Cette  methode  est  encore  suivie  dans  le  Poitou,  dans  la  Saintonge,  dans  I'Angoumois 
et  Pur  les  bords  de  la  Loire-Inferieure,  ainsi  que  dans  le  departcment  de  I'Aisne. 
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est  impossible  de  ne  pas  y  trouver  la  tradition  d'une  construction  de 
bois.  Mais  n'oublions  pas  que  lorsque  Ton  construisait  la  nef  de  Ve- 
zeiay,  il  y  avait  un  siecle  a  peine  que  tous  les  grands  edifices  etaient 


Covpe 


Hw 


couverts  et  lambrisses  en  bois,  et  que  les  voiites  etaient  une  innovation 
voy.  Construction). 

Gette  corniche  est  un  exemple  unique,  d'ailleurs  ;  car,  dans  le  menie 
edifice,  les  murs  de  la  haute  nef  sont  couronnes  d'une  autre  maniere. 
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Dans  Ift  court  intervalle  qui  dut  separer  la  construction  du  sommet  de 
la  nef  de  celle  des  bas  cotes,  les  architectes  avaient  eu  le  temps  de  re- 
noncer  deja  aux  traditions  de  charpenterie  pour  decorer  la  naissance 
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des  combles.  lis  inventerent  une  nouvelle  corniche,  fort  singuliere,  il 
est  vrai,  mais  qui  accuse  deja  I'appareil  de  pierre.  EUe  se  compose  de 


^1 


morceaux  de  pierre  egaux,  formant  une  suite  de  corbeaux  en  quart  /^-mt^^ki 
de  cercle  ornes  d'oreilles  en  maniere  de  crochets  (voy.  fig.  4).  En  A,  la  ?;f"?i;;  'n 
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coupe  de  cette  corniche  faite  enti  e  deux  corbeaux ;  en  B,  sa  face ;  en 
G,  sa  projection  horizontale,  et  en  D,  son  aspect.  La  est  I'origine  de 
la  corniche  franchement  bourguignonne,  qui  ne  cesse  d'etre  adoptee 
jusque  pendant  le  xiii^  siecle ;  corniche  dont  les  corbeaux  sont  juxta- 
poses sans  intervalles  entre  eux,  et  dont  la  forme  la  plus  generale  est 
celle  donnee  par  la  figure  5^  Le  trace  de  cette  corniche,  en  projection 
horizontale,  donne  une  suite  de  demi-cercles  creuses  entre  chaque 


corbeau ;  ceux-ci  sont  done  evides  lateralement  en  quart  de  cercle.  En 
coupe,  ces  corbeaux  sont  traces  suivant  un  quart  de  cercle  convexe, 
comme  I'exemple  figure  4,  avec  ou  sans  crochets  :  ce  sont  les  plus  an- 
ciens ;  ou  en  quart  de  cercle  concave,  avec  biseaux,  comme  I'exemple 
figure  5 :  ce  sont  les  plus  modernes.  Les  corniches  romanes  bourgui- 
gnonnes  indiquent,  comme  tous  les  membres  de  I'architecture  de  cette 
province,  un  art  du  trait  avance,  et  surtout  une  observation  tres-fine 
des  efFets  produits  par  les  lumieres  et  les  ombres.  Aussi  ces  corniches, 
bien  que  simples,  a  tout  prendre,  ont-elles  une  apparence  de  fermete 
et  de  richesse  en  meme  temps,  qui  satisfait  les  yeux  ;  elles  couronnent 
les  murs  d'une  fa^on  monumentale,  en  produisant  un  jeu  de  lumieres 
et  d'ombres  tres-piquant  et  qui  contraste  avec  la  nudite  des  parements. 
Avant  le  xiii^  siecle,  c'est  dans  les  provinces  du  Centre  et  en  Bourgogne 
qu'il  faut  alter  chercher  des  corniches  d'un  grand  caractere  et  bien 
combinees.  Dans  le  Nord,  au  contraire,  pendant  la  periode  romane, 
les  corniches  sont  pauvres,  peu  saillantes  (ce  qui  tient  a  la  qualite  des 
materiaux,  ainsi  que  nous  I'avons  dit  plus  haut)  et  peu  varices  comme 
composition.  Gependant  la  corniche  a  corbeaux  se  rencontre  partout 
avant  le  xm"  siecle  :  c'est  un  parti  pris ,  et  les  exceptions  sont  rares. 
Les  architectes  romans  du  Nord  poussent  meme  Tapplication  du  prin- 

*  Des  chapelles  de  I'eglise  Notre-Dame  de  Dijon,  commencement  du  xiii*  siecle. 
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cipe  de  la  corniche  a  corbeaux  jusque  dans  ses  consequences  les  plus 
absolues.  Ainsi,  les  corbeaux  etant  fails  pour  empecher  la  bascule 
des  tableUes  (ils  n'ont  pas  d'autre  raison  d'^Are),  les  morceaux  de  pierre 
dont  se  composent  ces  tableUes  n'etant  pas  tous  de  la  meme  longueur, 
et  les  corbeaux  devant  se  trouver  naturellement  sous  les  joints,  11  en 
resulte  que  ces  corbeaux  sont  irregulierement  espaces  ;  leur  place  est 
commandee  par  la  longueur  de  chaque  morceau  de  tablette.  11  arrive 


meme  frequemment  que  la  moulure  qui  decore  I'arete  inferieure  de  la 
tablette  s'arrete  au  droit  de  chaque  corbeau  et  laisse  voir  le  joint  ver- 
tical. Gela  est  d'ailleurs  parfaitementraisonne.  Les  murs  des  chapelles 
absidales  de  I'eglise  Notre-Dame  du  Pre,  au  Mans,  sont  encore  cou- 
ronnes  de  corniches  du  xi*  siecle,  qui  sonttaillees  suivant  ces  prin- 
cipes  (fig.  6).  Les  murs  sont  batis  de  petits  moellons  bruts,  et  la  tablette 
de  la  corniche  est  composee  de  morceaux,  les  uns  longs,  les  autres 
courts.  Les  corbeaux,  etant  poses  sous  les  joints  de  cette  tablette,  se 
trouvent  irregulierement  espaces.  On  voit,  sur  notre  figure,  que  la 
moulure  de  la  tablette  n'existe  qu'entre  les  corbeaux  et  laisse  le  joint 
franc.  Ici  encore  on  retrouve  les  corbeaux  a  copeaux,  rappelant  ceux  de 
I'Auvergne  (voy.  Gorbeau)  ,  ce  qui  fait  supposer  que  ce  genre  d'orne- 
mentation  avait  eu  un  grand  succes  pendant  les  xi^  et  xii^  siecles.  Dans 
I'exemple  que  nous  donnons  (fig.  6)  cependant,  it  semble  que  les  sculp- 
teurs  ont  imite  cet  ornement  sans  en  comprendre  le  sens,  et  ils  I'ont 
execute  de  la  fagon  la  plus  barbare ;  tandis  que  les  ecoles  du  Centre, 
des  le  XI*  siecle,  sont  remarquables  par  la  finesse  de  la  purete  de  leur 
sculpture. 

Sur  les  bords  de  I'Oise  et  de  FAisne,  des  le  xi**  siecle,  on  voit  appa- 
raitre,  entre  les  corbeaux  et  la  tablette  mouluree  du  Centre  et  de  Bour- 
gogne,  une  assise  taillee  en  forme  de  petite  arcature  ou  de  dents  de  scie. 
II  cxisteautourdu  petit  monument  octogone  qui, a  Laon, passe  pour  avoir 
e!e  une  chapelle  de  templiers,  une  corniche  fortetrange,  du  commen- 
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cement  du  xu^  siecle,  concue  d'apres  ces  donnees.  Aux  angles  (fig,  7), 
elle  porte  sur  des  colonnes  engagees  terminees  par  des  tetes ;  sur  les 
faces,  ce  sont  des  corbeaux  epanneles  qui  regoivent  les  intervalles  entre 
les  triangles  formant  decoration.  Les  joints  de  cette  sorte  de  frise  se 
trouvent  au-dessus  des  corbeaux,  et  une  tablette  a  profil  continu  cou- 
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lonne  le  tout.  Sur  les  corbeaux,  les  tympans  entre  les  triangles  soni 
allegis  par  de  petites  arcades  dont  les  fonds  sont  inclines,  ainsi  que  le 
fait  voir  la  coupe  A  faite  sur  le  milieu  d'un  corbeau.  La  tradition  de 
la  construction  de  bois  apparait  encore  ici.  Les  corbeaux  sont  failles 
comme  on  taille  un  bout  de  solive ;  puis,  sous  les  triangles ,  on 
retrouye  encore  le  copeau  que  produirait  le  travail  du  charpentier  pour 
evider  un  madrier  en  forme  de  dent  de  scie.  Toutefois  ces  derniers  ves- 
tiges des  constructions  deboisdisparaissent  bientotdans  cette  contree 
si  abondante  en  materiaux  calcaires  propres  a  la  construction,  et  les 
corniches  a  petites  arcatures  simples  ou  subdivisees  regnent  seules  jus- 
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qu'a  la  fin  du  xii^  siecle  :  or,  ces  corniches  n'ont  plus  rien  qui  rappelle 
la  construction  de  bois. 

Yoici  (fig.  8)  une  de  ces  corniches  si  frequentes  dans  le  Beauvaisis  ; 
elle  provient  de  la  petite  eglise  de  Francastel  (commencement  du  xii* 
siecle).  Dans  cette  meme  contree,  vers  le  commencement  du  xm^  siecle, 


8 


les  architectes  renoncent  aux  petites  arcatures,  mais  ils  conservent  en- 
core les  corbeaux  et  ils  commencent  a  decorer  la  tablette  de  la  corniche 


par  de  la  sculpture  :  nous  en  trouvons  un  exemple  surla  nef  del'eglise 
de  Saint-Jean  au  Bois,  pres  de  Gompiegne  (fig.  9). 

Si  les  bords  de  I'Oise,  de  I'Aisne  et  de  la  Seine,  entre  Montereau  ct 
Mantes,  conservent  les  corbeaux  sous  les  tablettes  des  corniches  jus- 
qu'au  commencement  du  xiif  siecle,  c'est-a-dire  jusqu'a  I'application 
Tranche  du  style  gothique,  la  Champagne  et  la  Bourgogne  abandonnent 
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encore  plus  difficilement  cette  tradition  romane.  Ainsi,  au  sonimol  du 
choeur  de  la  cathedrale  de  Langres,  xir  siecle,nous  voyons  une  corniche 
dans  laquelle  les  corbeaux  prennent  une  importance  majeure  (fig.  10). 
La  tablette  est  alternativement  supportee  par  des  corbeaux  moulures  et 
representant  des  tetes  d'hommes  ou  d'animaux.  Au  sommet  du  porche 


de  Teglise  de  Vezelay,  des  1130  environ,  on  remarque  deja  ces  alter- 
nances  de  corbeaux  profiles  et  de  tetes.  A  la  fin  du  xii"  siecle,  autour 
du  choeur  de  Feglise  Notre-Dame  de  Ghalons-sur-Marne,  la  corniche 
presente  encore  des  corbeaux  a  tetes,  d'autres  ornes  de  rosaces,  d'au- 
Ires  simplement  profiles.  Mais  ici  la  tablette  prend  deja  plus  d'impor- 
tance,  et  elle  se  couvre  d'une  riche  decoration  de  feuillages  (fig.  11). 
Dans  TAngoumois,  le  Poitou  et  la  Saintonge,  la  corniche  a  corbeaux, 
dans  le  style  de  celles  d'Auvergne,  est  reproduite  jusque  vers  la  fin  du 
xn'  siecle  (voyez,  a  Tarticle  Giiapelle,  la  fig.  33,  qui  represente  une  por- 
tion de  I'absidede  I'eglise  Saint-Eutrope  deSaintes). 

En  Normandie,  la  corniche  romane  est  d'une  grande  simplicite  et  ne 
presente  qu'une  faible  saillie  sur  le  nu  des  murs.  Souvent  elle  ne  se 
compose  que  d'une  simple  tablette  de  0'",10  a  O'",lo  d'epaisseur.  Gepen- 
dant  les  corbeaux,  avec  ou  sans  arcature,  se  rencontrent  frequemment. 
Ges  corbeaux  meme  reposent  parfois  sur  un  filet  orne,  comme  autour 
de  I'abside  de  I'Abbaye-aux-Dames  de  Gaen  (fig.  12)  [xii'  siecle]. 

Detous  les  exemples  qui  precedent  on  pent  conclure  ceci :  c'est  que, 
pendant  la  periode  romane,  etdans  les  provinces  diverses  qui  forment 
Lujourd'hui  la  France,  la  corniche  se  compose,  a  tres-peu  d'exceptions 
pres,  d'un  rang  de  corbeaux  supportant  une  tablette  saillante.  Nous 
allons  voir  comment  les  architectes  laiques  de  la  fin  du  xn^  siecle  adop- 
tent  un  systeme  de  corniches  tout  nouveau,  en  empruntant  cependant 
a  la  corniche  romane  quelque  chose  de  saphysionomie,  savoir :  les 
alternances  de  lumieres  et  d'ombres,  produites  par  les  saillies  des  cor- 
beaux plus  ou  moins  espaces.  D'abord  constatons  qu'au  moment  do  la 
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trnnsifion,  les  architectes  negligent  les  traditions  romanes,  cherchent 

It 
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meme  a  s'en  affranchir  entierement.  Ainsi,  autour  de  la  cathedrals  de 
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Noyon,  dont  la  construction  remonte  a  lloO  environ,  les  corniches 
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ne  sont  plus  que  de  simples  profils.  L'eglise  Saint-Martin  deLaon,  balie 
apeu  pres  a  la  m^me  epoque,  nous  fait  voir,  ausommet  du  choeur,  une 
corniche  qui  ne  se  compose  que  de  deux  tablettes  superposees  (fig.  13). 
Sur  la  nef  de  la  meme  eglise,  on  trouve  pour  toute  corniche  une  tablette 


15 


T 


ornee  de  rosaces  (fig.  14).  Ala  cathedrale  de  Senlis  apparaissent  deja, 
vers  1150,  les  corniches  a  crochets; or,  ces  crochets  ne  sont  autre  chose 
que  des  tiges  vegetales  terminees  par  une  sorte  de  bourgeon  ou  de  pa- 


ft^ 


quet  de  feuilles  non  encore  epanouies  (voy.  Crochet),  et  lis  remplissent 
I'office  de  corbeaux  tr^s-rapproches  ;  seulement  ils  ne  soutiennent  plus 
la  tablette,  qui,  devenueplus  epaisse,  est  independante. 

Si  I'architecture  inauguree  par  I'ecole  laique,  a  la  fin  du  xii*  siecle, 
diff*ereessentiellement,  comme  principe  de  construction,  de  I'architec- 
ture romane,  elle  s'en  eloigne  plus  encore  peut-etre  par  les  infinis  de- 
tails qui  entrent  dans  la  composition  d'un  edifice.  L'architecture  romane 
suivait,  sans  les  analyser,  les  traditions  tres-confuses  de  I'antiquite  ro- 
maine,  les  influences  byzantines  et  les  habitudes  locales.  Une  corniche, 
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par  exemple,  pour  rarchitecte  roman,  est  une  tablette  saillante  destinee 
a  eloigner  du  mur  le  bout  des  tuiles  de  la  couverture,  afin  que  les  eaux 
pluviales  ne  lavent  pas  les  parements.  La  tablette  est  simple  ou  decoree  ; 
ce  n'est  toujours  qu'une  assise  de  pierre  basse,  dont  le  profil  est  donne 
par  le  caprice,  mais  qui  ne  remplit  aucune  fonction  utile.  N'etaient  les 
tuiles  qui  couvrent  ce  profil,  I'eau  de  la  pluie  coulerait  le  long  des  pare- 
ments, car  son  trace  n'est  pas  fait  en  fa^on  de  coupe-larme^  comme  le  lar- 
mier de  la  corniche  grecque.  Les  architectes  de  I'epoque  de  transition 
laissent  de  cote  la  corniche  a  corbeaux  romane ;  ils  n'ont  pas  le  loisir  en- 
core de  s'occuper  de  ces  details  ;  ils  ne  pensent  qu'a  une  chose  tout  d'a- 
bord,  c'est  a  rompre  avec  les  traditions  anterieures.  Mais  lorsqu'ils  eu- 
rent  resolu  les  problemes  les  plus  difficiles  imposes  par  leurs  nouvelles 
methodes  de  construction  (voy.  Construction),  ils  songerent  a  appliquer 
aux  details  de  Tarchitecture  les  principes  rationnels  qui  les  dirigeaient. 
Ils  ne  voulurent  plus  de  ces  combles  egouttant  les  eaux  directement  sur 
le  sol  ou  sur  les  constructions  inferieures  :  ils  penserent,  avec  raison, 
qu'une  corniche  doit  porter  un  cheneau,  afin  de  diriger  les  eaux  par  cer- 
tains canaux  disposes  pour  les  recevoir  ;  qu'il  est  utile  de  rendre  I'acces 
des  couvertures  facile,  pour  permettre  aux  couvreurs  de  les  reparer  en 
tout  temps.  Des  lors  ces  corniches  romanes,  si  peu  saillantes,  si  faibles, 
ne  pouvaient  leur  suffire,  non  plus  que  les  minces  tablettes  qu'ils  avaient 
placees  sur  leurs  murs  lorsqu'ils  rejeterent  les  corniches  a  corbeaux.  lis 
s'appliquerent  done  a  chercher  une  forme  convenable  pour  I'objet  et 
qui  n'empruntat  rien  aux  traditions  du  passe.  Gette  forme,  ils  la  trou- 
verent  et  I'adopterent  tout  a  coup ;  car  a  peine  si  Ton  aper^oit  une 
transition,  et  c'est  bien,  sans  qu'il  soit  possible  de  le  contester,  dans 
I'lle-de-France  et  la  Champagne  que  cette  nouvelle  forme  apparait 
brusquement,  c'est-a-dire  au  sein  de  cette  grande  ecole  d'architectes 
laiques,  qui,  a  la  fin  du  xn*  siecle,  etablit  sur  des  principes  nouveaux 
une  architecture  dont  les  formes  etaient  d'accord  avec  ces  principes, 
nouvelles  par  consequent. 

Une  des  plus  anciennes  corniches  gothiques  qui  existent  est  celle  qui 
couronne  les  chapelles  absidales  de  la  cathedrale  de  Reims.  Elle  se  com- 
pose d'uneassiseformant  encorbellement,  enrichie  de  crochets  feuillus, 
et  d'une  seconde  assise  dont  le  profil  est  un  larmier  (fig.  15).  Mais  ici  en- 
core I'assise  inferieure  a,  comparativement  a  I'assise  superieure,  une 
grande  importance ;  le  larmier  rappelle  encore  la  tablette  de  la  cor- 
niche romane,  et  sur  sa  pente  A,  de  distance  en  distance,  sont  reservees 
de  petites  surfaces  horizontalesqueVillard  de  Honnecourt  nommedes 
cretiauSj  et  qui  permettaient  d'abord  aux  ouvriers  de  marcher  sur  la 
saillie  de  ces  larmiers,  puis  servaient  a  diviser  les  eaux  tombant  des 
combles  en  decoulant  des  parements  et  a  les  eloigner  des  joints;  car 
il  faut  remarquer  que  ces  corniches  ne  devaient  pas  porter  des  che- 
neaux  et  gargouilles,  mais  qu'elles  laissaient  encore  les  eaux  pluviales 
egoutter  entre  ces  cretiaus.  En  eti'et,  suivant  le  projet  de  Robert  deCoucy, 


[   CORNICIIE    ]  —   334    — 

ces  chapelles  devaient  etre  surmonlees  de  combles  pyramidaux  qui 
venaient  reposer  immediatempiit  sur  le  bord  des  corniches^ 


Trouvantbientot  ces  larmiers  insuffisants,  les  architectes  du  xiii*  si^- 
cleleurdonnerentune  plusgrande  saillie;  a  I'assise,  plus  de  hauteur. 


1G 


B   \ 

•              0         A.       \        _      

Les  corniches  superieures  du  choeur  de  la  cathedrale  de  Paris  (fig.  16), 
refaites  au  commencement  du  xm"  siecle,  nous  montrent  deja  des  lar- 

1  Voyez  V Album  de  Villard  de  Ilonnecourt,  annote  par  J.-B.   Lassus  et  publie  par 
M.  A.  Darcel,  1858. 
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miers  A  Ires-saillants  recevant  un  cheneau  conduisant  les  eaux  dans  des 
gargouilles  espacees.  Peuapres  la  pose  descorniches  A,  lea  architectes 
de  la  calhedrale  ajouterent  une  seconde  assise  B  au  larmier  primitif, 
pour  lui  donner  une  apparence  plus  male  et  pour  eviter  le  demaigrisse- 
ment  G,  qui  pouvait  faire  craindre  des  ruptures.  Deja  ces  larmiers  A 
avaient  ete  destines  a  porter  une  balustrade,  qui  ful  rempl,  cee  lorsqu'on 
reposa  la  seconde  assise  B  '.  On  observera  que  chaque  crochet  ornant 
la  premiere  assise  D  est  sculptedans  un  morceau  de  pierre,  comme  s'il 
remplissait  I'office  d'un  corbeau.  Les  corniches  de  la  cathedrale  de 
Paris  peuvent  etre  considerees  comme  les  plus  belles  parmi  celles  du 
commencement  du  xm"  siecle  ;  celles  de  lafa^ade  offrent  cette  particu- 
larite  unique  que  leurs  larmiers  sont  pris  dans  deux  assises,  afm  de  pou- 
voir  leur  donner  une  plus  forte  saillie.  Ainsi,  la  corniche  qui  couronne 
la  galerie  qui  pourtourne  les  tours  et  les  reunit,  est  composee  de  trois 
assises :  une  assise  de  crochets  et  feuilles  et  deux  assises  de  larmiers 
(fig.  17);  I'assise  superieure  est  percee  de  trous  de  distance  en  distance, 
sous  la  balustrade,  pour  laisser  ecouler  les  eaux  tombant  sur  les  ter- 
rasses  (voy.  Cheneau,  fig.  2).  Le  larmier  remplit  ici  I'office  d'un  egout 
tres-saillant,  destine  a  eloigner  les  eaux  des  parements. 

Habituellement  les  larmiers  sont  pris  dans  une  seule  hauteur  d'assise; 
mais  les  details  de  la  facade  occidentale  de  la  cathedrale  de  Paris  sont 
d'une  dimension  au-dessus  de  I'ordinaire,  et  il  semble  que  I'architecte 
a  qui  on  doit  la  partie  superieure  de  celte  facade,  c'est-a-dire  les  deux 
tours  avec  leur  galerie  a  jour  (1230  environ),  aitvoulu  donner  aux  mem- 
bres  de  I'architecture  une  importance  relative  tres-grande.  La  corniche 
superieure  des  deux  tours,  quietaitdestineearecevoir  la  base  de  fleches 
de  pierre,  dont  la  construction  ne  fut  qu'amorcee,  est  unique  comme 
hauteur  d'assises  dans  le  style  gothique  ancien.  EUe  se  compose  de  deux 
assises  de  crochets,  chacune  de  ces  assises  ayantO™,75  de  hauteur  entre 
lits  ;  d'un  larmier  surmonte  de  deux  assises  en  talus,  etde  la  balustrade 
posee  lorsqu'on  renon^a  a  continuer  la  construction  des  fleches.  Chaque 
crochet  est  taille  dans  un  bloc  de  pierre  enorme,  ainsi  que  le  fait  voir 
notre  figure  18  ;  les  assises  du  larmier  et  de  la  pente  au-dessus  sont 
cramponnees  tout  au  pourtour  par  des  crampons  doubles  A,  tenant 
lieu  d'un  quadruple  chainage.  On  voit  que  I'architecte  avait  pris  ses 
precautions  pourpouvoir  elever  ses  fleches  sans  danger. 

Cependant  les  larmiers  de  corniches  du  commencement  du  xm^  siecle 
parurent  probablement  avoir  des    profits  trop  anguleux  et  rigides 


1  A  la  cathedrale.  de  Cliartrcs,  on  voit  deux  lamiers  superposes  au  sommet  des  cha- 
pcUcs  et  du  choeur;  il  est  evident  que  les  architectes  du  commencement  du  xiii''  siecle 
sapcrQurent,  a  leurs  depcns,  qu'en  posant  une  tablette  mince  sur  la  premiere  assise  de 
corniche,  mais  beaucoup  plus  saillante  que  ne  I'etaient  les  tablettes  romanes,  il  se  pro- 
duisait  des  ruptures.  lis  doublerent  done  ces  t;iblcltes  d'abord,  puis  en  viurent  a  les  faire 
plus  cpaisscs. 
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aux  yeux  des  architectes  du  milieu  de  ce  siecle,  car,  acette  epoque, 
vers  1240,  nous  voyons  souvent  les  coupe-larme  a  plans  droits  de  la 
derniere  assise  de  corniche  remplaces  par  un  profil  dun  aspect  mOins 
severe.  Un  boudin  avec  une  arete  saillante  sert  de  coupe-larme  et  rem- 


G.JELNE 


place  la  mouchette  du  larmier  primitif  gothique.  La  corniche  qui  cou- 
ronne  le  choeur  de  la  cathedrale  de  Troyes  est  une  des  plus  belles  que 
nous  connaissions  de  cette  epoque  brillante  de  I'art  gothique  (1240),  et 
elle  est  couronnee  par  un  boudin  a  larmier,  profile  ainsi  que  nous 
venons  de  le  dire. 
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La  figure  19  donne  la  face  et  le  profil  de  cette  corniche   On  remar- 

quera  comme  les  joints  A  sont  adroitement  disposes  pour  se  combiner 


avec  le  double  rang  de  crochets  et  ne  point  passer  tout  a  travers  la 
sculpture,  ce  qu'en  cas  semblable  nos  architectes  se  permettent  sans 
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scrupule.  Ici  rornement  courant  en  apparence,  menage  parfaitement  la 
place  de  ce  joint  vertical.  Vers  la  meme  epoque,  clans  les  provinces  oil 
le  style  gothique,  avec  toutes  ses  consequences,  penetrait  difficilement, 
comme  en  Normandie,  par  exemple,  nous  voyons  les  traditions  ronianes 


.so(^ 


persister  encore  a  cote  des  formes  nouvelles.  La  corniche'de  la  nef  de 
la  cathedrale  de  Rouen  est,  sous  ce  rapport,  tres-curieuse  a  observer.  On 
y  retrouve  la  petite  arcature  romane  melee  aux  crochets  du  xiii'  siecle 
et  surmontee  du  larmier  arrondi  (fig.  20).  Elle  nous  presente,  comme 
tous  les  membres  d'architecture  de  cette  epoque,  un  appareil  tres- 
judicieux. 

Les  corniches,  pendant  le  cours  du  xm*  siecle,  offrent  peu  de  varietes  : 
elles  se  component  presque  toujours  de  deux  assises  :  Tune  en  forme  de 
gorge  decoree  de  crochets  ou  de  feuilles,  la  seconde  portantun  larmier 
saillant.  Toutefois  le  larmier  avec  talus  n'existe  que  si  la  corniche  forme 
cheneau,  car  si  (comme  il  arrive  frequemment  dans  Tarchitecture  civile 
et  militaire)  Tegout  du  toit  repose  directement  sur  le  bord  de  la  corni- 
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che,  celle-ci  est  termineeparunlistel  vertical,  et  nonplus  par  unepente. 
Ainsi  I'ardoise  ou  la  tuile  forme  larmier  devant  ce  listel,  et  I'assise 
superieure  de  la  corniche  est  profilee  elle-meme  en  coupe-larme,  afm 


d'eviter  loute  chance  de  bavure  sur  les  parements,  dans  le  cas  oil 
I'egout  du  toit  viendrait  a  faillir. 

Nous  donnons  (fig.  21)  une  de  ces  corniches  si  frequentes  pendant 
les  xm^  et  xiy^  siecles  dans  I'architecture  civile,  corniche  dont  I'assise 


superieure  sert  au  besoin  de  coupe-larme,  et  dont  I'assise  inferieure, 
depourvue  de  toute  sculpture,  forme  un  gros  boudin  saillant.  II  existe 
encore,  au  Palais  de  justice  de  Paris,  plusieurs  corniches  de  ce  genre 
qui  sont  d'un  fort  bon  effet,  quoique  tres-simples. 

Voici  maintenant  une  jolie  corniche  composee  d"une  seule  assise  for- 
mant  coupe-larme ;  elle  est  placee  au  sommet  de  la  tour  dite  de  la  Justice, 
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k  Carcassonne  (fig.  21  bis)  [fin  du  xiii^  siecle].  La  moulure  est  arretee 
au  droit  de  chaque  joint  renforce  dune  saillie  formant  corbeau.  Gela 


est  bien  raisonne,  surtout  lorsque  toutes  les  pierres  doivent  etre  tail- 
lees  sur  le  chantier  avant  la  pose,  car  alors  il  est  certain  que  les  joints 
ne  presentent  point  de  balevres  et  que  les  moulures  ne  sont  pas  jarre- 
tees.  Les  profils  de  ces  corniches  sans  talus  sont  toujours  coupes  de 
fagon  que  le  bord  inferieur  du  listel  forme  mouchette  pour  egoutter  les 
eaux  en  dehors  des  parements,  si  le  premier  rang  de  tuiles  ou  d'ardoises 
ne  remplit  pas  cette  fonction  (fig.  22). 
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Le  xiv**  siecle  conserve  generalement  les  corniches  en  deux  assises, 
et  la  seule  difference  que  Ton  signale  entre  ces  corniches  et  celles  du 
xm**  siecle,  c'est  que  les  profils  des  larmiers  sont  plus  maigres,  et  les 
ornements,  feuilles  ou.  crochets,  plus  greles  et  d'une  execution  plus 
seche.  11  ne  faudrait  pas  croire  cependant  que  les  architectes  de  cette 
epoque  n'aient  point  cherche  parfois  des  combinaisons  nouvelles. 
Ainsi,  nous  voyons  autour  du  choeur  de  I'eglise  Saint-Nazaire  de  Car- 
cassonne (1325  environ)  une  corniche  dont  la  composition  est  aussi  ori- 
ginale  que  I'execution  en  est  belle.  Cette  corniche  revient  aux  traditions 
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ronianes,  c'est-a-dire  qu'elle  se  compose  d'unrangde  corbeaux  suppor- 
tant  une  assise  formant  larmier,  mais  decoree  de  larges  feuillages  entre 


^3 


cliacun  de  ces  corbeaux.  Elle  re^oit  un  cheneau  et  une  balustrade. 
Yoici  (fig.  23)  le  detail  perspectif  de  cette  corniche.  En  A,  est  Iracee  sa 
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coupe  enlre  les  corbeaux.  Posee  a  une  grando  hauteur,  cette  eorniche 
produit  beaucoup  d'effet,  a  cause  du  jeu  des  ombres  et  des  lumieres  sur 
ces  saillies  si  franchement  accusees. 

Ici,  conlrairement  aux  habitudes  des  artistes  du  xn"  siecle,  les  details 
de  la  sculpture  sont  a  Techelle  du  monument ;  ils  ne  rapetissent  pas 
les  masses,  mais  les  font  valoir,  au  contraire,  par  une  execution  grasse 
et  larg.e. 


Pendant  le  cours  du  xiy^  siecle,  nous  voyons  peu  a  peu  les  crochets 
remplaces,  dans  I'assise  inferieure  des  corniches,  par  des  frises  de  feuil- 
lages  profondement  refouillees,  mais  dont  I'irregularite  et  I'execution 
maigre  ne  donnent  plus  ces  points  saillants  a  espaces  egaux,  ces  tetes 
de  crochets  qui,  a  distance,  sont  d'un  eifet  si  monumental  et  rappellent 
encore  les  corbeaux  de  I'epoque  romane.  Nous  presentons  (tig.  24)  une 
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do  ces  t'orniches,  de  la  fin  du  xiv*  siecle,  provenant  du  sommet  de  la 
tour  nord  de  la  cathodrale  d'Amiens.  Les  corniches  du  xi\*  siecle,  inde- 
pendamnient  de  la  maigreur  des  profds  et  de  la  secheresse  de  la  sculp- 
ture, sont  generaloment  peu  saillantes,  ce  qui  devenait  necessaire  alors 
que  tous  les  membres  horizontaux  de  Tarchiteclure  etaient  sacrifies  aux 
Ugnes  verticales ;  mais,  vers  le  milieu  du  xv**  siecle,  les  corniches  de  cou- 
ronnement,  au  contraire,  prennentde  la  saillie,  se  composent  souvent 
d'un  assez  grand  nombre  d'assises  superposees  en  encorbellement,  or- 
nees  de  cordons  de  feuillages,  de  maniere  a  presenter  une  circulation 
facile  a  la  base  des  combles.  Les  feuillages  courent  devant  des  gorges 
profondes,  separees  entre  elles  par  de  fines  moulures,  et  les  larmiers 
rappellent  la  forme  exageree  du  larmier  a  boudin  de  la  fin  du  xiii" 
siecle,  c'est-a-dire  que  le  talus  superieur  est  concave,  que  le  boudin 
s'aplatit,  se  termine  par  une  mouchette  tres-saillante,  et  que  la  gorge 
inferieure  est  largement  evidee  (fig.  25). 
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Au  commencement  de  la  renaissance,  on  apergoit  deja,  dans  Tarchi- 
lecture  civile  surtout,  un  retour  vers  les  formes  de  la  corniche  romaine  : 
le  larmier  gothique  est  supprime.  Gependant  ce  n'est  guere  que  vers 
le  milieu  du  xvi^  siecle  que  Tentablement  romain  reparait  dans  les  edi- 
fices. La  belle  corniche  de  la  tour  carree  du  chateau  deBlois,  batie  sous 
Louis  XII,  conserve  encore  ses  membres  gothiques,  avec  quelques  de- 
tails empruntes  a  I'architecture  antique.  Sur  un  rang  d'oves  retournes 
est  posee  une  arcature  soutenue  par  des  corbeaux,  qui  rappelle  les  ma- 
chicoulis de  couronnement  des  chateaux  forts  du  xiv*  siecle.  Sur  I'ar- 
cature,  on  retrouve  I'assise  en  gorge  decoree  de  feuillages  disposes 
comme  les  crochets  des  xiii^  et  xiv'  siecles,  puis  le  larmier  du  xv^  siecle 
a  peine  altere*. 

L'hotel  de  ville  d'Orleans,  bati  en  1442  par  maitre  Viart,  et  qui  pre- 
sente,  malgre  cette  date  ancienne,  tous  les  caracteres  de  I'epoque  de 
Louis  XII,  est  couronne  d'une  corniche  dans  le  genre  de  celle  du  pa- 


'  Voycz  Exeniples  de  decoration,  pur  L.  Gauchorel. 
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villon  carre  du  chateau  deBlois  * 
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Au  chateau  de  Ghambord,  on  retrouve 
encore  les  dernieres  traces  de  la  corniche  a  machicoulis  du  moyen 
age,  avec  ses  arcs  en  petites  niches  figurant  ces  machicoulis. 

Nous  terminerons  cet  article  en  donnant  des  corniches  de  hois  pro- 
venant  de  constructions  civiles.  Gelle-ci  (fig.  26)  se  trouve  commune- 


ment  disposee  a  la  base  des  combles  des  maisons  de  Troyes  elevees 
en  pans  de  bois.  G'est  un  principe  de  corniche  adopte  pendant  les  xiy' 
etxv^  siecles.  Les  blochets  figurentdes  corbeaux  a  I'exterieur,  au-dessus 
de  la  sabliere,  et  portent  un  petit  plafonnage  de  planches  sous  les 
coyaux.  Gette  autre  corniche  (fig.  27)  date  du  commencement  duxv^sie- 
cle,  et  appartient  a  une  maison  de  bois  situee  rue  de  la  Savonnerie,  a 
Rouen.  Sur  une  sabliere  A,  mouluree,  sont  assembles  des  potelets  B 


*  Voyez  Architect,  civile  et  domest  ,  t.  II,  par  MM.  Vcrdicr  ct  Cattois. 
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qui  recoivent  les  solives  G  du  plancher  superieur ;  les  bouts  de  ces 
solives  sont  soulages  par  les  corbeaux  D.  Entre  ces  corbeaux  est  posee 
une  petite  arcature  decoupee  dans  un  inadrier,  et  qui  forme  comme 


une  suite  de  machicoubs.  Sur  les  bouts  des  solives  regne  la  filiere  E 
de  couronnement;  un  pigeonnage  remplit  les  intervalles  G  entre  les 
corbeaux. 

CORPORATION,  s.  f.  Association,  ou  plutot  conjuraiion  (suivant  Tan- 
cienne  signification  de  ce  mot)  de  gens  de  metiers  unis  par  des  con- 
ventions particulieres,  qui  consistaient  en  des  droits  et  devoirs  reci- 
proques.  II  existait  des  corporations  de  metiers  sous  I'empire  romain  ; 
elles  pretendaient  meme  avoir  ete  etablies  depuis  Numa,  et  on  les 
designait  sous  le  nom  de  collegia^  corpora  opificum.  Au  moyen  age,  les 
industriels,  les  marchands  et  les  ouvriers  des  villes  oonserverent  les 
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tniditions  romaines  dans  les  grandes  cites  meridionales,  et  les  corpo- 
rations ne  cesserent  d'exister ;  tandis  que  dans  les  villes  du  Nord  on 
ne  les  voit  guere  s'etablir  qu'au  moment  de  I'atfranchissement  des 
communes,  c'est-a-dire  vers  le  xn^  siecle.  Les  rois  les  prirent  sous  leur 
protection,  comme  un  des  moyens  propres  a  afiiaiblir  la  puissance 
feodale.  Sous  saint  Louis,  elles  furent  reglementees  a  Paris  par  Etienne 
Boileau'.  Pour  devenir  membre  d'une  corporation,  a  cette  epoque,  il 
fallait  faire  un  apprentissage  qui  durait  plus  ou  moins  longtemps,  et 
a  Texpiration  duquel  on  devenait  maitre.  Les  maitres  exergaient  une 
sorte  de  controle  les  uns  sur  les  autres,  maintenaient  par  consequent 
le  prix  de  la  main-d'oeuvre  et  la  bonne  qualite  des  produits.  II  ne  s'agis- 
sait  pas  alors  de  libre  concurrence,  et  les  marchands  ou  les  industriels 
des  villes  ne  pouvaient  resister  a  la  tyrannic  des  seigneurs  qu'en  s'unis- 
sant  etroitement  sous  le  patronage  du  suzerain.  lis  formaient  ainsi  des 
corps  puissants  avec  lesquels  il  fallait  compter,  et  qui,  par  leur  orga- 
nisation meme,  assuraient  au  suzerain  certains  revenus  regulierement 
per^us.  Les  maitrises  s'obtinrent  souvent  a  prix  d'argent,  ce  qui  consti- 
tuait  une  ressource  pour  le  tresor  ;  ou  bien  encore  le  roi,  moyennant  un 
capital  une  fois  paye,  autorisait  des  corporations  qui  acqueraient  ainsi 
le  droit  de  percevoir  certains  impots  sur  les  entrees  des  marchandises, 
des  peages  sur  les  rivieres,  sur  les  ponts,  a  I'entree  des  ports,  etc. 

Pour  ne  pas  sortir  de  notre  sujet,  les  corps  de  metiers  attaches  aux 
batiments  se  composaient,  au  xm*  siecle,  descharpentiers,  des  macons, 
des  tailleurs  de  pierre,  des  platriers  et  mortelliers,  des  imagiers,  des 
peintres  et  tailleurs  d'images  (sculpteurs),  des  faiseurs  de  ponts.  Quant 
aux  maitres  des  oeuvres,  a  ce  que  nous  appelons  aujourd'hui  des  archi- 
tectes,  ils  ne  paraissent  pas  avoir  jamais  forme  un  corps;  nous  nepou- 
vons  avoir  meme  qu'une  idee  assez  vague  de  la  nature  de  leurs  attribu- 
tions jusqu'au  xv^  siecle.  Nous  voyons  qu'on  les  appelait  dans  les  villes 
pour  batir  des  edifices,  et  qu'on  leur  accordait  des  honoraires  fixes  pen- 
dant la  duree  du  travail  (voy.  Architecte)  ;  mais  presidaient-ils  aux  mar- 
ches passes  avec  les  divers  chefs  d'ouvriers?  etablissaient-ils  des  devis? 
reglaient-ils  les  comptes?Tout  cela  parait  douteux.  Des  la  fin  du  xm^ 
siecle,  onv  oit  des  villes,  des  abbes  ou  des  chapitres,  passer  des  marches 
avec  les  maitres  des  divers  corps  d'etats  sans  I'intervention  de  I'archi- 
tecte.  Gelui-ci  semble  conserver  une  position  independante  et  n'en- 
courir  aucune  responsabilite  ;  c'est  un  artiste,  en  un  mot,  qui  fait  exe- 
cuter  son  oeuvre  par  des  ouvriers  n'ayant  avec  lui  d'autres  rapports 
que  ceux  de  fournisseurs  ou  de  tacherons  vis-a-vis  d'un  intendant 
general.  Le  systeme  de  regie  n'etait  pas  habituellement  employe ;  les 
ouvriers  de  chaque  metier  travaillaient  a  leurs  pieces;  I'architecte  dis- 
tribuait  la  besogne ,  et  un  piqueur  relevait  probablement  le  travail  de 

^  Voyez  les  Reglemenls  sur  les  arts  et  metiers  de  Paris  rediges  au  xiii"  siecle  .  Livre  des 
metiers,  d'Eti^niic  Boileau  (Cull,  de  docuin.  ined.  sur  I'kist.  de  France). 
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cliacun.  Sur  la  grande  inscription  sculptee  a  la  base  du  portail  meri- 
dional de  la  cathedrale  de  Paris ,  I'architecte  Jean  de  Ghelles  est  de- 
signe  sous  le  titre  de  lailleur  de  pierre,  latomus.  Robert  de  Luzarches, 
ainsi  que  ses  successeurs,  Thomas  et  Regnault  de  Gormont,  prennent 
le  titre  de  maiti^es  dans  Tinscription  du  labyrinthe  de  la  cathedrale 
d'Amiens.  II  est  certain  qu'un  macon  ou  tailleur  de  pierre  ne  pouvait 
concevoir  et  faire  executer  les  diverses  parties  d'un  edifice  a  I'erection 
duquel  le  charpentier,  le  serrurier,  le  sculpteur,  le  menuisier,  le  ver- 
rier,  devaient  concourir.  Et  dans  I'architecture  gothique  les  divers 
niembres  de  la  construction  et  de  la  decoration  sont  trop  intimement 
lies,  pour  qu'on  puisse  admettre  un  instant  que  chaque  corps  d'etat 
put  agir  isolement  sans  un  chef  supreme.  Une  des  qualites  les  plus 
remarquables  de  cette  architecture,  c'est  que  tout  est  prevu,  tout  vient 
se  poser  a  la  place  necessaire  et  preparee.  II  fallait  done  une  t(Me  pour 
prevoir  et  donner  des  ordres  en  temps  utile.  Quoi  qu'il  en  soit,  si  les 
corporations  attachees  aux  batiments  ont  beaucoup  travaille  pendant 
le  moyen  age,  si  elles  ont  laisse  des  traces  remarquables  de  leur  habi- 
lete,  au  point  de  vue  politique  elles  ne  prennent  pas  Fimportance  de 
beaucoup  d'autres  corporations.  On  ne  les  voit  guere  se  meler  dans 
les  troubles  des  communes,  reclamer  une  extension  de  privileges,  im- 
poser  des  conditions,  former  ces  puissantes  coalitions  qui  inquieterent 
si  longtemps  la  royaute. 

COUPE  DE  PIERRES.  —  Voyez  Appareil,  Construction,  Trait. 

COUPOLE,  s.  f.  Voute  hemispherique,  ou  engendree  par  deux  courbes 
se  coupant  au  sommet  ou  par  une  demi-ellipse,  posee  sur  plan  circu- 
laire  ou  polygonal ,  soutenue  par  quatre  arcs-doubleaux  ou  sur  des 
murs  pleins.  Le  mot  coupole  n'est  employe  que  depuis  I'invasion  de 
I'architecture  italienne  pendant  les  xvi*  et  xvu**  siecles ;  c'est  le  mot 
italien  cupola  francise.  Les  Romains,  des  le  temps  de  la  republique, 
avaient  eleve  des  coupoles  sur  des  murs  circulaires  ou  formant  un  assez 
grand  nombre  de  pans.  Mais  ce  fut  a  Byzance  que  furent  erigees  par 
les  empereurs  les  premieres  coupoles  posees  sur  pendentifs.  II  estpeu 
croyable  que  la  celebre  coupole  de  Sainte-Sophie  ait  ete  la  premiere  con- 
struction tentee  en  ce  genre.  Le  coup  d'essai  eut  ete  bien  hardi,  puisque 
cette  coupole  est  d'un  diametre  superieur  a  toutes  les  autres  voutes 
sur  pendentifs  qui  existent.  L'idee  d'elever  une  coupole  sur  pendentifs 
vint-elle  naturellement  aux  architectes  byzantins  a  la  suite  d'essais,  ou 
leur  fut-elle  suggeree  par  I'etude  de  monuments  orientaux  inconnus 
aujourd'hui?  C'est  ce  que  nous  n'entreprendrdns  pas  de  decider.  II  est 
certain  (et  c'est  a  quoi  nous  devons  nous  arreter  dans  cet  article)  que 
la  coupole  byzantine  fut,  pour  les  architectes  des  premiers  siecles  du 
moyen  age,  un  type  qu'ils  chercherent  a  imiter  en  Occident.  Sous 
Gharlenia^nie,  on  eleya  celle  d'Aix-la-Chapelle  a  Tinstar  de  la  coupole 
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de  Saint-Vital  de  Ravenne ;  mais  dans  ces  deux  exemples  les  pendentifs 
n'apparaissent  pas  et  les  calottes  portent  de  fond.  A  Venise,  k  la  fin 
du  x^  siecle,  on  construisait  sur  pendentifs  les  coupoles  de  I'eglise 
Saint-Marc,  et  cet  edifice  etait  copie  peu  apres  a  Perigueux  (voy.  Arcui- 


TECTURE  RELiGiEusE,  fig.  4  et  5).  Gependant,  avant  cette  epoque,  des 
essais  de  voutes  sur  pendentifs  avaient  ete  tentes  en  Occident.  II  existe, 
a  la  pointe  orientale  de  Tile  de  Saint-Honorat,  sur  les  c6tes  de  la  Me- 


:>:^i:^;t,- 


diterranee,  une  petite  eglise  dont  la  construction  parail  remonter  au 
yii^  ou  Yiii*  siecle :  c'est  la  chapelle  de  Saint-Ferreol.  En  voici  le  plan 
(fig.  1)  et  Televation  exterieure  du  cote  de  I'entree  (fig.  2).  II  est  difficile 
d'imaginer  une  construction  plus  barbare.  En  examinant  le  plan ,  on 
voit,  en  A,  la  projection  horizontale  d'une  petite  coupole  a  base  circu- 
laire ;  or,  les  espaces  B  ne  forment  point  un  berceau,  comme  on  pour- 
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rait  le  croire,  mais  des  pendentifs  gauches,  de  maniere  a  trouver  une 
section  horizontale  pour  asseoir  la  coupole  A.  Le  constructeur  a  sim- 
plement  fait  gauchir  les  rangs  d'un  berceau  pour  arriver  a  ce  resultat, 
ce  qui  lui  a  donne  un  appareil  tout  a  fait  etrange. 


La  vue  interieure  de  la  chapelle  (fig.  3)  fait  connaitre  la  disposition 
des  rangs  de  moellons  qui  forment  les  pendentifs  et  la  petite  coupole 


presque  conique  qui  les  surmonte.  Si  nous  faisons  une  coupe  sur  la 
ligne  CD  du  plan  (fig.  4),  nous  voyons,  en  efFet,  que  la  coupole  n'est  pas 
une  calotte  hemispherique  ou  elliptique,  mais  un  cone  curviligne.  Nous 
ne  croyons  pas  qu'il  existe  en  Occident  une  coupole  plus  ancienne  que 
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celle  de  Teglise  Saint-Ferreol.  Et  cet  exemple,  qui  probablement 
n'etait  pas  le  seul,  indiquerait  que  les  architectes  des  premiers  temps 
de  rart  roman  etaient  fort  preoccupes  de  Tidee  d'elever  des  coupoles 
sur  pendentifs :  car,  a  coup  siir,  il  etait  vingt  procedes  plus  simples 
pour  vouter  latravee  principale  de  cette  chapelle,  sans  quit  y  eiit  neces- 
site  de  recourir  a  ce  moyen.  II  y  avail  la  evidemment  I'idee  d'imiter 
ces  constructions  byzantines  qui  alors  passaient  pour  les  chefs-d'oeuvre 
de  I'art  de  I'architecture  *. 

Les  coupoles  de  I'eglise  abbatiale  de  Saint-Front  de  Perigueux 
peuvent  etre  considerees  toutefois  comme  les  premieres  dont  la  con- 
struction ait  exerce  une  influence  considerable  sur  Tarcbitecture  occi- 
dentale.  Ces  coupoles,  au  nombre  de  cinq,  egales  en  diametre  et  en 
elevation,  a  base  circulaire,  sont  etablies  sur  pendentifs ;  mais  ces  pen- 
dentifs ne  sont  pas  appareilles  comme  il  convient :  les  lits  des  assises 
sonthorizontaux,  au  lieu  d'etre  normaux  a  leur  courbe  generatrice  ;  ce 
sont  de  veritables  encorbellements  qui  ne  se  soutiennent  que  par 
Tadberence  des  mortiers  et  par  leur  forme  spheroidale.  II  est  evident 
ainsi  que  Tarchitecte  de  Saint-Front  a  imite  la  forme  d'une  construc- 
tion etrangere,  sans  se  rendre  compte  de  son  principe,  et  ce  fait  seul 
tendrait  a  detruire  I'opinion  emise  par  notre  savant  ami  M.  de  Verneilh, 
savoir :  que  Teglise  actuelle  de  Saint-Front  aurait  ete  elevee  par  un 
artiste  venu  des  bords  de  I'Adriatique ^.  Nous  venons  de  voir,  dans 
I'exemple  precedent,  que  le  constructeur  de  la  petite  eglise  Saint- 
Ferreol,  voulant  faire  des  pendentifs,  n'a  trouve  d'autre  moyen,  pour 
leur  donner  une  courbure  a  peu  pres  convenable,  que  d'incliner  les 
rangs  de  moellons  sur  les  reins  des  arcs-doubleaux,  c'est-a-dire  de 
superposer  des  rangs  de  voussoirs,  tant  bien  que  mal,  en  les  avan^ant 
les  uns  sur  les  autres,  et  de  les  enchevetrer  de  la  facon  la  plus  grossiere 
au  point  de  jonction.  En  construction,  comme  en  toute  chose  qui  de- 
mande  a  la  fois  du  calcul  et  de  I'experience,  il  ne  faut  jamais  supposer 
que  les  moyens  les  plus  simples  soient  adoptes  les  premiers ;  c'est  le 
contraire  qui  a  lieu.  Le  principe  de  construction  des  pendentifs,  une 
fois  connu,  semble  tres-naturel ;  mais  il  dut  paraitre,  aux  yeux  d'ar- 
tistes  barbares,  un  veritable  tour  de  force.  II  ne  fut  jamais  compris  par 
les  architectes  romans,  et  si  nous  possedons  en  France  quelques  cou- 
poles portees  sur  pendentifs,  avant  I'ere  gothique,  ceux-ci  ne  sont 
qu'une  apparence,  non  un  systeme  de  construction  compris  et  pra- 
tique. D'ailleurs,  les  coupoles  portant  de  fond  ou  sur  pendentifs,  qui 

*  M.  Merimee  a  pris  la  peine  de  relever  ce  petit  monument,  et  a  bien  voulu  nous  com- 
muniquer  les  precieux  croquis  qu'il  a  faits  pendant  son  sejour  a  Saint-Honorat. 

*  II  faut  dire  que  quand  M.  de  Verneilh  a  publie  son  livre  sur  rarchitecture  byzantine 
en  France,  M.  Abadie,  I'architecte  charge  de  la  restauration  de  Saint-Front,  n'avait  pas 
encore  commence  les  travaux  qu'il  dirige  avec  autant  de  devouement  que  d'intclligence, 
et  ce  fait  d2  la  construction  singuliere  des  pendentifs  n'avait  pu  etre  signale, 
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existent  en  Orient,  celles  de  Saint-Marc  de  Venise,  sont  construites  ou 
en  brique,  ou  en  petits  moellons  de  tuf,  ou  en  beton  compose  de  pierres 
legeres  et  de  mortier ;  il  n'y  a  pas,  a  proprement  parler,  d'appareil.  Ges 
voules  sont  generalement  un  moulage  sur  forme  ou  une  concretion  de 
materiaux  irreguliers  rendus  adherents  les  uns  aux  autres  par  le  mor- 
tier. Encore  aujourd'hui,  en  Orient,  les  magons,  pour  fermer  une  cou- 
pole,  n'etablissent  pas  de  cintres  de  charpente  ;  its  se  contentent  d'une 
tige  de  bois  attachee  au  centre  de  la  coupole,  et  qu'ils  manoeuvrent 
en  tous  sens,  en  montant  la  magonnerie  suivant  le  rayon  donne  par 
cette  tige,  comme  un  pigeonnage.  En  Occident,  malgre  les  traditions 
romaines,  la  construction  d'appareil  avait  remplace  la  construction 
de  blocage  et  de  brique.  II  fallait  done  appareiller  les  pendentifs...  Ou 
trouver  des  pendentifs  appareilles  en  pierre?  Les  coupoles  de  Saint- 
Marc  de  Venise  sont  en  brique,  et  les  pendentifs  se  composent,  sous  la 
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mosaique,  d'arcs  de  decharge  aussi  en  brique,  bandes  les  uns  sur  les 
autres  au  moyen  d'une  forme,  ou,  ce  qui  est  plus  vraisemblable,  d'une 
tige,  dont  Tune  des  extremites  etait  attachee  au  centre  de  la  sphere 
generatrice  de  ces  pendentifs,  ainsi  que  le  fait  voir  la  figure  5.  Nous  ne 
Savons  pas  si  les  pendentifs  de  la  coupole  de  Sainte-Sophie  de  Constan- 
tinople sont  ainsi  construits  ;  c'est  probable,  car  cela  est  conforme  aux 
traditions  romaines.  Si  cela  est,  les  pendentifs  appareilles  en  pierre, 
c'est-a-dire  dont  les  lits  des  assises  sont  normaux  a  la  courbe  spherique 
generatrice,  sont  une  invention  tres-moderne,  qui  ne  remonte  pas  au 
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dela  du  xyr  siecle,  et  les  pendentifs  des  premiers  siecles  du  moyen  age 
ne  sont  que  des  encorbellements  ou  des  arcs  superposes  suivant  un  sphe- 
roide.  Ges  observations  techniques  ont  plus  d'importance  qu'on  ne  croit 
souvent,  car  elles  aident  a  expliquer  des  transformations,  des  influences, 
dont  on  ne  saurait  se  rendre  un  compte  exact,  si  on  les  neglige. 

II  est  fort  etrange  que  les  Romains  occidentaux  n'aient  pas  trouve  la 
coupole  sur  pendentifs,  ou,  s'ils  Font  trouvee,  qu'il  ne  nous  en  reste 
aucune  trace  ;  car  ils  avaient  fait  penetrer  des  voutes  en  berceau  cylin- 
driques  dans  des  spheres,  et  les  pendentifs  ne  sont  pas  autre  chose 
que  les  triangles  curvilignes  de  la  sphere  laisses  entre  ces  penetrations, 
dependant  la  coupole  de  Sainte-Sophie,  celles  de  Saint-Marc  de  Venise 
et  celles  de  Saint-Front  de  Perigueux  ne  sont  pas  seulement  des  sphe- 
roides  penetres  par  des  cylindres.  II  y  a  d'abord,  sur  les  quatre  piliers, 
un  premier  spheroide,  lequel  est  penetre ;  puis,  au-dessus  des  pene- 
trations, une  seconde  portion  de  sphere  dont  le  centre  est  surhausse. 
G'est  la  ce  qui  distingue  nettement  la  coupole  byzanline  de  la  coupole 
romaine.  Pour  faire  comprendre  par  une  figure  notre  dePinition  :  soit 
(fig.  6),  en  A,  la  projection  horizontale  d'une  coupole  posee  sur  quatre 
piles  et  quatre  arcs-doubleaux.  La  coupe  sur  I'axe  CD  de  cette  coupole 
donnera  en  projection  verticale  le  profil  E,  mais  la  coupe  sur  la  dia- 
gonale  GH  donnera  le  profil  rabattu  I.  G'est  d'apres  ce  principe  qu'ont 
ete  tracees  les  coupoles  de  Saint-Front  de  Perigueux.  Les  quatre  arcs- 
doubleaux  etant  composes  de  courbes  brisees,  les  constructeurs  ont  ete 
entraines  a  tracer  le  premier  spheroide  penetre  par  ces  arcs  au  moyen 
de  deux  traits  de  compas  GK,  HK.  La  section  horizontale  de  ce  premier 
spheroide  a  ete  faite  en  L,  et  un  bandeau  saillant  a  ete  pose  a  ce  niveau 
pour  porter  les  faux  cintres  destines  a  construire  la  coupole.  Gette  cou- 
pole elle-meme  n'est  pas  une  demi-sphere,  mais  est  obtenue  au  moyen 
de  deux  courbes.  Regulierement,  les  pendentifs  devraient  etre  appa- 
reilles,  en  coupe,  suivant  la  diagonale,  conformement  au  trace  M,  c'est- 
a-dire  presenter  des  rangs  de  claveaux  dont  les  lits  seraient  normaux 
a  la  courbe  HK,  avec  crossettes  a  la  queue  ;  les  constructeurs  de  Saint- 
Front  n'ont  pas  pris  cette  peine,  et  ils  se  sont  contentes  de  poser  les 
assises  des  pendentifs  en  encorbellement,  conformement  au  trace  N. 
Grace  alacourbure  des  pendentifs,  ces  rangs  de  pierres  en  encorbelle- 
ment ne  basculent  pas ;  mais  ils  peuvent  ecraser  la  pointe  du  triangle 
et  se  detacher  des  arcs-doubleaux  tout  d'une  piece,  ce  qui  a  eu  lieu. 
Quant  a  la  coupole  proprement  dite ,  elle  se  compose  d'une  sorte  de 
tambour  0,  compose  d'assises  horizontales  et  d'une  calotte  surmontee 
dun  dallage  avec  charge  au  sommet.  A  Saint-Front,  les  arcs-doubleaux 
sont  peu  epais  et  leurs  faces  sont  verticales ,  les  pendentifs  ne  com- 
men^ant  a  prendre  leur  courbure  que  sur  I'extrados  de  ces  arcs.  Bien- 
tot,  cependant,  les  constructeurs  penserent,  non  sans  raison,  que  ces 
arcs-doubleaux  supportant  une  charge  enorme,  il  etait  necessaire  de 
donner  a  leurs  claveaux  beaucoup  de  queue;  mais,  pour  ne  pas  elever 
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demesurement  les  pendeniifs,  ou  pour  ne  pas  leur  donner  une  trop  forte 
inclinaison,  ils  firent  participer  les  claveaux  de  ces  arcs-doubleaux  au 
premier  spheroide.  Puis,  embarrasses  de  savoir  comment  arranger 


les  sommiers  des  deux  arcs-doubleaux  sur  Tangle  saillant  de  la  pile,  ils 
voulurent  les  degager  Tun  de  Tautre  le  plus  tot  possible ;  ii  cet  cfFet, 
ils  abaisserent  les  centres  de  ces  arcs-doubleaux  au-dessous  du  niveau. 
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de  leurs  naissances  et  inclinerent  ainsi  leurs  courbes  des  les  sommiers. 
Dans  Teglise  de  Souillac,  dont  la  construction  est  posterieure  a  celle  de 
Saint-Front,  les  architectes  ont  deja  adopte  ces  modifications.  En  P, 
nous  donnons  le  plan  d'un  angle  de  pile  de  cette  eglise,  avec  la  projec- 
tion horizontale  des  arcs-doubleaux  et  d'un  pendentif ;  en  R,  la  pro- 
jection verticale  de  cet  angle,  et  en  S,  la  vue  perspective. 

Nous  ne  voyons  plus  paraitre  les  coupoles  avec  pendentifs  en  dehors 
des  provinces  occidentales  pendant  Tepoque  romane,  et  dans  ces  con- 


trees,  meme  ala  fin  du  xi^  siecle  et  au  commencement  du  xii%  les  trom- 
pes,  les  encorbellements,  les  remplacent  fort  souvent.  Les  pendentifs 
etaient  evidemment  une  importation  qui  ne  fut  pas  parfaitement  com- 
prise des  constructeurs,  et  dont  I'appareil  inspira  toujours  une  certaine 
defiance  aux  architectes,  lorsqu'ils  eurent  a  elever  de  grands  edifices. 
Mais,  sur  les  bords  de  la  Gharente,  on  rencontre  quantite  de  petites 
eglises  a  coupoles  sur  pendentifs,  bien  congues  et  bien  executees.  II 
suffit  d'en  presenter  un  seul  exemple  (fig.  7),  tire  de  I'eglise  de  Mont- 
moreau,  xu*"  siecle.  Ici  les  arcs-doubleaux  fontpartie  des  pendentifs,  et 
les  faces  de  leurs  claveaux  gauchissent  pour  se  conformer  a  la  cour- 
bure  du  spheroide  inferieur,  ainsi  que  nous  I'avons  indique  plus  haut, 
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a  propos  des  coupoles  de  Souillac.  L'eglise  de  la  ville  de  Montbron, 
sitiiee  a  Test  d'Angouleme,  et  qui  s'eloigne  du  pays  oii  la  coupole  sur 
peiidentifs  fut  generalement  adoptee,  nous  montre  deja,  non  plus  une 
calotte  liemispberique  sur  la  croisee,  mais  une  coupole  a  liuit  pans, 


portee  sur  quatre  trompes  surmontees  de  corbeaux  en  encorbellement 
(fig.  8).  Gette  methode  fut  generalement  suivie,  pendant  les  xi^  et  xn" 
siecles,  dans  le  Limousin,  en  Auvergne,  dans  une  partie  du  Lyonnais, 
et  jusque  dans  le  Nivernais. 

La  coupole  qui  couronne  le  centre  de  la  croisee  de  I'eglise  Notre- 
Dame  du  Port  a  Clermont  (xi"  siecle)  n'est  ni  sur  plan  circulaire,  ni  sur 
plan  octogonal,  mais  participe  de  ces  deux  figures.  Le  constructeur  a 
tatonne.  II  a  commence  par  passer  du  carre  a  I'octogone  par  une  assise 
A  (fig.  9)  posee  en  gousset;  sur  cette  assise,  il  a  forme  comme  une  es- 
pece  de  trompe,  puis  il  a  bande  un  petit  arc  B  sur  des  corbeaux.  Tout 
cela  ne  formait  pas  un  polygone  regulier,  mais  un  octogone  a  quatre 
grands  cotes  et  quatre  petits.  Sur  cette  base,  il  a  eleve  tant  bien  que 
mat  une  coupole  octogonale  irreguliere  a  angles  arrondis,  ainsi  que  le 
montre  le  plan.  Gette  coupole  est  parfaitement  contre-butee  du  cote 
de  la  nef  par  le  berceau  de  la  voute,  dont  la  clef  s'eleve  jusqu'au-dessus 
de  I'arcature  a  jour  D,  ainsi  que  I'indique  la  ligne  ponctuee.  Mais  les 
berceaux  des  deux  bras  de  la  croisee  sont  jjeaucoup  plus  bas,  et,  dans 
le  sens  des  transsepts,  le  constructeur  pouvait  craindre  lapoussee  de  la 
coupole.  Pour  arreter  cette  poussee,  il  n'a  rien  trouVe  de  mieux  que 
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(I'elablir  deux  demi-berceaux  G,  qui  prennenl  naissance  sur  les  arcs  E, 
bandes  dans  le  prolongement  des  murs  coUateraux;  et  au  dela  il  a  pu 
elever  son  Iranssept  G.  A  premiere  vue,  cette  construction  est  singu- 
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Here,  compliquee,  surtout  en  se  reportant  a  I'epoque  oil  elle  a  ete  faite 
(le  xi"  siecle);  on  se  demande  ou  les  Auvergnats  ont  ete  prendre  les 
exemples  qui  leur  ont  servi  de  modeles. 
Nous  sommes  peu  dispose  a  admettre  les  systemes  absolus,  lorsqu'il 
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s'agit  de  riiistoire  des  arts,  et  nous  croyons  qii'a  toutes  les  epoques, 
les  hommes  qui  se  livrent  aux  travaux  de  rintelligonce  subissent  des 
influences  tres-diverses,  en  contradiction  les  unes  avec  les  autres,  et 
que  ce  qui  nous  parait  a  nous,  souvent,  remplir  les  conditions  d'unite 
de  style  et  de  conception,  a  cause  de  la  distance  qui  nous  separe  de  ces 
temps,  n'est  qu'un  melange  d'elements  disparates.  II  en  est  de  meme 
des  neuvres  d'art  comme  de  ces  animaux  de  menagerie  qu'on  ne  voit 
qu'a  de  rares  intervalles  et  en  petit  nombre  :  ceux  d'une  meme  espece 
paraissent  se  ressembler  tous ;  mais  si  on  les  reunit,  si  Ton  vit  au  mi- 
lieu d'eux,  on  arrive  bientot  a  distinguer  les  individualites,  a  trouver 
a  chacun  d'eux  une  physionomie  particuliere.  Si  Ton  vous  amene  cent 
negres  du  Sennaar,  vous  ne  sauriez  le  premier  jour  les  designer  sepa- 
rement ;  mais  si  vous  restez  parmi  eux,  vous  trouverez  bientot  qu'entre 
deux  negres  il  y  a  autant  de  difference  de  physionomie,  de  port,  de 
gestes,  qu'entre  deux  blancs ;  vous  trouverez  entre  le  pere  et  le  fils  des 
rapports,  des  ressemblances.  Eh  bien!  le  meme  phenomene  se  pro- 
duit  (qu'on  nous  passe  la  comparaison)  quand  il  s'agit  de  monuments 
d'art  fort  eloignes  de  nous  par  le  gout  qui  les  a  fait  elever,  ou  I'espace 
de  temps  qui  nous  en  separe. 

Analysons  cette  eglise  de  Notre-Dame  du  Port,  un  des  plus  interes- 
sants  monuments  de  la  France,  et  nous  allons  trouver  ses  origines  tres- 
diverses,  bien  que  ce  petit  monument  ait  pour  nous  aujourd'hui  un 
caractere  d'unite  apparente.  Le  plan  (voy.  Arcuitecture  religieuse,  fig.  9) 
est  celui  d'une  basilique  romaine,  avec  collateral  derriere  le  sanc- 
tuaire  et  quatre  chapelles  absidales  :  or,  au  xi^  siecle,  les  architectes 
n'avaient  guere,  pour  se  guider,  que  les  traditions  romaines  et  les  arts 
d'Orient.  L'eglise  Sainte -Sophie  de  Constantinople  etait,  pour  ces 
artistes,  un  type,  une  oeuvre  incomparable,  le  supreme  effort  de  I'intel- 
ligence  humaine.  Depuis  la  renaissance  des  arts  sous  Charlemagne,  on 
ne  croyait  pouvoir  mieux  faire,  sur  une  bonne  partie  du  continent  eu- 
ropeen,  que  de  se  rapprocher  des  types  byzantins,  ou  tout  au  moins  de 
s'en  inspirer.  Eh  bien!  si  nous  examinons  les  coupes  de  l'eglise  Sainte- 
Sophie,  nous  voyons  que  la  grande  coupole  centrale  est  contre-butee, 
dans  le  sens  longitudinal,  par  deux  demi-coupoles  ou  quarts  de  sphere, 
et  que ,  dans  I'autre  sens,  c'est-a-dire  des  bras  de  croix  correspon- 
dant  aux  transsepts  de  nos  eglises,  cette  coupole  est  contre-butee 
par  une  suite  d'arcs-boutants  qui  viennent  I'enserrer,  absolument 
comme  les  demi-berceaux  de  I'humble  eglise  de  Notre-Dame  du  Port 
enserrent  sa  petite  coupole.  Sous  la  coupole  de  Sainte-Sophie,  comme 
sous  celle  de  Notre-Dame  du  Port  de  Clermont,  nous  voyons  les  murs 
lateraux  perces  d'arcatures.  A  Sainte-Sophie,  cette  arcature  est  une  or- 
donnance  d'architecture  d'une  grande  richesse ;  a  Notre-Dame  du  Port, 
ce  sont  trois  modestes  arcades  supportees  par  trois  petites  colonnes. 
Au  fond,  le  principe  est  le  meme,  et  il  faut  dire,  a  la  louange  de  I'archi- 
tecte  auvergnat,  que,  tout  en  s'inspirant  du  principe  de  construction 
d'un  edifice  immense,  il  a  su  I'approprier  a  I'echelle  de  sa  modeste 
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eglise,  et  ne  pas  reproduire  en  petit  des  formes  convenables  a  une  vaste 
construction.  La  coupole  de  Teglise  Notre-Darae  du  Port  n'est  pas  por- 
tee  sur  pendentifs,  comme  celie  de  Sainte-Sophie,  cela  est  vrai;  mais 
nous  venons  de  voir  precedemment  que  les  architectes  occidentaux, 
menie  en  appliquant  ce  systeme  de  construction,  n'en  avaient  jamais 
compris  le  mecanisme.  L'ecole  auvergnate  du  xi®  siecle  avait  ses  me- 
thodes,  etait  fort  avancee  dans  la  voie  des  arts;  elle  avait  scrupuleuse- 
ment  conserve  quelques  restes  des  traditions  romaines ;  elle  ne  faisait 
rien  (la  bonne  conservation  des  edifices  qu'elle  a  eleves  en  fait  foi)  qu'en 
parfaile  connaissance  de  cause,  et,  ne  comprenant  pas  probablement 
le  systeme  de  construction  des  pendentifs,  elle  preferait  employer  des 
moyens  pratiques  a  elle  connus  et  dont  elle  etait  sure ;  ce  qui  n'empe- 
chait  pas  d'ailleurs  ses  architectes  de  prendre  a  TOrient  ce  que  leur 
intelligence  leur  permettait  de  saisir  facilement.  Pour  resumer,  nous 
pensons  qu'on  pent  voir  dans  I'eglise  Notre-Dame  du  Port  un  plan  de 
basilique  romaine,  sur  la  croisee  et  les  deux  bras  duquel  on  aeleve  une 
construction  qui  presente  tous  les  elements  constituant  la  batisse  de 
Sainte-Sophie.  D'ou  Ton  pent  conclure  que  dans  ces  eglises  romanes 
du  centre  de  la  France  Tinfluence  byzantine  est  au  moins  aussi  marquee 
que  dans  I'eglise  Saint-Front,  qui,  a  tout  prendre,  est  une  imitation 
de  Saint-Marc  de  Venise,  qui  elle-meme  etait  une  copie  d'un  edifice  by- 
zantin  dont  on  ne  trouve  plus  trace,  plutot  qu'une  imitation  de  I'eglise 
Sainte-Sophie.  Nous  pensons  done  que  les  coupoles,  en  Occident,  ont 
leur  origine  dans  I'architecture  orientate,  celles  de  I'Ouest  comme  celles 
du  Centre  ou  celles  du  Rhin  et  de  I'Allemagne,  et  que  si  Ton  veut  trou- 
ver  quelque  part  une  architecture  romane  locale,  ce  n'est  que  dans  les 
provinces  du  Nord,  dans  I'lle-de-France  et  la  Normandie,  qu'il  la  faut 
chercher.  Gertainement,  les  pendentifs  ont  une  importance  majeure ; 
mais  n'existe-t-il,  dans  I'ancien  empire  d'Orient,  que  des  coupoles  sur 
pendentifs?  Des  eglises  grecques,  quantite  de  petits  monuments  de 
Georgie,  de  Syrie,  ont  des  coupoles  sans  pendentifs  portees  sur  des 
trompes,  des  arcs,  des  niches  ou  des  tambours;  sont-elles  moins 
byzan tines  que  I'eglise  Sainte-Sophie?  Est-ce  bien  raisonner  que  de 
dire  :  «  Ge  qui  distingue  la  coupole  byzantine  des  autres  coupoles,  ce 
sont  les  pendentifs ;  done,  toutes  les  coupoles  portees  autrement  que 
sur  pendentifs  sont  etrangeres  a  I'influence  byzantine.  »  G'est  «  etran- 
geres  a  I'influence  de  Sainte-Sophie  ou  de  Saint-Marc  de  Yenise  »  qu'il 
faudrait  dire,  mais  non  a  I'influence  byzantine  ;  et  encore  nous  venons 
de  faire  pressentir,  du  moins  nous  le  croyons,  que,  bien  que  la  coupole 
de  I'eglise  Notre-Dame  du  Port  ne  soil  pas  sur  pendentifs,  elle  pour- 
rait  etre  fille  de  celle  de  Sainte-Sophie.  On  I'a  deja  dit :  quand  il  s'agit 
de  reconnaitre  les  influences  qui  agisssent  sur  le  developpement  des 
arts,  surtout  apres  I'antiquite  grecque,  apres  les  Romains  et  les  Byzan- 
tins,  c'est-a-dire  en  face  d'une  masse  considerable  de  traditions,  il  est 
prudent  d'analyser  les  productions  du  moyen  age  avec  le  plus  grand 
soin,  et  de  ne  pas  se  presser  d'adopter  ou  d'exclure  telles  ou  telles  de 
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ces  influences,  car  elles  agissent  a  peu  pres  toutes,  au  moins  pendant 
la  periode  romane. 

Les  coupoles,  puisque  nous  sonimes  sur  ce  chapitre,  nous  fournissent 
la  preuve  de  la  force  de  ces  traditions  accumulees  meme,  en  depit  de 
ceux  qui  les  subissent.  Ainsi,  nous  avons  fait  voir,  dans  plusieurs  des 
articles  du  Dictionnaire,  et  particulierement  dans  I'article  Construction, 
comment  les  architectes  de  Fepoque  romane  primitive  s'etaient  efforces 
de  poser  des  voutes  sur  le  plan  de  la  basilique  romaine,  comment  ils  y 
etaient  arrives  apres  bien  des  tentatives  infructueuses.  Ge  probl^me  re- 
solu  (et  resolu,  il  faut  bien  le  reconnaitre,  par  des  architectes  occiden- 
taux),  les  plans  se  modifierent  peu  dans  leurs  dispositions  generates, 
mais  le  mode  de  voider  les  nefs  fit  des  progres  rapides  jusqu'a  I'epoque 
gothique.  La  tradition  romaine  du  plan  persista.  Survient,  au  milieu  de 
ce  travail  des  constructeurs,  I'inttuence  de  la  coupole ;  les  architectes 
occidentaux  qui  veulent  se  soumettre  a  cette  influence  vont  necessaire- 
ment  modifier  le  plan  romain?  Point!  ils  le  conservent  et  juchent  les 
coupoles  sur  lacroisee  de  leurs  basiliques.  A  Pise,  au  xii^  siecle,  nous 
voyons  des  constructeurs  conserver  les  dispositions  romaines  de  la  basi- 
lique, couvrir  les  nefs  d'une  charpente  en  meme  temps  qu'ils  elevent 
une  coupole  sur  le  transsept.  G'etait  cependant  poser  un  monument 
voiite  sur  un  monument  commence  de  maniere  a  ne  pas  Tetre;  c'etait 
superposer  deux  edifices,  comme  si  Ton  voulait  a  la  fois  conserver  la 
trace  de  toutes  les  influences  opposees  auxquelles  on  obeissait.  De  notre 
temps,  M.  Quatremere  de  Quincy  dit  avec  raison,  dans  son  Dictionnaire 
kistorique  d' architecture^  :  «  Nous  ne  pouvons  nous  empecher  de  faire 
((  regarder  la  sur-imposition  des  coupoles  modernes  au  centre  des  nefs 
«  d'une  grande  eglise,  et  vues  surtout  en  dehors,  comme  une  veritable 
«  superfetation  et  un  pleonasme  architectural.  Dans  le  fait,  si  c'est  de 
(>  loin,  et  vues  en  dehors  d'une  ville,  que  ces  masses  pyramidales  pro- 
«  duisent  d'agreables  effets  ,  on  est  contraint  d'avouer  que ,  vues  de 
«  pres,  elles  ne  font  naitre  d'autre  idee  que  celle  d'un  edifice  monte 
a  sur  un  autre,  souvent  sans  rien  qui  les  reunisse  et  surtout  qui  les  ne- 
«  cessite.  Ajoutons  qu'a  I'interieur  on  ne  sauraity  voir  qu'une  duplicite 
u  de  motifs,  de  forme,  d'ensemble  et  d'ett'et.  »  Ainsi,  huitou  neuf  siecles 
apres  que  deux  traditions  opposees  ont  exerce  une  influence  sur  I'ar- 
chitecture,  voici  encore  un  auteur  qui,  sans  d'ailleurs  rendre  compte 
de  ces  origines  diverses,  en  signale  le  desaccord,  reconnait  deux  prin- 
cipes  en  presence,  deux  principes  que  neuf  siecles  d'ettbrts  n'ont  pu 
parvenir  a  melanger.  Disons  cependant  que  les  premiers  essais  n'ont  pss 
ete  les  moins  bons,  et  que  si  la  coupole  du  Pantheon  de  Paris  presente, 
avec  le  reste  de  I'edifice,  «  une  duplicite  de  motifs  »,  ce  que  nous  admet- 
tons  volontiers,  si  toutefois  des  motifs  peuvent  etre  accuses  de  dupli- 
cite, on  n'en  peut  dire  autant  des  coupoles  de  nos  jolis  edifices  romans 
de  I'Angoumois  et  du  Perigord,  lesquelles  sont  assises  sur  des  con- 

*  Voyr^z  larliclc  CoupOLE  • 


[  COUPOLE  ]  —  300  — 

slructions  disposees  des  la  base  pour  les  recevoir,  et  qui,  a  Texterieur 
comme  a  Tinterieur,  se  relient  parfaitement  aux  parties  inferieures. 

Mais  avancons.  Pendant  que  dans  Touest  de  la  France  nous  voyons  la 
coupole  sur  pendentifs  prendre  racine  et  se  developper  ;  que  dans  les 
provinces  du  centre  on  cherche  a  la  poser  sur  des  trompes,  sur  des 
encorbellements,  sur  des  corbeaux;  en  Provence,  au  commencement  du 
XII''  siecle,  la  coupole  couronne  aussi  les  edifices  religieux.  En  Auver- 
gne,  c'est  sur  le  plan  de  la  basilique  latine  que  vient  se  poser  la  cou- 
pole; en  Provence,  c'est  sur  le  plan  romain  emprunte  aux  salles  des 
thermes,  composees  de  travees  avec  contre -forts  interieurs,  sur  des 
plans  qui  se  rapprochent  de  I'edifice  connu  a  Home  sous  le  nom  de 
basilique  de  Constantin,  que  s'implante  la  coupole.  L'eglise  Notre-Dame 
des  Doms  a  Avignon,  quoique  mutilee  aujourd'hui,  nous  presente  un 
exemple  de  I'invasion  de  la  coupole  sur  des  plans  qui  n'etaient  nulle- 
ment  disposes  pour  la  recevoir.  L'unique  nef  de  l'eglise  Notre-Dame 
des  Doms  se  composait  de  travees  barlongues  voiitees  en  berceau  sur 
arcs-doubleaux  en  tiers-point  maintenus  par  d'enormes  contre-forts, 
entre  lesquels  s'ouvrent  aujourd'hui  des  chapelles  interieures.  Voici 
(fig.  10)  le  plandetrois  de  ces  travees,  l'eglise  n'en  comportant  que  six. 
Sur  I'avant-derniere,  au  lieu  d'un  berceau,  huit  arcs  longitudinaux  plein 
cintre,  en  encorbellement  les  uns  sur  les  autres,  reposent  sur  les  deux 
grands  arcs-doubleaux,  ainsi  que  I'indiquent  les  lignes  ponctuees  KL 
sur  notre  plan,  afin  d'arriver  au  carre  parfait  ABGD.  A  I'interieur  de  ce 
carre,  quatre  trompillons  forment  I'octogone.  G'est  sur  cette  base  que 
s'eleve  une  petite  coupole  dont  la  calotte  hemispherique  porte  sur  huit 
colonnes  entre  lesquelles  s'ouvrent  desfenetres.  Nous  donnons  (fig.  11) 
la  coupe  de  cette  construction  sur  la  ligne  transversale  EF,  coupe  qui 
nous  epargnera  de  plus  longues  explications.  A  I'exterieur,  cette  cou- 
pole estun  petit  edifice  octogonal  paraissantreposer  sur  le  dallage  dont 
estcomposee  la  couverture,  et  ne  se  reliant  d'aucune  facon  au  reste  de 
l'eglise.  A  l'eglise  de  la  Major,  a  Marseille,  on  trouvait  une  disposition 
analogue  a  celle-ci. 

Nous  devons  done  constater  ici  encore  une  influence  byzantine 
(car  cette  coupole  de  Notre-Dame  des  Doms  rappelle  parfaitement 
certaines  petites  coupoles  grecques)  venant  se  meter  a  des  traditions 
latines.  Si  nous  nous  transportons  des  bords  du  Rhone  sur  les  bords 
du  Rhin,  nous  allons  trouver  aussi  des  monuments  du  xii'  siecle 
dans  lesquels  la  coupole  apparait,  et  c'est  toujours  la  coupole  byzan- 
tine, bien  qu'elle  ne  soit  pas  elevee  sur  pendentifs.  Mais,  d'abord, 
faisons  une  excursion  a  Athenes.  Une  des  plus  grandes  eglises  de 
cette  viUe  est  l'eglise  Saint-Nicodeme*,  dont  nous  donnons  (fig.  12) 
le  plan,  conforme  d'ailleurs  a  la  plupart  des  plans  grecs.  Une  seule 
coupole  surmonte  le  centre  de  I'edifice.  Si  nous  faisons  une  coupe 
sur  la  ligne  AB,  voici  (fig.  13)  le  trace   que  nous  obtenons  :  quatre 

*  Vovoz  Clioix  d' eglises  hipanlines  en  Grece,  par  A.  Couchaud,  181:2. 
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niches,  ou  plut6t  quatre  culs-de-four,  font  passer  la  construction  du 
plan  carre  au  plan  circulaire  qui  rcQoit  la  calotte  au  nioyen  de  tympans 
gaudies,  6u  do  Imit  pendentifs  a  peine  sentis  qui  surmontent  les  arcs. 
La,  evidemment,  le  constructeur  n'a  pas  ose  aborder  les  quatre  pen- 


-F 


dentifs,  et  il  y  a  supplee  par  ces  quatre  niches,  qui  correspondent  aux 
trompes  si  frequentes  dans  nos  constructions  romanes  d'Occident.  Eh 
bien!  dans  la  cathedrale  de  Worms,  nous  voyons  une  coupole  (celle 
orientale)  construite  d'apres  ces  donnees  (fig.  14).  La  seule  difference 
qu'il  y  aitentre  cette  construction  et  celle  de  I'eglise  Saint-Nicodeme 
d'Athenes,  c'est  qu'a  Worms  la  coupole  est  a  huit  pans ,  au  lieu  d'etre 
hemispherique  ;  mais  I'artifice  employe  dans  la  coupole  de  Saint-Nico- 
deme, pour  arriver  du  plan  octogonal  au  plan  circulaire,  ne  pouvait 
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etre  admis  dans  la  grande  eglise  de  Worms,  oii  la  coupole,  au  lieu  de 
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porter  tie  fond,  porte  surquatre  arcs-doubleaux;  de  plus,  la  construc- 
tion des  huit  tynipans  gaudies  au-dessus  des  arcs-doubleaux  et  des 
trompes  eut  occasionne  des  difficulles  d'appareil  avec  lesquelles  les 
architectes  du  llhin  n'etaient  pas  familiers.  En  examinant  cette  derniere 
construction  avec  quelque  soin,  ne  voyons-nous  pas  que  le  triangle  ABC 
sous  Tare  en  gousset  est  un  veritable  pendentif  par  sa  forme,  sinon  par 
son  appareil,  car  les  lits  des  assises  sont  horizontaux? 


De  lout  ce  qui  precede,  on  pent  conclure  que,  dans  rarchitecture 
romane  occidentale,  a  cote  des  traditions  latines  persistantes,  on  trouve 
presque  partout  une  influence  byzantine  evidente  par  I'introduction 
de  la  coupole.  Mais  comment  repousser  une  pareille  influence  dans  le 
mode  de  construction,  quand  nous  la  voyons  se  manifester  d  une  ma- 
niere  si  imperieuse  dans  la  sculpture  et  la  peinture  pendant  les  xi'  et 
xn^  siecles? 

Gependant,  si  les  architectes  de  I'Auvergne,  de  I'Ouest,  du  Midi  et  des 
bords  du  Rhin,  adaptaient,  tant  bien  quemal,  la  coupole  orientate  a 
des  edifices  latins  par  leur  plan  (Saint-Front  excepte),  ceux  qui  appar- 
tenaient  aux  ecoles  du  Nord  ne  se  laisserent  pas  entrainer  a  suivre  cette 
mode,  au  moins  dans  leurs  constructions :  car,  pour  leur  ornementa- 
tion,  la  statuaire  et  la  peinture,  its  chercherent  au  contraire  a  se  rap- 
procher  des  types  orientaux  (voy.  Flore,  Sculpture,  Statuaire).  Mais 
dans  les  arts,  comme  en  toule  chose  de  ce  monde,  il  y  a  des  transitions : 
tel  se  soumet  franchement  a  une  influence  etrangere,  tel  autre  y  resiste 
absolument ;  un  troisieme  essaye  de  se  servir  de  cette  influence  comme 
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d'un  moyen  pour  exprimer  des  idees  qui  lui  appartiennent.  II  est  en 
France,  precisement  dans  la  limite  separant  les  edifices  a  coupoles  de 
ceux  qui  n'en  comportent  pas,  un  monument  unique,  etrange,  dans  le- 
quel  viennent,  pour  ainsi  dire,  se  fondre  les  influences  de  I'art  oriental 
avec  les  methodes  de  construire  adoptees  dans  le  nord  au  commence- 
ment du  XII*  siecle  :  c'est  I'eglise  de  Loches  *.  Gette  eglise,  qui  est  a  una 
seule  nef,  est  divisee  par  quatre  travees  a  plan  carre  chacune.  Sur  les 
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deux  travees  extremes  s'elevent  des  clochers  (voy.  Clocher,  fig.  27) ; 
mais  sur  les  deux  travees  intermediaires,  au  lieu  de  coupoles  ou  de 
voutes  d'arete,  ce  sont  des  pyramides  creuses  portees  sur  des  encor- 
bellements  qui  couvrent  la  nef  (fig.  15).  On  pent,  par  la  pensee,  se 
rendre  compte  de  Teff'et  que  produit  un  interieur  voiite  d'une  fagon 
aussi  etrange.  Ges  enormes  pyramides  creuses,  obscures  a  leur  som- 
met,  causent  un  sentiment  de  terreur  indefinissable.  Les  grands 
triangles  en  encorbellement  qui  leur  servent  de  base  ne  sont  que  la  pro- 

*  S'il  est  un  edifice  qui  diit  meriter  toute  la  sollicitude  de  radministration,  c'est  regliso 
de  Loches ;  c'est  un  monument  unique  au  monde,  complet  et  d'une  sauvage  bcaute.  II  est 
a  souhaiter  que  les  travaux  de  restauralion  entrepris  dans  cet  edifice  lui  rondent  biontOt 
son  aspect  primitif. 
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longation  de  quatre  des  plans  de  ces  pyramides  entre  les  arcs-dou- 
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bleaux  et  les  formerets.  Ici,  du  moins,  la  construction  est  d'accord  avec 
la  forme  ;  car  des  pyramides  creuses,  composees  d'assises  dont  les  lits 


sont  horizontaux,  constituent  une  des  constructions  les  plus  solides 
qu'il  soit  possible  de  combiner.  Aux  coupoles  de  I'Ouest,  I'architecte  de 
I'eglise  de  Loches  a  substitue  les  pyramides  creuses  des  clochers  du 
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xii^  siecle ;  il  evitait  ainsi  les  poussees,  et  il  appliquait  un  mode  de  con- 
struction qui  lui  el  ait  familier  au  plan  de  ces  eglises  si  communes  en 
Saintonge,  dans  I'Angoumois  et  le  Perigord'. 

La  coupole  disparait  au  moment  ou  Tart  gothique  se  forme;  cepen- 
dant  les  provinces  dans  lesquelles  ce  mode  de  vouter  les  edifices  avail 
ete  generalenient  applique  ne  peuvent  se  defaire  entierement  de  son 
influence,  et  nous  voyons,  dans  le  Poitou  et  les  provinces  de  I'Ouest,  la 
voiite  d'arete  gothique  se  soumettre  encore  a  cette  influence.  (Voyez, 
au  mot  Construction,  les  exemples  presentes  depuis  la  figure  61  jusqu'a 
la  figure  68.) 

COURONNEMENT  DE  LA  ViERGE.  Le  couronucment  de  la  sainte  Vierge 
est  un  des  sujets  frequemment  representes  par  les  sculpteurs  et  les 
peintres  verriers  du  xm^  siecle  dans  les  eglises  cathedrales  etmeme  pa- 
roissiales.  A  cette  epoque  (au  xnf  siecle),  le  culte  de  la  Vierge  avaitpris 
une  grande  importance  relativement  a  ce  qu'il  avait  ete  jusqu'a  ce  mo- 
ment, et  la  plupart  des  cathedrales  que  les  eveques  firent  construire 
alors,  dans  le  nord  de  la  France,  furent  placees  sous  le  vocable  de  la 
Mere  de  Dieu.  Naturellement,  les  sculpteurs  devaient  retracer  son 
histoire  dans  ces  edifices  ;  et,  parmi  les  sujets  preferes,  son  triomphe, 
c'est-a-dire  son  couronnement  dans  le  ciel,  prit  la  premiere  place.  On 
voit  un  couronnement  de  la  sainte  Vierge  sculpte  sur  le  tympan  de  la 
porte  cent  rale  de  la  cathedrale  de  Laon,  commencement  du  xm''  siecle. 
La  le  Christ  benit  sa  mere  dela  main  droite  ettient  le  livrc  desEvangiles 
ferme  de  la  main  gauche.  A  Notre-Dame  de  Paris,  il  existe  un  magnifique 
couronnement  de  la  Vierge  sur  le  tympan  de  la  porte  de  gauche  de  la 
fa(,'ade  occidentale  (1215  eaviron).  II  en  existe  un  autre  au-dessus  du 
linteau  de  la  petite  porte  Rouge  de  la  meme  eglise,  face  nord  (1260  en- 
viron). Sur  la  facade  principale  de  la  cathedrale  de  Senlis,  est  sculpte 
un  des  plus  anciens  couronnements  de  la  Vierge  (fin  du  xii"  siecle) 
et  Tun  des  plus  beaux  comme  style.  A  la  cathedrale  de  Reims,  sur  le 
gable  de  la  porte  centrale,  le  meme  sujet  est  represente  dans  des  di- 
mensions colossales.  Au  portail  de  la  Calende  de  la  cathedrale  de  Rouen 
(xiv^  siecle),  on  voit,  au  sommet  du  pignon,  un  couronnement  de  la 
Vierge ;  deux  anges  et  deux  seraphins  sont  places  des  deux  cotes  du 
Christ  et  de  sa  mere.  A  la  porte  de  droite  de  la  facade  de  la  cathe- 
drale de  Sens  (xiv  siecle),  est  sculpte  un  couronnement  de  la  Vierge ; 
des  anges  sont  places  dans  les  voussures. 

Dans  ces  diverses  representations,  la  Vierge  est  assise  a  la  droite  du 

'  Si  ce  curieux  edifice  se  trouvait  en  Italic,  en  Angleterre  ou  en  Allemagne,  il  serait 
connu,  etudie,  vante  et  considere  comme  presentant  une  des  conceptions  les  plus  extraor- 
dinaircs  de  I'art  roman.  Malheureusement  pour  lui  il  est  en  France,  a  quelques  kilometres 
des  bords  de  la  Loire ;  peu  d'architectes  I'ont  visite,  bien  qu'il  ait  une  grande  importance 
au  point  de  vue  de  I'histoirc  de  I'art.  II  faut  dire  que  la  construction  de  ce  monument  est 
executee  avec  soin,  que  la  sculpture  et  les  profits  sont  du  plus  beau  style. 
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Christ  et  presque  toujours  sur  le  meme  siege.  Elle  joint  les  mains  et 
incline  legerement  la  tete;  le  Christ  pose  lui-meme  la  couronne  sur  la 
tete  de  sa  mere,  ou  la  benit  pendant  qu'un  ange,  sortant  d'une  nuee, 
apporte  cette  couronne.  Deux  anges,  debout  ou  a  genoux,  tenant  des 
flambeaux,  assistent  a  la  scene  divine.  A  la  porte  Rouge  de  Notre-Dame 
de  Paris,  c'est  un  roi  etunereine  qui  sont  agenouilles  des  deux  cotes 
des  personnages,  probablement  saint  Louis  et  la  reine  sa  femme.  Nous 
avons  I'occasion  de  retracer  ces  sculptures  au  mot  Statuaire. 

COURTILLE,  s.  f.  Vieux  mot  signifiant  un  jardin.  (Voy.  Sauval,  Anti- 
quit  esde  Pans,  t.  P"",  p.  67.) 

COURTINE,  s.  f.  Muraille  de  defense  portant  crenelage  et  chemins 
de  ronde,  aleoirs,  aleours,  et  reunissant  deux  tours. 

«  Alcz  aus  miirs  les  aleoirs  garnir '.  » 

Les  courtines  des  fortifications  de  Tepoque  romane  sont  epaisses, 
pleines,  composees  de  blocages  avec  revetement  de  pierre,  ou  plus  fre- 
quemment  de  petit  moellon  smille;  leurs  chemins  de  ronde  sont  lar- 
ges  ;  quelquefoismeme  ces  courtines  etaient  terrassees,  et  leur  relief, 
compris  le  crenelage,  ne  depasse  guere  6  metres  au-dessus  du  sol 
exterieur  ou  du  fond  du  fosse.  Des  le  xi"  siecle,  les  courtines  etaient 
munies  de  hourds  de  bois  a  leur  sommet.  Au  xm^  siecle,  on  augmenta 
le  relief  des  courtines,  et  nous  les  voyons  atteindre  une  hauteur  de 
10  a  12  metres  dans  des  places  tres-fortes.  Alors  les  per^ait-on  parfois 
d'archeres  a  leur  partie  inferieure,  pour  voir  ce  qui  se  passait  au  fond 
du  fosse  et  pour  envoyer  des  carreaux  d'arbalete  sur  les  assaillants. 
Les  moyens  de  sape  s'etant  tres-perfectionnes  pendant  le  xiii''  siecle, 
on  renon^a  generalement  aux  archeres  percees  a  la  base  des  cour- 
tines, car  leurs  tongues  fentes  indiquaient  aux  assaillants  les  points 
faibles  de  la  muraille.  Au  xiv"'  siecle,  les  courtines  redeviennent  pleines 
a  la  base,  et  toute  la  defense  se  porte  aux  sommets,  lesquels,  a  cette 
cpoque,  se  munissent  de  machicoulis  de  pierre  avec  parapets  cre- 
neles  converts  ou  decouverts.  Lorsque  I'artillerie  a  feu  commence 
a  jouer  un  role  important  dans  Tattaque  des  places,  on  perce  de 
nouveau  des  meurtrieres  ou  des  embrasures  a  la  base  des  cour- 
tmes  pour  battre  le  fond  du  fosse.  Puis,  vers  la  fm  du  xv^  siecle,  on  ter- 
rasse  les  courtines  interieurement,  autant  pour  resister  aux  batteries  de 
breche  que  pour  placer  de  I'artillerie  au  niveau  des  chemins  de  ronde. 
Au  XVI®  siecle,  ondresse  souvent,  devant  les  courtines  et  au  niveau  dela 

'  Le  Roman  de  Garin  le  Loherain,  t.  I",  p.  109,  edit,  Techener,  1833  Du  Cange  expliqiic 
ainsi  le  mot  aleoirs,  le  chemin  de  ronde  qui  sert  de  defense  superieure  a  la  courtine  : 
«  Certa  pars  archeariarum  seu  fenestricularum  in  urbium  et  castrorum  muris,  per  quas 
«  sagittarii  sagittas  in  obsidentes  emittebant. » 
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contrescarpe  du  fosse,  des  fausses  braies  ou  chemins  exterieurs  crene- 
les,  propres  a  recevoir  des  arquebusiers  baitant  les  glacis  et  les  fosses. 
Les  courtines  romanes  ont  leur  parement  exterieur  monte  d'aplomb, 
sans  fruit,  afin  de  rendre  Tescalade  plus  difficile.  Vers  la  fin  du  xii^  sie- 
cle,  souvent  les  courtines  ont  un  glacis  peu  prononce  a  la  base,  autant 
pour  empecher  I'approche  des  bettrois  roulants  que  pour  mettre  I'as- 
saillant  directement  sous  les  trous  des  hourds  de  bois.  Gette  methode 
est  suivie  pendant  le  cours  du  xiii*  siecle.  Lorsque  les  machicoulis  de 
pierre  remplacerent  les  hourds  de  bois,  les  constructeurs  tracerent  le 
profil  des  courtines  de  fa^on  que  les  projectiles  tombant  par  les  trous 
de  ces  machicoulis  vinssent  rencontrer  un  glacis  a  3  metres  du  sol 
environ  ;  les  projectiles,  ricochant  alors  sur  la  pente  du  glacis,  venaient 
frapper  les  assaillants  obliquement,  et  en  tuaient  ou  blessaient  ainsi  un 
plus  grand  nombre  que  s'ils  fussent  tombes  verticalement.  Pour  resis- 
ter  aux  boulets,  on  donna  du  fruit  aux  parements  des  courtines  vers 
la  fin  du  XY^  siecle,  et  depuis  lors,  jusqu'a  ces  derniers  temps,  cette 
methode  a  ete  suivie.  (Voy.  Architecture  militaire,  Bastille,  Chateau, 
Donjon,  Hourd,  Machicoulis,  Siege.) 

COUVERTURE,  s.  f.  Revetenient  de  dalles,  de  tuiles,  d'ardoises  ou 
de  plomb,  destine  a  garantir  les  voutes  ou  les  charpentes  d'un  edi- 
fice contre  les  eaux  pluviales.  (Voy.  Ardoise,  Gharpente,  Dallage,  Plom; 
berie,  Tuile.) 

COUVRE-JOINT,  s.  m.  Baguette  ou  liteau  de  bois  simple  ou  moulure 
recouvrant  les  joints  d'une  huisserie  composee  de  planches  assemblees 


a  grain  d'orge,  alanguettes  oujointives,  des  lambris  d'une  voute  en  bar- 
deaux  ou  de  boiseries  interieures.  La  figure  1  presente  plusieurs  profils 
de  couvre-joints.  (Voyez,  pour  couvre-joints  des  lambris  sous  comble, 
le  mot  Gharpente.) 


I 


COYAU,  s.  m.  Petite  piece  de  charpente  clouee  aTextremite  des  che- 
vrons pour  adoucir  la  pente  des  couvertures  au  point  ou  celles-ci  po- 

IV.  —  47 
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sent  sur  les  corniches.  La  figure  1  presente,  en  A,  des  coyaux  poses  au 
pied  des  chevrons  d'une  charpente.  Les  coyaux  ont  Tavantage  d'isolor 
les  assemblages  des  arbaletriers  et  chevrons  dans  les  entrails  B  et  les 


blochets  C,  ainsi  que  les  semelles  trainantes  D.  lis  empechent  ces  di- 
verses  pieces  et  leurs  assemblages  de  pourrir  au  contact  de  la  pierre, 
en  laissant  circuler  I'air  autour  d'elles.  (Voy.  Charpente.) 

CRAMPON,  s.  m.  Piece  de  fer  ou  de  bronze  reliant  ensemble  deux 
pierres.  La  fig.  1  est  un  de  ces  crampons  de  fer  scelles  au  plomb,  si  fre- 


quemment  employes  dans  les  constructions  du  xiii*'  siecle  :  ils  tenaient 
lieu  alors  de  chainages.  Ils  sont  generalement  forges  en  fer  carre  de 
0m,02  aO'",03,  sur  une  longueur  de  0'",30  a  0'»,40.  (Voy.  Chainage.) 

CREATION,  s.  f.  La  creation  du  monde  est  frequemment  representee 
en  sculpture  sur  les  portails  des  eglises  des  xm^  et  xiv''  siecles,  et  en 
peinture  dans  les  vitraux.  Nous  I'avons  dit  ailleurs  (voy.  Gathedrale), 
les  grandes  eglises  baties  a  la  fin  du  xn^  siecle  et  au  commencement 
du  xiii^  par  les  eveques  de  France  a  1  a  place  de  vieilles  cathedrales  ro- 
manes,  pour  reunir  un  tres-grand  nombre  de  fideles  et  pour  offrir  aux 
populations  des  villes  de  vastes  espaces  couverts  propres  aux  reunions 
civiles,  politiques  et  religieuses,  etaient  couvertes  de  sculptures  et  do 
peintures  sur  verre  qui  reproduisaient  les  scenes  de  I'Ancien  et  du  Nou- 
veau  Testament,  les  propheties,  les  legendes,  et  presentaient  a  la  foule 
une  veritable  encyclopedic  figuree  de  fetat  des  connaissances  humai- 
nes  a  cette  epoque.  Naturellement  la  creation,  les  zodiaques,  les  tra- 
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vaiix  de  Tanneft  n'etaientpas  oublies,  etsont,  le  plus  souvent,  sculples 
sur  les  portails  des  eathedrales.  Une  des  plus  remarquables  represen- 
tations de  la  creation  se  voit  taillee  dans  la  voussure  de  la  grande  baie  de 
droite  de  la  facade  occidentale  de  la  cathedrale  de  Laon  (commence- 
ment du  xiii^  siecle).  Les  sujets  commencent  par  la  gauche.  Le  premier 
(fig.  1)  represente  Dieu  pensant  a  I'oeuvre  a  laquelle  il  va  se  livrer  :  il 
semble  suppuler  le  nombre  de  jours  qu'il  lui  faudra  pour  terminer  son 
ouvrage.  Dans  le  second  compartiment,  place  au-dessus  du  premier, 


Dieu  cree  la  hierarchic  celeste.  Dans  le  troisieme,  il  separe  la  terre  des 
eaux.  Dans  le  quatrieme,  il  forme  le  ciel.  Dans  le  cinquieme,  la  terre, 
sous  forme  de  plantes.  Dans  le  sixieme,  il  cree  les  poissons  et  les  oi- 
seaux;  dans  le  septieme,  I'homme  et  les  quadrupedes.  Dans  le  hui- 
tieme  (fig.  2),  Dieu  est  assis  et  dort  la  tete  appuyee  sur  un  baton.  Le 
neuvieme  sujet  represente  des  anges  et  des  hommes  qui  adorent  Dieu  ; 
celui-ci  parait  admirer  son  oeuvre.  Le  dixieme  sujet  indique  la  destinee 
humaine.  Un  personnage  de  grande  taille,  couronne,  porte  sur  ses  ge- 
noux  deuxautres  petits  personnages,  egalement  couronnes,  qui  I'ado- 
rent.  Deux  anges  apportent  des  couronnes  a  droite  et  a  gauche  de  la 
tete  du  personnage  principal  :  ce  sont  les  elus  refugies  dans  le  sein  de 
Dieu.  Dessous  ses  pieds,  une  grosse  tete  de  demon  devore  un  homme 
nu  :  c'est  I'enfer  et  ses  victimes.  On  voit  des  bas-reliefs  fort  beaux,  re- 
presentant  la  creation,  sur  les  soubassements  de  la  porte  de  gauche 
de  la  cathedrale  d'Auxerre  (fin  du  xm^  siecle).  Les  sujets  de  la  creation 
se  trouvent  sculptes,  a  la  cathedrale  de  Rouen,  au  portail  des  Libraires 
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{xiY  siecle).  A  Chartres,  a  Reims,  on  trouve  egalement  une  belle  serie 
de  ces  memes  sujets  sculptes  sous  les  voussures  des  portails. 

CREDENCE,  s.  f.  Tables  ou  tablettes  disposees  pres  des  autels  pour  re- 
cevoir  divers  objetsnecessairesau  sacrifice  de  la  messe.  Thiers  dit'  que, 


de  son  temps,  laplupart  des  autels  des  cathedrales  n'avaient  point  de 
credences,  mais  que  «  ceux  des  autres  eglises  en  possedaient,  les  uns 

*  Dissert,  sur  lesprincip.  autels  des  eglises,  chap.  xxv.  1688. 
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«  deux,  Tune  adroite,  Tautre  a  gauche  ;  plusieursaulels  n'enontqu'une 
«  a  droite,  c'est-a-dire  du  cote  de  I'epitre.  «  II  ajoute  :  «  II  n'y  a  que  la 
«  credence  qui  est  du  cote  de  I'epitre  qui  serve  a  mettre  le  calice,  les 
«  burettes,  lelivredesEpitreset  IesEvangiles,etc.  Gelle  qui  est  a  gauche 
((  ne  sert  de  rien,  si  ce  n'est  pour  faire  lasymetrie,  ou  tout  au  plus  pour 
((  placer  quelques  chandeliers  et  quelques  violiers.))  Au  moyenage,  ou 
I'amour  pour  la  symetrie  n'etait  pas  pousse  a  ce  point  de  faire  un  meuble 
ou  de  poser  une  tablette  et  une  armoire  en  pendant  d'une  autre,  pour 
satisfaire  a  une  manie  vulgaire,  on  suivait  simplement  les  premieres 
rubriques  du  missel  romain,  qui  ne  veulent  qu'une  credence  du  cote  de 
Tepitre ;  encore  insinuent-elles  qu'on  pent  s'en  passer,  s'il  se  trouve  une 
fenetre,  une  retraite  d'appui  pres  de  I'autel,  oil  Ton  puisse  poser  laclo- 
chette,  les  burettes,  le  bassin  et  I'essuie-mains  qui  servent  pendant  la 
messe*.  «Le  ceremonial  des  eveques,  continue  Thiers,  n'enveut  qu'une 
«  aussi,  non  plus  que  Gavantus,  les  autres  ceremoniaux  et  les  autres 
«  rubriques ;  encore  disent-ils  qu'on  ne  s'en  doit  servir  qu'aux  messes 

«  solennelles,  et  non  point  aux  autres  messes Anciennement, 

((  neanmoins,  les  credences  n'ont  ete  connues  ni  des  Grecs  ni  des 
«  Latins.  »  Anciennement  est  un  peu  vague,  et  nous  trouvons  des  cre- 
dences au-dessus  des  piscines,  ou  a  cote  d'elles,  dans  des  eglises  baties 
au  xif  et  au  xm*  siecle,  du  cote  de  I'epitre  (voy.  Piscine).  Ces  credences 
ont  souvent  la  forme  de  petites  armoires  ou  sont  de  petites  niches 
creusees  dans  la  muraille,  avec  tablette  de  pierre  en  avant.  Voici 
cependant  une  credence  du 
milieu  du  xiii'  siecle,   qui  ^     ' 

se  trouve  placee  dans  I'ar- 
cature  de  la  chapelle  de  la 
Vierge  de  la  cathedrale  de 
Seez  (fig.  1).  La  tablette  est 
peu  saillante,  munie  d'un 
petit  rebord,  ainsi  que  I'in- 
dique  le  profil  A;  mais  la 
place  qu'elle  occupe  est  bien 
marquee  et  richement  de- 
coree.  Au  xv®  siecle,  les  cre- 
dences pres  des  autels  se 
composent  parfois  d'une  pe- 
tite pile  ou  colonnette  por- 
tant  une  tablette  circulaire 

ou  polygonale  (fig.  2).  Mais  ''■''^ 

ces  exemples  sont  rares,  car  la  plupart  de  ces  objets  ont  ete  detruits 
lorsqu'au  siecle  dernier  on  eut  la  funeste  idee  de  garnir  les  chapelles 


*  «  A  parte  epistolse  paretur  cereus  ad  elevationem  Sacramenti  accendendus,  parva  campa- 
nula, ampuUsG  vitreoe  vini  et  aquae,  cum  pehicula  et  manutergio  mundo  in  fenestrella, 
seu  in  parva  mensa,  ad  hoec  praeparata.  «  « 
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de  nos  eglises  de  boiseries  peinles  en  blanc  et  or,  comme  on  le  faisait 

pour  les  boudoirs  a  la  mode  d'alors. 

CR^NEAU  s.  m.  {quernal^  aquaimiau,  comely  creniau).  Aujourd'hui  on 
ne  designe  par  le  mot  creneuu  que  les  vides  pratiques  dans  un  parapet 
pour  permettre  aux  defenseurs  des  murailles  de  voir  les  assaillants  et  de 
leur  lancer  desprojectiles. Mais  au  moyen  age,  onentendait  parcreneau 
toute  ouverture  pratiquee  au  sommet  d'une  tour  ou  d'une  courtine, 
couverte  ou  decouverte,  et  qui  servait  a  la  defense.  Nous  reprenons  la 
denomination  employee  pendant  le  moyen  age,  et  nous  parlerons  des 
creneaux  converts  ou  decouverts,libresou  fermes  par  des  volets.  Disons 
d'abord  que  les  intervalles  pleins  laisses  entre  les  creneaux  sont  les 
merlons,  car  il  n'y  a  pas  de  creneaux  sans  merlons,  comme  il  n'y  a  pas 
de  fenetres  sans  trumeaux. 

Gependant  il  est  certain  qu'au  moyen  age  on  donnait  le  nom  de  cre- 
neaux indistinctement  aux  vides  laisses  entre  les  merlons  ou  aux  mer- 
lons eux-memes  : 

«  Si  se  vont  esbatre  en  la  tor 

«  As  fenestres  vont  tot  entor  (fenetre  ici  pour  creneau) 

«  Et  le  chevalier  tient  I'espie 

«  A  un  camel  s'est  apuie  '.  « 

Camel  est  evidemment  ici  le  merlon,  car  on  ne  s'appuie  pas  contre 
unvide.  Quoi  qu'il  en  soit,  et  comme  nous  prenons  autant  que  pos- 
sible les  denominations  adoptees  generalement,  il  est  entendu  que, 
pour  nous,  le  creneau  est  le  vide  et  le  merlon  designe  le  plein. 

Les  dimensions  des  crenelages  etant  donnees  par  la  taille  de  I'homme, 
ces  dimensions  varient  peu  :  les  merlons  ont  toujours  a  pen  pres  2  me- 
tres de  hauteur,  pour  pouvoir  garantir  completement  les  defenseurs; 
les  appuis  des  creneaux  sont  a  un  metre  du  sol  du  chemin  de  ronde,  et 
leur  largeur  varie  d'un  metre  a  0^,70.  Quant  aux  largeurs  des  merlons, 
elles  sont  tres-variables ;  nous  allons  voir  pourquoi. 

Les  creneaux  qui  couronnent  les  fortifications  gallo-romaines  sont 
perces  habituellement  dans  des  parapets  d'une  epaisseur  assez  forte, 
0'",50  environ,  construits  en  moellons  failles  et  en  brique,  couronnes 
par  une  dalle  de  recouvrement  formant  une  saillie  tout  autour  du  mer- 
lon, ainsi  que  I'indique  la  fig.  1.  Les  merlons  n'ont  alors  que  la  largeur 
suffisante  pour  cacher  un  seul  homme.  Ges  dispositions  etaient  don- 
nees par  le  systeme  de  defense  de  cette  epoque.  II  ne  parait  pas  que 
les  Romains  aient  employe  I'arbal^te  a  main;  ils  avaient  des  archers, 
des  frondeurs,  et  chaque  defenseur,  muni  d'une  de  ces  deux  amies, 
avait  son  merlon  pour  se  mettre  a  convert  pendant  qu'il  s'appretait 
a  tirer.  II  etait  done  naturel  alors  de  multiplier,  autant  que  faire  se 

^  Roman  du  Henart,  vers  22573  et  suiv. 
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pouvait,  les  morions  et  les  creneaux.  Les  murailles  antiques  de  la  ville 
de  Pompei,  baties  sous  la  republique,  et  qui  sont  plus  grecques  quo 
romaines,  presonlont  dos  crenolages  dont  chaquo  morion  est  muni 
d'une  traverse  do  pierre  pour  garantir  le  tirour  conlre  les  trails  pro- 


jetes  obliquement.  Ghaque  archer  possedait  ainsi  sa  cellule  percee 
d'un  creneau  (fig.  1  bis).  Go  systemo  de  crenolages  ne  parait  pas  avoir 
ete  suivi  sous  les  Romains  de  Tompiro  :  coux-ci  so  contentent  du  cre- 
nelage  que  nous  avons  trace  figure  1.  Jusque  vers  la  fin  du  xi*  siecle, 


il  ne  somblo  pas  qu'on  ait  apporte  des  modifications  sensibles  a  cos 
crenolages  romains.  A  cetto  epoquo,  les  expeditions  en  Orient  firent 
connaitre  des  moyons  do  defense  et  d'attaquo  relativement  tres-perfec- 
tionnes.  Los  Byzantins,  et  par  suite  les  Arabos,  possedaiont  dos  machines 
de  guerre  qui  faisaient  I'admiration  des  Occidentaux  on  memo  temps 
qu'elles  jetaient  la  torrour  dans  leurs  rangs;  les  murs  de  lours  places 
fortes  etaient  bion  munis,  bien  defondus.  Aussi  est-ce  apres les  premieres 
croisados  quel'on  voit,  en  Occident,  le  systemo  de  la  defense  superieure 
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des  tours  et  murs  se  modifier  tolalement.  Non-seulementle  sysleme  de 
crenelage  est  change,  maisil  se  combine  aveclesysteme  des  machicoulis 
mobiles  de  bois  connus  sous  le  nom  de  hourds  (voy.  Hourd).  Les  mer- 
lons s'allongent,  les  creneaux  deviennent  plus  espaces,  et,  entre  eux, 
au  milieu  des  merlons,  de  petites  ouvertures(archeres)sontpratiquees 
pour  le  tir  de  I'arbalete  a  main ;  on  evite  avec  grand  soin  ces  tablettes 
saillantes  qui  couronnaient  les  merlons  antiques,  car  ces  saillies  faci- 
litaient  I'escalade  ou  donnaient  prise  aux  grappins  que  les  assaillants 
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jetaient  au  sommet  des  murailles  pour  renverser  les  parapets.  Les  cre- 
nelages  les  plus  anciens  que  nous  connaissions  en  France,  construits 
apres  les  premieres  croisades,  sont  ceux  qui  couronnent  les  tours  et 
courtines  du  chateau  de  Carcassonne  (fin  du  xr  siecle  ou  commencement 
du  xii*").  lis  sont  intacts;  en  voicile  detail  (fig.  2).  Deja,ici,  des  trous  sont 
perces  dans  les  merlons  pour  le  tir  de  I'arbalete  :  ce  sont  des  fentes 
etroites,  s'ebrasant  a  I'interieur  en  forme  d'arcade.  Ces  merlons  sont 
epais,  batis  de  pierre  de  taille  aux  angles  et  de  moellon  smille.  Des  trous 
de  hourds  sont  perces  au  niveau  du  sol  du  chemin  de  ronde  ou  des 
planchers,  et  un  peu  au-dessous  de  Tappui  des  creneaux ;  les  trous  infe- 
rieurs,  pour  recevoir  des  liens  destines  a  soulager  les  solives  en  bascule, 


—   377   —  [   CRfiNEAU   J 

passentpar  les  Irous  superiours  (voy,  Houhd).  Les  liourds  poses,  leur 
sol  se  trouvait  alors  au  niveau  de  I'appui  des  creneaux;  aussi  les  mer- 
lons sont  assez  hauls  pour  permettre  a  un  homme  de  passer  debout 
par  les  creneaux,  comme  par  autant  de  portes,  afin  de  se  poster  sur  les 
hourds.  En  temps  de  paix,  les  crenelages  des  court ines  du  chateau  de 
Carcassonne  n'etaient  pas  converts,  tandis  que  ceux  des  tours  Tetaient 
en  tout  temps  par  des  combles  a  demeure.  Les  sablieres  de  ces  combles 
passaient  sur  les  teles  des  merlons  et  formaient  linteaux  (voy.  Tour). 


Les  tours  commandant  toujours  les  courtines,  mais  etant  mises  en 
communication  avec  leurs  chemins  de  ronde  par  des  portes  bien 
ferrees  et  des  escaliers,  on  faisait  ressauter  les  crenelages,  afm  de 
garantir  les  gens  qui  se  trouvaient  sur  ces  degres,  ainsi  que  Tindique 
la  figure  3,  tiree  des  defenses  du  meme  chateau  de  Carcassonne. 

L'intluence  orientaleest  singulierement  prononcee  dansuncrenelage 
du  xn^  siecle  conserve  encore  sur  une  partie  du  transsept  sud  de  la  ca- 
thedrale  de  Beziers.  On  salt  toute  I'importance  qu'avait  acquiseBeziers 
a  cette  epoque  :  elle  etait  defendue  par  de  puissantes  murailles  dont  on 
voit  encore  des  debris  gigantesques.  La  cathedrale,  balie  au  sommet 
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de  la  cite,  etaitpourvue  d'une  enceinte  et  etait  elie-meme  une  veritable 
citadelle.  Le  transsept  du  sud  commandait  tout  le  cloitre,  dont  les  murs 
exterieurs  etaient  creneles.  Or,  voici  comment  ce  transsept  etait  cre- 


nele  lui-meme  :  sur  deux  contre-forts  saillants  qui  appuient  ses  deux 
angles  etait  eleve  un  parapet  perce  d'archeres  ilanquantes.  Tel  est 


(fig.  4)  le  plan  de  ce  parapet  crenele.  On  voit  que  les  cinq  archeres  sont 
tracees  de  maniere  a  envoyer  des  projectiles  divergents.  A  Tinterieur, 
ces  meurtrieres  sont  evasees  en  arcades  comme  celles  du  chateau  de 
Carcassonne.  Voici  (fig.  5)  I'aspect  exterieur  de  ce  parapet  crenele,  avec 
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la  belle  corniche  quasi  orientale  sur  laquelle  il  repose.  Le  solinterieur 
est  au  niveau  A,  et  la  lete  saillante  est  une  gargouille  rejetant  les  eaux 
du  cliemin  de  ronde.  Du  sol  de  ce  chemin  de  ronde,  au-dessus  de  la 
corniche  B,  il  n'y  a  que  1  metre  18  centimetres  de  hauteur;  mais  il 
faut  savoir  que  ce  crenelage  domine  tellement  les  alentours,  que  les 
hommes  places  derriere,  quoique  leur  tete  depassat  le  dessus  de  la 
corniche  B,  etaient  parfaitement  masques  pour  les  assaillants  places 
beaucoup  au-dessous.  Les  quatre  archeres  G  (voy.  le  plan)  sont  tres- 
plongeantes,  tandis  que  celle  D  ne  Test  pas;  et,  en  effet,  cette  archere 
ne  pouvait  servir  qu'a  viser  en  face  et  tres-loin  du  pied  du  monument. 
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La  distance  qui  separe  le  sol  du  chemin  de  ronde  de  la  grande  cor- 
niche inferieure  est  necessaire  pour  que  les  tireurs  degagent  la  saillie 
de  cette  corniche,  ce  qu'indique  suffisamment  la  coupe  (fig.  6)  faite  sur 
I'axe  d'une  des  archeres  G  du  plan.  Entre  les  deux  contre-forts,  il  exis- 
tait  tres-certainement  un  parapet  avec  creneaux  qui  est  malheureuse- 
ment  detruit.  II  nefaut  pas  oublier  que,  dans  la  cathedrale  deBeziers, 
ce  crenelage  est  en  meme  temps  la  corniche  decorative  d'un  edifice 
religieux,  ce  qui  explique  cette  richesse  de  profits,  cette  tablette  mou- 
luree  superieure,  que  Ton  ne  trouve  pas  dans  les  edifices  militaires  de 
cette  epoque.  Au  xiii^  siecle,  les  creneaux  sont  evidemment  construits 
d'apres  une  formule  donnee  par  I'experience.  Les  merlons  ont  2  metres 
de  haut  sur  1™,70  au  moins,  et  3'", 30  au  plus  de  largeur  sur  0n»,45 
d'epaisseur ;  I'appui  des  creneaux  est  a  un  metre  du  sol  du  chemin  de 
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ronde,  el  leur  largeur  est  de  0'",70.  Au  milieu  de  chaque  merlon  est 
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percee  une  archere.  Le  systeme  de  defense  est  etudie  avec  un  soin 
minutieux. 

Soil  (fig.  7),  en  A,  la  face  exterieure  du  crenelage  :  en  a,  sont  les  ar- 
cheres,  qui  n'ont  pas  plus  de  O'^.OT  a0ni,08  dVjuverture ;  en  b,  sont  les 
trous  des  hourds  perces  a  distances  egales,  afin  que  les  madriers  qui 
doivent  poser  sur  des  solives  puissent  etre  coupes  d'avance  d'egale  lon- 
gueur. En  B,  le  plan  du  crenelage  avec  ses  archeres,  lesquelles  ont 
Qn^j^O  a  0"i,45  d'ebrasement;  en  G,  la  coupe  sur  un  creneau;  en  D,  la 
coupe  sur  une  archere ;  et  en  E,  la  face  interieure  sur  le  chemin  de 
ronde.  L'appui  des  archeres  est  toujours  place  a  une  assise  en  contre- 
has  de  l'appui  des  creneaux,  et  (voyez  la  coupe  sur  I'archere)  Textremite 
de  son  talus  plongeant  arrive  a  une  assise  au-dessous  des  trous  des 
hourds,  afin  que,  les  hourds  etant  poses,  les  arbaletriers  puissent  tirer 
sur  les  assaillants  en  dessous  des  planchers  de  ces  hourds.  L'extremite 
inferieure  des  archeres  est  taillee  ainsi  que  I'indique  le  trace  G,  afin  de 
donner  plus  de  champ  au  tir  sans  demasquer  Tarbaletrier.  On  voit  que 
ces  details  sont  combines  avec  le  plus  grand  soin ;  les  constructeurs 
observent  rigoureusement  les  memes  methodes,  a  tres-peu  de  diffe- 
rences pres,  pendant  le  cours  du  xm®  siecle.  Ge  sont  la  des  creneaux  de 
courtines  decouverts  en  temps  de  paix  et  converts  seulement  en  temps 
de  guerre  par  les  toits  des  hourds  (voy.  Hourd). 

Quant  aux  creneaux  des  tours  couvertes,  au  xm^  siecle,  aux  creneaux 
sous  comble,  voici  comment  ils  sont  disposes  (fig.  8).  Les  murs  ayant 
0"',90d'epaisseur,  les  creneaux  ont  une  allege  A,  afm  depermettre  aux 
defenseurs  de  voir  en  dehors.  Ges  creneaux  sont  munis,  a  I'exterieur,  de 
deux  volets  a  cremailleres  tombant  en  feuillures,  comme  les  parties 
superieures  des  sabords  des  vaisseaux  de  guerre.  Le  volet  inferieur 
route  au  moyen  d'un  pivot  horizontal  dans  deux  colliers  de  fer  non 
fermes  B,  de  maniere  qu'il  soit  facile  de  I'onlever  en  temps  de  guerre 
lorsqu'on  pose  les  hourds ;  car  alors  les  defenseurs  passent  par  les  cre- 
neaux comme  par  dos  portes,  pour  se  ranger  sur  les  hourds.  Le  volet 
superieur  est  mainteuu  par  deux  gonds  G  scelles  dans  la  feuillure  et  se 
regardant :  ces  volets  sont  a  dcmeure.  Si  deux  volets  ont  ete  places  en 
dehors  de  ces  creneaux  au  lieu  d'un  seul,  c'est  afin  de  rendre  plus  facile 
la  depose  du  volet  inferieur,  qu'un  homme  pent  enlever  du  dedans, 
ainsi  que  nous  I'avons  experimente;  c'est  afin  encore,  en  cas  d'attaque, 
et  les  hourds  n'etant  pas  poses,  de  garantir  les  defenseurs  contre  les 
projectiles  lances  du  dehors  de  bas  en  haut,  ce  qui  ne  les  empeche  pas, 
en  laissant  entrebaille  le  volet  superieur,  d'avoir  de  fair  et  du  jour.  Si 
memo  on  laisse  seulement  le  volet  inferieur  entrebaille,  on  pent  tirer 
sur  des  gens  places  en  bas  des  tours  sans  se  demasquer.  Ge  systeme 
de  volets  est  adopte  pour  les  creneaux  qui  se  trouvent  perces  sur  les 
parapets  des  courtines  a  cote  des  portes  donnant  entree  du  chemin  de 
rondo  dans  les  tours  (fig.  9). 

Gette  precaution  etait  necessaire  pour   garantir  parfaitement  les 


[   CR^NEAU   ]  «_  382   — 

hommes  qui  attendaient,  sur  le  chemin  de  ronde,  qu'on  leur  ouvrit  la 
porte  d'une  tour,  apres  s'etre  fait  reconnaitre.  G'est  ainsi  que  sont 
construits,  sans  exception,  tous  les  crenelages  des  tours  de  la  cite  de 
Carcassonne,  qui  datent  de  la  fin  du  xiW  siecle.  Gependant,  sur  les  cour- 
tines  de  cette  meme  forteresse  qui  avoisinent  la  porte  Narbonnaise  et 
qui  sont  anterieures  aux  defenses  baties  sous  Philippe  le  Hardi,  on  voit 


I        i 


des  crenelages  beaucoup  plus  forts  que  ne  le  sont  les  crenelages  du 
xni^  siecle.  II  est  vrai  que  cette  partie  de  la  cite  etait  celle  devant  laquelle 
on  pouvait  organiser  une  attaque  en  regie.  Ges  derniers  creneaux  done 
sont  plus  hauts,  plus  epais  que  les  creneaux  ordinaires  des  courtines, 
et  leur  parement  interieur  sur  le  chemin  de  ronde  est  monte  en  fruit, 
ainsi  que  I'indique  la  figure  10.  Ghaque  creneau,  en  raison  de  la  forte 
epaisseur  des  merlons,  possede  une  allege.  Quoique  decouverts,  ils 
etaient  garnis  de  volets  inferieurs  a  rouleau.  L'inclinaison  du  parement 
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interieur  nous  semble  faite  pour  permettre  aux  defenseurs  de  mieux 
onfiler  la  courtine,  en  laissant  toutefois  au  crenelage  une  force  de  re- 
sistance extraordinaire.  Oes  defenses  sont  cependant  leg^res,  si  nous 
les  comparons  k  celles  qui  couronnent  le  donjon  du  chateau  de  Coucy 
(voy.  les  articles  Donjon,  Hourd). 


Au  commencement  du  xiy®  siecle,  le  systeme  de  crenelage  des  tours 
et  courtines  fut  de  nouveau  modifie  entierement :  aux  hourds  de  bois, 
souvent  incendies  par  les  assiegeants,  on  substitua  des  hourds  de  pierre, 
c'est-a-dire  des  machicoulis,  et,  au  lieu  de  laisser  les  crenelages  en 
retraite,  on  les  mit  en  saillie,  en  surplomb  du  nu  des  murailles,  al'ex- 
mite  des  consoles  ou  sur  les  arcs  que  formaient  ces  machicoulis.  Un  des 
plus  anciens  exemples  de  ce  mode  de  construction  et  un  des  plus  cu- 
rieux,  en  ce  qu'il  emploie  a  la  fois  le  systeme  des  arcs  et  des  consoles 
pour  porter  le  crenelage  et  composer  une  suite  de  machicoulis,  se  voit 
sur  la  fagade  occidentale  de  la  cathedrale  de  Beziers,  fortifiee  au  xii*  sie- 
cle, comme  nous  I'avons  dit  plus  haut,  reparee,  rebatie  en  partie  et  forti- 
fiee de  nouveau  au  commencement  du  xiv^  siecle  (voy.  Machicoulis). 

En  faisant  surplomber  les  parapets  creneles  sur  les  nus  exterieurs 
des  murs,  les  constructeurs  du  xiv*  siecle  donnerent  aux  profits  des  cre- 
neaux  une  forme  nouvelle  destinee  a  mieux  preserver  les  defenseurs.  II 
faut  dire  que  les  creneaux  ne  servaient  guere  qu'a  jeter  des  pierres  sur 
les  assaillants  ;  les  arbaletriers  ou  les  archers  se  postaient  derriere  les 
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merlons  et  decochaient  leurs  Irails  ou  carreaux  par  les  longues  fentes 
des  meurtriores.  Or,  vers  le  milieu  du  xiv*  siecle,  les  armees  assie- 
geantes  sefaisaient  accompagner  de  troupes tres-nombreuses  d'archers 
et  d'arbaletriers,  qui,  lorsqu'on  altaquait  les  remparts  au  moyen  de  la 
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sape  ou  qu'on  voulait  les  escalader,  couvraient  les  crenelages  de  pro- 
jectiles, afm  d'empecher  les  assieges  de  se  montrer.  Les  anciens  cre- 
neaux,  avec  leurs  faces  retournees  a  angle  droit,  faisaient  ricocher  les 
traits,  lesquels  alors  blessaient  meme  les  defenseurs  caches  derriere 
les  merlons.  Les  architectes,  pour  eviter  cet  inconvenient,  donnerent 
aux  creneaux  des  ebrasements  exterieurs  prononces,  et  profilerent  ces 
ebrasements  de  fa^on  a  empecher  les  ricochets. 
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La  figure  H  explique  ce  detail  de  la  defense  :  A,  est  la  coupe  de 
Tappui  du  creneau  ;  on  voit  en  B 
le  profil  inferieur,  et  en  G  le 
boudin  superieur  qui  arretaient 
les  fleches  et  carreaux,  et  les  em- 
pechaient  de  penetrer  en  rico- 
chant  derriere  les  parapets.  Les 
defenses  etablies  au  xiy"  siecle 
devant  la  facade  occidentale 
de  la  cathedrale  de  Beziers  se 
composent  d'un  crenelage  pro- 
file conformement  a  ce  systeme. 
Nous   indiquons  dans  la   figure   12    la  face  exterieure  du    parapet 

J2 


crenele,  qui  est  pose  sur  un  arc  en  avant  de  consoles  forniant  quntre. 
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larges   machicoulis    qui    s'ouvrent  au-dessus    de  la    rose  cenlrale. 

La  figure  13  presente  la  coupe  de  ce  crenelage  :  Tare  est  en  A;  les 

machicoulis  en  B,  avec  leurs  consoles  en  G;  les  saillies  D  sont  desti- 


i3 


nees  a  empecher  les  traits  de  remonter  en  ricochant  par  les  lious  des 
machicoulis.  La  coupe  est  faite  sur  I'appui  du  creneau  du  milieu. 

La  figure  14  reproduit  I'aspect  des  merlons  a  I'interieur,  avec  los 
archeres  richement  profilees  vers  leur  partie  superieure.  Le  parapet 
crenele  est  ici  completement  independant  des  consoles,  qui  foiment 
machicoulis,  ainsi  que  le  font  voir  la  coupe  13  et  la  vue  perspective 
exterieure  (fig.  12). 

Depuis  lors,  lescreneaux  furent,  dans  les  defenses  balics  avec  soin, 
munis  de  ces  protils  destines  a  eviter  les  ricochets.  Seulement,  il  arrive 
£;i;uvent,  au  xv"  siecle,  que  les  profils  avec  leurs  ebrasements  ne  pour- 
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tournent  pas  les  merlons,  et  se  trouvent  seulement  sur  I'appui  des  cre- 


neaux  et  sur  le  sommet  des  merlons,  ainsi  que  I'indique  la  figure  15. 

IS 


Quelquefois,  a  la  fm  du  xv^  siecle  et  au  commencement  du  xyi*  (car 
les  parapets  creneles  persisterent  longtemps  apres  I'invention  de 
I'artillerie  a  feu)  ,les  merlons  sont  decores  de  sculptures,  d'ecussons 
armoyes,  de  medallions,  comme  a  la  tour  des  Gens  d'armes  de  Caen  et 
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dans  quelques  chateaux  de  Tepoque  de  transition.  Cependant,  lorsque 
I'emploi  des  bouches  a  feu  devint  general,  on  chercha  ^  modifier  les 
crenelages  de  maniere  a  resister  aux  projectiles  nouveaux  et  a  per- 
mettre  aux  arquebusiers  de  s'en  servir  avec  avantage.  Ge  n'est  pas  dans 
les  ch^eaux  feodaux  francais  qu'il  faut  aller  chercher  ces  perfection- 
nements.  La  noblesse  frangaise  protesta  longtemps  contre  I'emploi  de 
la  poudre  a  canon ;  elle  ne  ceda  que  fort  tard  a  cette  nouvelle  puis- 
sance, dont,  au  contraire,  les  villes  libres  profit^rent  avec  empresse- 
ment.  G'est  dans  le  Nord,  en  Suisse,  dans  les  vieilles  cites  allemandes, 
qu'il  faut  etudier  ces  perfectionnements  introduits  dans  les  details  de 
la  fortification  pendant  que  I'emploi  de  I'artillerie  a  feu  devenait  plus 
general. 

16 


On  voit  encore  a  Bale,  sur  I'ouvrage  avance  de  la  porte  Saint-Paul, 
un  crenelage  du  commencement  du  xyi'  siecle,  qui  a  conserve  ses 
meurtrieres  disposees  pour  des  arquebusiers  (fig.  16).  Ge  crenelage 
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ost  porte  sur  de  faux  machicoulis,  qui  ne  sont  plus  la  qu'une  decora- 
tion. Les  merlons  sont  tres-epais  et  perces  de  larges  meurtrieres  gar- 
nies  de  rouleaux  de  pierre  tournant  verticalement  sur  deux  pivots,  de 
maniere  a  fermer  completement  la  meurtriere  pendant  que  le  soldat 
charge  son  arme. 

En  A,  est  trace  le  plan  des  merlons  ;  en  B,  le  rouleau  de  pierre  de  la 
meurtriere  est  tourne  de  facon  a  permettre  de  tirer;  en  G,  de  fa^on  a 
masquer  I'ouverture.  Ges  merlons,  tres-etroits  d'ailleurs,  sont  munis 
de  profils  pour  empecher  les  balles  de  ricocher.  II  existe  des  embra- 
sures de  ce  genre  dans  les  fortifications  de  Nuremberg  anterieures 
a  celles  elevees  par  Albert  Diirer  (voy.  Embrasure). 

On  voit  aussi,  sur  les  courtines  reunissant  les  gros  bastions  circu- 
laires  construits  par  cet  habile  artiste  autour  de  la  meme  ville,  des 
crenelages  disposes  pour  du  canon  et  des  arquebusiers,  qui  meritent 


PEGmO.  sc. 


d'etre  mentionnes  ici  :  ils  sont  perces  dans  un  parapet  tres-epais ;  les 
meurtrieres  se  composent  d'un  trou  circulaire  avec  une  mire  au-des- 
sus;  les  creneaux  sont  munis  de  volets  de  bois  a  bascule  perces  d'un 
trou  pour  pointer  avant  de  demasquer  la  bouche  de  la  piece  (fig.  17); 
le  chemin  de  ronde  est  entierement  convert  par  un  appentis.  Plusieurs 
des  courtines  de  Nuremberg  sont  munies  de  crenelages  de  bois  poses 
au-dessus  des  parapets,  perces  d'embrasures  pour  les  bouches  a  feu, 
ainsi  que  I'indique  la  figure  18.  Evidemment  ces  crenelages  de  bois, 
qui  rappellent  les  hourds  du  moyen  Age,  ont  ete  prevus  lors  de  la 
construction  des  courtines,  car  les  glacis  arrondis  dans  lesquels  sont 
percees  les  embrasures  sont  garnis  de  corbeaux  de  pierre  destines 
a  porter  ce  crenelage  en  pans  de  bois. 
Au  commencement  du  xvi^  siecle,  on  voit  souvent  les  courtines  et  les 
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boulevards  reserves  pour  la  grosse  artillerie  a  feu,  tandis  que  les  cre- 
nelages  pour  les  arque-busiers  sont  perces  dans  des  parapets  en  contre- 
bas  du  couronnement  de  ces  grands  ouvrages.  Ges  parapets  creneles 
inferieurs  prennent  alors  le  nom  de  fausses  braies  (voy.  Arcuitecture 
militaire). 


18 
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Les  tours  de  commandement  de  Tenceinte  de  Nuremberg,  elevees  par 
Albert  Diirer,  sont  couronnees  par  des  crenelages  de  bois  avec  volets 
destines  a  garantir  les  artilleurs  qui  servaient  les  pieces  de  petit  ca- 
libre montees  sur  la  plate-forme  superieure  (voy.  Tour).  Au  sommet 
de  la  tour  de  guet  du  chateau  de  la  meme  ville,  on  voit  encore  un 
crenelage  de  bois  complet  sous  le  comble,  avec  volets  se  relevant 
a  I'interieur. 

Voici  (fig.  19)  une  vue  perspective  d'un  de  ces  creneaux  prise  a  I'in- 
terieur. En  A,  une  coupe  geometrale  presente  le  volet  releve  avec  sa 
charniere.  En  France,  nous  ne  sommes  pas  si  bons  conservateurs ; 
nous  avons  detruit  tons  ces  ouvrages  superieurs  en  bois  de  nos  fortifi- 
cations de  la  fin  du  moyen  age.  II  y  a  dix  ans,  a  Langres,  on  trouvait 
quelques  restes  de  crenelages  en  pans  de  bois  du  commencement  du 
xvi^  siecle,  lesquels  avaient  beaucoup  de  rapports  avec  ceux  que  nous 
donnons  ici;  mais,  Langres  ayant  subi  une  restauration  complete,  on 
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a  fait  disparaitre  les  vieilles  galeries  de  bois  pour  les  remplacer  par  des 


£.  cou/imor. 


I  arapets  a  hauteur  de  ceinture,  avec  la  tablette  d'appui  reglementaira. 
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CR^TE,  s.  f.  G'est  le  nom  qu'on  donne  au  couronnement  decore 
d'un  comble.  On  disait  d'un  toil,  au  moyen  age,  qu'il  elait  quarnele 
ou  cHtele,  lorsque  son  faitage  etait  couronne  d'une  Crete  de  pierre, 
de  terre  cuite  ou  de  metal. 

Pendant  la  periode  romane,  les  combles  formaient  un  angle  tres- 
obtus  a  leur  sommet,  conformement  a  lamethode  antique.  Si  I'edifice 
etait  voute  en  berceau,  la  couverture  de  dalles  ou  de  tuiles  etait  posee 
a  cru  sur  I'extrados  de  la  voute,  et  un  faitage  de  pierre  recouvrait  la 
jonction  des  deux  versants  du  comble;  ce  faitage  etait  souvent  decore 
d'ajours,  ainsi  qu'on  pent  le  voir  encore  dans  la  plupart  des  edifices 
de  i'Auvergne.  Plus  tard  meme  (au  xii*  sifecle),  des  faitages  de  pierre 
decoupee  furent  poses  au  sommet  des  charpentes.  Plusieurs  raisons 
motivaient  Temploi  de  ces  sortes  de  couronnements.  D'abord,  la  plu- 
part des  charpentes  etaient  depourvues  de  sous-faites  et  de  pannes ; 
elles  ne  se  composaient  que  d'une  suite  de  chevrons  espaces ;  il  etait 
necessaire  alors  de  donner  de  I'assiette  a  ces  chevrons  non  relies 
entre  eux,  au  moyen  d'un  poids  pose  a  leur  extremite.  II  fallait  encore 
recouvrir  les  dernieres  tuiles  par  des  faitieresqui  fussentassez  lourdes 
pour  ne  pas  etre  renversees  par  I'effort  du  vent,  et  assez  larges  pour 
empecher  la  pluie  ou  la  neige  de  passer  entre  les  deux  rampants  de 
tuiles. 
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Chacun  a  pu  voir  comment,  sur  les  toitures  de  chaume,  les  paysans 
forment  un  large  faitage  de  boue,  dans  laquelle  ilspiquent  desplantes 
grasses  pour  maintenir  la  terre  et  I'empecher  de  se  dissoudre  a  la 
pluie  (fig.  1).  L'origine  des  cretes  de  comble  se  retrouve  dans  ce  pro- 
cede  naif. 

Sur  les  couvertures  des  edifices  voutes  en  berceau  de  I'Auvergne  et  des 
provinces  meridionales  de  la  France,  on  voit  encore  des  cretes  de  pierre 
decoupee  qui  sont  assez  elegantes.  En  voici  (fig.  2)  plusieurs  modeles  : 
ces  cretes  posent  a  cru  sur  la  voute,  ainsi  qu'il  est  indique  en  A.  Au  som- 
met des  chapelles  absidales  de  Notre-Dame  du  Port,  a  Clermont,  il  existe 
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d'elegants  bouts  de  cretes  evides  dans  des  dalles  qui,  partant  du  sommet 
du  cone  forme  par  la  couverture  de  dalles  de  ces  chapelles,  vont 
s'appuyer  le  long  du  mur  du  bas  cote  (fig.  3).  Dans  les  provinces  oil  la 
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tuile  fut  employee  generalement  pour  les  couvertures,  conime  en  Bour- 
gogne,  par  exemple,  les  cretes  des  combles  sont  composees  au  moyen 
d'une  suite  de  faitieres  de  terre  cuite  plus  ou  moins  decorees  (voy.  Fai- 
TiERE,  Tuile). 

.     IV.  —  50 
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Ge  nest  pas  seulement  sur  les  combles  recouvrant  les  voutes  qu'on 
plaga  des  cretes  de  pierre  :  quelquefois  (et  surtout  pendant  la  periode 


3 


^ 


i 


ogivale)  on  voit  des  cretes  sculptees  sur  les  sommets  des  contre-forts 
couronnes  par  des  larmiers  a  double  pente.  On  trouve  des  exemples 


^^ 


de  ces  cretes  couronnant  les  sommets  des  contre-forts  de  la  nef  de 
Teglise  Notre-Dame  de  Dijon  (fig.  4)  (commencement  du  xm^  siecle). 
lei  ce  sont  des  animaux  entremeles  de  feuillages,  disposes  irregulie- 
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rement.  Plus  lard,  pendant  les  xrv"*  et  xv*  siecles,  ces  sortes  de  cretes 
se  composent  d'ornements  reguliers  termines  par  des  feuillages  (fig.  5). 
Sur  les  charpentes  recouverles  d'ardoises  ou  de  metal,  on  posa  pres- 
que  toujours  des  cretes  de  plomb  des  le  xin^  siecle.  La  presence  de  ces 
cretes  de  plomb  etait  motivee  par  la  combinaison  meme  des  charpentes 
qui  consistaient,  ainsi  que  nous  venons  de  le  dire,  en  une  suite  de  che- 
vrons non  relies  entre  eux  par  des  sous-faites  et  des  pannes.  Le  poids 
de  la  Crete  de  plomb  placee  au  sommet  de  ces  chevrons  assurait  leur 
stabilite.  Des  cretes  de  plomb  sur  des  edifices  anterieurs  au  xv*  siecle, 
il  ne  reste  plus  trace ;  on  ne  peut  constater  leur  presence  que  sur  les 
bas-reliefs,  les  vignettes  des  manuscrits,  et  sur  les  chasses  faites  souvent 


en  forme  de  petites  eglises.  G'estdans  ces  objets  d'orfevrerie  qu'il  faut 
necessairement  aujourd'hui  aller  chercher  les  modeles  des  cretes  de 
metal  des  xlI^  xm*  et  xn^  siecles,  et  ces  modeles  sont  nombreux.  Tou- 
tefois,  si  Ton  veut  se  servir  de  ces  cretes  d'orfevrerie  pour  les  appli- 
quer  a  des  monuments,  il  faut  tenir  compte  de  la  difference  d'echelle 
et  modifier  le  dessin  en  consequence.  Telle  crete  de  chasse  d'une 
hauteur  de  5  a  6  centimetres,  qui  produit  un  bon  effet,  deviendrait 
lourde  et  massive  si  Ton  se  contentait  de  la  grandir  a  un  metre  de  hau- 
teur. L'experience  seule  peut  indiquer  les  dimensions  et  proportions 
qu'il  faut  donner  aux  decorations  qui  se  decoupent  sur  le  ciel.  Tel 
ornement  qui  semble  bien  compose  et  proportionne  dans  I'atelier  est 
disgracieux,  lourd  ou  confus,  place  a  30  metres  d'elevation  et  se  deta- 
chanten  silhouette  surle  ciel.  Dans  cette  position,  il  arrive,  parexemple, 
que  les  parties  delicates  son  devorees  par  la  lumiere,  et  les  parties 
pleines,  au  contraire,  s'alourdissenten  perdantleurs  details.  Les  dessins 
larges,  bien  accuses,  faciles  a  saisir,  simples  de  modele,  sont  ceux  qui 
produisent  I'effet  le  plus  satisfaisant.  D'ailleurs,  pour  que  ces  sortes 
de  decorations  soient  comprises,  il  est  necessaire  que  le  meme  dessin 
se  repete  un  grand  nombre  de  fois.  II  faut  done  penser,  en  composant 
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ces  frises  ajourees,  a  I'elendue  qu'elles  doivent  occuper ;  le  plus  ou 
moins  de  developpement  de  rornement  devant  influer  sur  sa  com- 
position. Si  la  Crete  ne  se  developpe  que  sur  une  longueur  de  quelques 
metres,  il  faudra  choisir,  commepour  les  balustrades,  un  dessin  serre, 
danslequel  lesornements  serapprochentdelaverticale;si,  aucontraire, 
la  Crete  occupe  un  long  faitage,  il  sera  necessaire  d'elargir  la  compo- 
sition du  dessin. 

Les  cretes  de  metal  qui  existaient  sur  les  combles  converts  de  plomb 
ou  d'ardoises  etaient,  au  xii*  siecle  (autant  qu'on  en  pent  juger  par 
Texamen  des  bas-reliefs),  absolument  pareilles,  comme  style,  a  celles 
qui  decorent  les  chasses  de  cette  epoque ;  elles  paraissent  avoir  pris, 
comme  dimension  et  richesse,  une  grande  importance  vers  la  fm  de 
ce  siecle.  Inutile  d'insister  sur  la  composition  des  dessins,  qui  se  con- 
formait  au  gotit  excellent  de  ce  temps.  Nous  donnons(fig.  6)  une  de  ces 
cretes. 
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Vers  le  milieu  du  xm"  siecle,  les  cretes  de  metal  se  transforment 
comme  toutel'ornementationmonumentale.Onabandonne  les  dernieres 
traditions  des  dessins  venus  d'Orient,  pour  adopter  la  flore  indigene 
(fig.  7).  Ces  cretes  de  plomb  etaient  generalement  assez  hautes,  pro- 
portionnees  d'ailleurs  a  la  dimension  des  combles  :  pour  un  comble 
de  12  metres  de  hauteur,  une  Crete  ne  pent  avoir  moins  de  l"  au-dessus 
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du  faitage.  II  fallait  des  armatures  de  fer  pour  porter  les  lames  de  plomb 
repousse  qui  composaient  la  crete.  Ces  armatures,  ainsi  que  nous  I'a- 
vons  dit  precedemment,  s'assemblaient  en  forme  de  V  sur  les  chanlattes 


reunissant  les  chevrons  a  leur  extremite,  maintenaient  ainsi  ces  che- 
vrons dans  leur  plan  vertical,  et,  par  leur  poids,  empechaient  le  hiement 
des  charpentes.  La  figure  7  bis  donne  I'armature  de  fer  de  la  crete  pre- 


•^ 


cedente.  Gette  armature  posee,  on  soudait  les  ornements  en  deux 
coquilles  repoussees  au  marteau,  apres  avoir  eu  le  soin  de  poser  les 
bavettes  de  faitage  sur  les  chanlattes  A,  A.  Ces  procedes  sont  encore 
employes  aujourd'hui.  II  fallait  toutefois  que  les  dessins  fussent  com- 
poses de  maniere  k  permettre  une  combinaison  d'armatures  de  fer  simple 
et  solide  a  la  fois ;  si  ces  armatures  faisaient  defaut,  les  plombs,  repous- 
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ses et  abandonnes  a  leur  propre  poids,  ne  tardaient  guere  a  s'affaisser. 
Les  cretes  anterieures  au  xv^  siecle  n'ont  probablement  pas  dure  long- 
temps  ;  il  faut  croire  que  les  armatures  destinees  a  les  maintenir  etaient 
insuffisantes  ou  posees  avec  peu  de  soin.  Frappes  des  inconvenients 
attaches  au  systeme  adopte  depuis  le  xii®  siecle,  les  architectes  du 
XY^  siecle  composerent  toutes  leurs  cretes  comme  des  balustrades,  c'est- 
a-dire  avec  une  tringle  de  for  borizontale  servant  de  couronnement  au 


dessin  choisi.  G'est  ainsi  que  sont  composees  les  cretes  du  comble  de 
la  sainteChapelle  de  Paris  repare  sous  Charles  VII  et  du  faitage  de  la  tour 
Saint-Romain  dependant  de  la  cathedrale  de  Rouen  (fig.  8);  plusieurs 
de  celles  de  Tancienne  abbaye  de  Saint-Ouen,  de  la  meme  ville,  celle 
du  chateau  de  Meillant,  etc.,  adoptent  le  meme  systeme.  Ges  dernieres 
compositions  de  cretes  forment  de  veritables  treillis  de  fer  forge,  revef  us 
d'ornements  de  plomb  repousse  ou  fondu  ;  mais  ces  dessins  sont  loin 
d'avoir  I'ampleur  et  la  fermete  qu'exigent  les  decorations  posees  a  une 
grande  hauteur  et  se  detachant  sur  le  ciel ;  ils  sont  greles,  fournis  de  de- 
tails trop  petits  d'echelle  et  perdus  a  la  distance  ou  on  les  pent  voir.  Les 
cretes  de  cette  epoque  sont  souvent  ornees  de  pieces  d'armoiries,  de 
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chiffres,  et  si  elles  occupent  une  grande  longueur,  de  distance  en  dis- 
tance destetes  de  poincons  depassant  le  faitage  contribuent  a  leur  soli- 
dite.  La  Crete  de  la  sainte  Ghapelle  de  Paris  est  composee  ainsi  par  travees 


renfermanttrois  grandes  tleurs  de  lis  entre  des  pinacles  de  bois  recon- 
verts de  plomb.  II  existe  a  la  Bibliotheque  imperiale  undessin  de  cette 
Crete.  A  noire  avis,les  cretes  couronneespar  une  bande  horizontale  et 
composees  en  grande  partie  de  lignes  droites  sont  loin  de  produiro 
Teffet  qu'on  doit  chercher  dans  ces  sortes  de  decorations,  qui  demandent 
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une  certaine  liberie  dans  le  trace  des  formes  empruntees  aux  vegetaux ; 
on  croirait  voir  une  balustrade  posee  a  I'extremite  d'un  faitage. 

L'epoque  de  la  renaissance  a  produit  des  cretes  d'un  joli  dessin;  il 
en  existe  encore  quelques-unes  :  celles  de  la  cathedrale  de  Clermont, 
de  I'eglise  Saint- Wulfrand  d'Abbeville,  peuvent  etre  citees  parmi  les 
plus  belles  et  les  plus  completes.  Nous  possedons  dans  nos  cartons 
un  dessin  d'une  belle  creLe  de  l'epoque  de  la  renaissance,  que  nous 
pensons  provenirdu  chateau  de  Blois.  Le  dessin  dale  du  commencement 
du  xyif  siecle;  nous  le  reproduisons  (fig.  9).  II  consiste  en  une  suite 
d'F  et  de  balustres  lies  par  des  cordelles;  au-dessus  de  la  bande  supe- 
rieure  horizontale  est  un  couronnement  compose  de  fleurs  de  lis  et 
d'enroulements;  quatre  travees  d'F  sont  comprises  entre  des  pilas- 
tres  A  termines  par  une  aiguille.  Une  tres-riche  bavette  sert  de  soubas- 
sement  a  cette  crete  et  recouvre  I'ardoise. 

On  couronna  par  des  cretes  de  plomb  les  combles  d'ardoises  des  edi- 
fices publics  et  ceux  des  maisons  meme  jusque  vers  la  fin  du  regne  de 
Louis  XIIL  A  dater  du  regne  de  Louis  XIV,  on  evita  de  donner  de  I'im- 
portance  aux  combles,  on  chercha  meme  a  les  dissimuler ;  il  n'y  avait 
plus  lieu  de  s'occuper,  par  consequent,  d'orner  ce  qu'on  pretendait 
cacher.  La  plomberie  qui  couronne  le  comble  de  la  chapelle  de  Ver- 
sailles est  une  des  dernieres  qui  aient  ete  fabriquees  avec  art.  Au  com- 
mencement du  xvm^  siecle,  cette  belle  Industrie  de  la  plomberie 
repoussee  et  fondue  etait  perdue,  et  c'est  a  peine  si,  vers  la  fin  du 
dernier  siecle,  on  savait  faire  des  soudures.  (Voy.  Plomberie.) 

CROCHET,  s.  m.  (crosse).  C'est  le  nom  qu'on  donne  aujourd'hui  aces 
ornements  termines  par  des  tetes  de  feuillages,  par  des  bourgeons  en- 
roules,  si  souvent  employes  dans  la  sculpture  monumentale  du  moyen 
age  a  partir  du  xii*'  siecle.  Les  crochets  se  voient  dans  les  frises,  dans  les 
chapiteaux,  sur  les  rampants  des  gables  ou  pignons,  dans  les  gorges  des 
archivoltes,  entre  les  colonnettes  reunies  en  faisceaux.  Le  xiii^  siecle  a 
particulierement  adopte  cet  ornement;  il  s'en  estservi  avec  une  adresse 
rare.  Dans  I'article  Sculpture,  nous  essayons  d'expliquer  les  origines  de 
la  plupart  des  ornements  sculptes  de  I'architecture  du  moyen  age ;  ici 
nous  nous  contenterons  de  faire  connaitre  a  nos  lecteurs  les  diverses 
transformations  du  crochet  depuis  le  moment  oil  il  prend  place  dans  la 
decoration  jusqu'a  celui  ou  il  disparait  entierement  de  I'architecture. 

Nous  trouvons  deja  I'embryon  du  crochet  dans  la  corniche  superieure 
de  la  nef  de  I'eglise  de  Vezelay,  c'est-a-dire  des  les  premieres  annees  du 
xii*  siecle  (voy.  Corniche,  fig.  4).  Les  chapiteaux  interieurs  de  la  nef  de  la 
meme  eglise  nous  montrent  aussi,  a  la  place  de  la  volute  antique,  des 
feuillages  retournes  sur  eux-memes  qui  sont  deja  de  veritables  crochets 
(voy.  Chapiteau,  fig.  8).  Toutefois  c'est  dans  I'lle-de-France  et  sur  les 
bords  de  I'Oise  quele  crochet  prend  une  place  importanle  dans  I'orne- 
mentationdesle  milieu  duxii^  siecle.  Les  premiers  crochets  apparaissant 
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sous  les  tablettes  de  couronnement  des  corniches  ornent  deja  cer- 
laines  eglises  baties  de  lloO  a  H60.  lis  sont  pelits,  composes,  a  la  tete, 
de  trois  folioles  retournees  ressemblantassez  aux  cotyledons  du  jeune 
vegetal.  La  tigelle  d'oii  sortent  ces  feuilles  est  grosse,  elargie  a  la  base, 
de  maniere  as'appuyer  surleprolil  servant  de  fond  a  Fornement  (fig.  1). 


Vers  1160,  le  crochet  se  montre  bien  caracterise  dans  les  chapiteaux. 
Le  choeur  de  Notre-Dame  de  Paris,  eleve  a  cette  epoque,  est  entoure  de 
piliers  cylindriques  dont  les  chapiteaux  n'ontplus  rien  de  la  sculpture 
romane.  Ce  sont  des  feuilles  sortant  de  bourgeons,  a  peine  develop- 
pees,  et,  aux  angles,  des  crochets  a  tiges  larges,  puissantes,  a  tetes 


composees  de  folioles  retournees  sur  elles-memes,  grasses  et  mode- 
lees  avec  une  souplesse  charmante  (1  bis).  Bientot  ces  folioles  font 
place  a  des  feuilles;  lattMe  du  crochet  se  developpe  relativement  a  la 
tigelle ;  celle-ci  est  divisee  par  des  cotes  longitudinales,  comme  la 
tige  du  celeri.  Si  les  crochets  sont  poses  dans  une  gorge  d'archivolte, 
il  arrive  souvent  que  la  base  de  la  tigelle  cotelee  est  accompagncG 
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dune  feuille  avec  son  coussinet  bien  observe,  tenant  a  cette  tigelle 
(fig.  2) ;  ce  qui  donne  une  grace  et  une  fermete  particulieres  a  cette 
sorte  d'ornementation. 


A  la  fin  du  xiP  siecle,  les  crochets  prennent  souvent,  dans  les  cha- 
piteaux,  la  place  importante  :  ils  soutiennent  les  angles  du  tailloir ; 
ils  font  saillie  sur  la  partie  moyenne  de  la  corbeille ;  ils  se  divisent 
en  folioles  decoupees,  se  contournent  et  s'enroulent  comme  le  fait 
un  bourgeon  commengant  a  se  developper.  II  est  evident  qu'alors 
les  sculpteurs  ont  abandonne  les  dernieres  traditions  de  la  sculpture 
antique,  etqu'ils  s'inspirent  des  vegetaux,  dont  ils  observent  avec  un 
soin  minutieux  les  developpements,  les  allures,  la  physionomie,  sans 
toutefois  s'astreindre  a  une  imitation  servile. 

Nous  donnons  (fig.  3)  plusieurs  de  ces  crochets  en  bourgeons  deja 
developpes,  de  la  fin  du  xif  siecle  :  celui  Aprovient  de  la  sacristie  de 
I'eglise  de  Vezelay ;  celui  B,  du  choeur  de  la  meme  eglise;  celui  G,  de  la 
porte  de  I'eglise  de  Montreal  (Yonne) ;  celui  D,  du  chceur  de  I'eglise 
d'Eu,  et  celui  E,  du  choeur  de  la  cathedrale  de  Soissons.  Tons  ces  cro- 
chets tiennent  a  des  chapiteaux,  et  c'est  a  dater  de  cette  epoque  que 
cet  ornement  se  retrouve,  presque  sans  exception,  autour  de  leurs 
corbeilles.  Quand  les  piles  sont  composees  de  faisceaux  de  colonnes 
laissantentre  elles  un  intervalle  de  quelques  centimetres,  souvent  une 
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tete  de  crochet  est  placee  entre  les  chapiteaux  et  possede  deux  tiges  : 


€.CMi^i//war 


c'est  un  moyen  adroit  d'eviter  des  penetrations  desagreables  et  de  ne 

pas  interrompre  la  zone  de  sculptures  que  presentent  ces  chapiteaux, 

Voici  (fig.  3  bi^  un  exemple  de  ces  crochets  a  double  tige  qui  provient 

des  piles  de  I'eglise  d'Eu  (voy.  Chapiteau).  G'est  a  Torigine  de  son  deve- 
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loppement  que  le  crochet  presente  une  plus  grande  variete  dans  la 
composition  des  t^tes  et  la  decoration  des  tiges.  On  voit  souvent,  dans 
des  edifices  qui  datent  de  la  fin  du  xu'  siecle  et  du  commencement 


du  xni%  des  crochets  termines,  soit  dans  les  chapiteaux,  soil  dans  les 
archivoltes,  par  des  tetes  humaines ;  leurs  tiges  sont  accompagnees 


de  feuilles  ou  d'animaux.  Le  porche  de  Teglise  Notre-Dame  de  la 
Goulture  au  Mans  est  convert  par  unearchivolte  qui  presente  une  belle 
collection  de  ces  sortes  de  crochets  (fig.  4).  II  arrive  meme  qu'un  ani- 


mal  remplace  paifois  cet  ornemoiit,  en  conservant  sa  silhouette  carac- 


leristique  (fig.  5).  Aussi  voit-on  alors  des  crochets  dontles  tetes  repro- 


duisent  la  forme  d'une  fleur  (fig.  6).  Vers  1220,  le  crochet  ne  presente 
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plus  qu'un  bouquet  do  feuilles  developpees,  mais  toujours  roulees  sur 
elles-memes ;  riniitation  de  la  nature  est  plus  exacte,  la  masse  des  teles 
est  moins  arrondie  et  s'agrandit  aux  depens  de  la  tige.  Les  archivoltes 
des  grandes  baies  des  tours  de  la  cuthedrale  de  Paris  presentent  peut- 


etre  les  plus  beaux  exemples  de  ce  genre  de  decoration  sculptee  (fig.  7 
et  7  bis).  Dans  TIle-de-France,  de  1220  a  1230,  I'architecte  abuse  du 
crochet :  il  en  met  partout,  et  s'en  sert  surtout  pour  denteler  les  lignes 
droites  qui  se  detachent  sur  le  ciel,  comme  les  aretiers  des  fleches,  les 
piles  exterieures  des  tours,  ainsi  qu'on  peut  le  voir  a  Notre-Dame  de 
Paris,  au  clocher  de  la  catbedrale  de  Senlis.  Dans  ce  cas,  et  lorsque  les 
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crochets  sont  places  a  une  grande  hauteur,  ils  sonl  composes  dune  tete 

bis 

lin   \ 


simple  terminant  une  tige  a  une  seule  cote  centraie  (fig.  7  ter).  11  est 


entendu  que  chaque  crochet  est  compris  dans  une  hauteur  d'assise. 
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Vers  1230,  cette  vegetation  de  pierre  semble  s'epanouir,  comme  si  le 
temps  agissait  sur  ces  plantes  monumentales  comme  il  agit  sur  les 


vegetaux. 


Les  archivolles  d'entree  de  la  salle  capitulaire  de  la  cathedrale  de 
Noyon  sont  decorees  d'une  double  rangee  de  crochets  feuillus  qui  sont 
peut-etre  les  plus  developpes  de  cette  opoque  et  les  plus  riches  comme 
sculpture  (fig.  8) '  . 


L'ecole  de  sculpture  bourguignonne  se  distingue  entre  toutes  dans  la 
composition  des  crochets.  Cette  ecole  avait  donne,  des  I'epoque  romane, 
a  la  decoration  monumentale  sculptee,  une  ampleur,  une  hardiesse,  une 
puissance,  une  certaine  chaleur  de  modele  qui,  au  xm^  siecle,  alors  que 
la  sculpture  se  retrempait  dans  I'imilation  de  la  ilore  locale,  devait  pro- 
duire  les  plus  brillantes  compositions.  Aussi  les  crochets  sculptes  sur  les 
monuments  qui  datent  du  milieu  de  ce  siecle  presentent-ils  une  exube- 


*  Cette  boUe  salle  vient  d'etre  restauree  par  les  soins  dc  la  Commission  des  monuments 
historiques  dependant  du  ministere  des  Beaux-Arts.  On  pent  dire  que  ce  magnilique  exempie 
de  I'architecture  du  xiif  siecle  a  ete  sauve  ainsi  de  la  ruino. 


—    i09      -  [    CHOCIIKT    J 

ranee  de  vegetation  Ires-remarquable  (tig.  9  et  9  bis)^.  L'ecole  nor- 
mande  et  anglo-normande  renclierit  encore  peut-etre  sur  Tecole  bour- 
guignonne  :  elle  exagere  I'ornementation  du  crochet,  comme  eile 
exagere  tous  les  details  de  I'arcliitecture  gothique  arrivee  a  son  deve- 
loppement;  mais,  moins  scrupuleuse  dans  son  imitation  de  la  flore, 
elle  ne  sail  pas  conserver  dans  la  sculpture  d'ornement  cette  verve  et 


cette  variete  qui  charment  dans  ^  sculpture  bourguignonne.  Tous  les 
crochets  anglo-normands  du  milieu  du  xm^  sifecle  se  ressemblent;  mal- 
gre  les  efforts  des  sculpteurs  pour  lour  donner  du  relief,  un  modele 
surprenant,  ils  paraissent  confus,  et,  a  distance,  ne  produisent  aucun 
etfet,  a  cause  du  defaut  de  masse  des  tetes  trop  refouillees  et  de  Tex- 
treme  maigreur  des  tiges.  Nous  donnons  (fig.  9  ter)  un  de  ces  crochets 
anglo-normands  provenant  de  la  cathedrale  de  Lincoln. 

Cependant,  peu  a  peu,  les  tetes  de  crochets  tendaient  a  se  modifier; 
ces  feuilles,  de  recourbees,  d'enveloppees  qu'elles  etaient  d'abord  dans 
une  masse  uniforme,  se  redressaient,  poussaient  pour  ainsi  dire,  s'e- 

'  Dos  I'tKjadcs  ties  egliscs  do  Vczckiy  ct  dc  Suinl-Pcre  sous  Vezclay  (xili*  siecle). 
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lendaient  sur  les  cbrbeilles  des  chapileaux,  sous  les  protils  des  frises. 


r6'//:^/9/Atfor. 


A  la  saiiite  Ghapelle  de  Paris  (1240  a  1245),  on  voit  deja  les  tetes  des 


crochets  devenues  groupes  de  feuilles,  se  melant,  courant  sous  les  cor- 
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beilles;  des  petioles  sortent  des  tiges  cotelees  (fig.  10),  iandis  que  dans 


j:) 


^flM^. 


les  grandes  frises  de  couronnement,les  crochets  conservent  encore  leur 
caractere  monumental  et  symetrique  jusqu'au  xiv"  siecle  (fig.  11) '.  Sur 


{11 


\3. 


le  rampant  des  gables  qui  couronnaient  les  fenetres,  des  le  milieu  du 
xm^  siecle,  le  long  des  pignons  des  edifices,  on  posait  des  crochets  in- 

'  De  la  tour  du  sud  de  la  facade  de  la  cathedrale  d'Amiens. 
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crustes  en  rainuredans  les  tablettes  formant  recouvremenl  (fig.  12).  11 

n 


est  certain  que  ces  decoupures  de  pierre  incrustees  le  long  des  tablettes 
des  gables  et  maintenues  de  distance  en  distance  par  des  goujons  a  T, 


ainsi  que  I'indique  la  fig.  12  bis,  n'avaient  pas  une  tres-longue  duree* ; 
mais  aussi  pouvaient-elles  etre  facilement  remplacees  en  cas  d'acci- 

*  On  trouve  encore,  cependant,  bon  nombre  de  crochets  du  \nf  siecle  attaches  aux 
rampants  des  pignons. 
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dent  ou  de  deterioration  causee  par  le  temps.  11  ne  faut  voir  dans  les 
crochets  des  rampants  de  pignons  qu'une  decoration  analogue  a  ces 
antefixes  ou  couronnements  decoupes  que  les  Grecs  posaient  aussi  en 
rainure  sur  les  larmiers  des  frontons.  Nous  avons  souvent  entendu  bla- 
mer,  chez  les  architectes  du  moyen  age,  cette  ornementation  rappor- 
tee,  a  cause  de  sa  fragilite;  il  faudrait,  pour  etre  juste,  ne  la  point  ap- 
prouver  chez  les  Grecs.  L'architecture  gothique  devenant  chaque  jour 
plus  svelte,  plus  deliee,  les  tetes  arrondies  des  crochets  espaces  regu- 


12> 


lierementtout  le  long  de  ces  plans  inclines  semblerent  bient6t  lourdes, 
si  delicates  qu'elles  fussent.  Ces  ornements  retournes  sur  eux-memes, 
retombant  sur  leurs  tiges,  contrariaient  les  lignes  ascendantes  des 
gables.  En  1260,  on  renoni^ait  deja  a  les  employer,  eton  les  remplagait 
par  des  feuilles  pliees,  rampant  sur  les  tablettes  inclinees  des  pignons 
et  se  relevant  de  distance  en  distance  pour  former  une  ligne  dentelee. 
On  pent  admettre  que  ces  sortes  de  crochets  ont  ete  appliquees  pour 
la  premiere  fois  aux  gables  du  portail  de  la  cathedrale  de  Reims,  a  ce- 
lui  de  la  porte  Rouge  de  la  cathedrale  de  Paris,  constructions  qui  ont 
ete  elevees  de  1257  a  1270  (fig.  13).  Les  crochets  a  tete  ronde  demeu- 
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raient  sur  les  petits  gables  des  pinacles,  des  arcatures,  des  edicules, 
parce  qu'il  n'eut  pas  ete  possible  de  sculpter  les  feuilles  rampantos 
dans  de  tres-petites  dimensions.  Bien  entendu,  ces  diminutifs  de  cro- 
chets sont  d'une  forme  tres-simple ;  nous  en  donnons  ici  (fig.  14)  plu- 
sieurs  exemples,  moitie  de  I'execution. 


4 


A  la  cathedrale  de  Beauvais,  nous  voyons  des  crochets  sur  les  aretes 
des  pinacles  du  choeur  qui  affectent  une  forme  particuliere  :  ces  cro- 
chets ont  ete  sculptes  vers  1260;  ils  rappellent  certaines  feuilles  d'eau 
et  se  distinguent  par  leur  extreme  simplicite  (fig.  15).  En  general,  les 
crochets  sont,  comme  tous  les  ornements  sculptes  de  I'architecture 
gothique,  tres-saillants,  tres-developpes  quand  la  nature  des  materiaux 
le  permet,  maigres  et  portant  peu  de  saillie  lorsque  la  pierre  employee 
est  friable. 

Pendant  le  xiv*  siecle,  les  crochets  des  rampants  de  pignons  ou  de 
gables  prennent  plus  d'ampleur;  ils  se  conforment,  dans  I'execution, 
au  gout  de  la  sculpture  de  cette  epoque ;  ils  deviennent  contournes, 
chitfonnes ;  ils  sont  moins  delies  que  ceux  du  siecle  precedent,  mais 
figurent  des  feuilles  pliees  et  ramassees  sur  elles-memes  (fig.  16).  Vers 
le  commencement  de  ce  siecle,  ils  disparaissentpour  toujours  des  cor- 
niches  et  des  chapiteaux.  Lorsque  ces  crochets  sont  de  petite  dimen- 
sion, comme,  par  exemple,  le  long  des  aretiers  des  pinacles,  ils  sont 
rapproches  les  uns  des  autres  et  imitent  souvent  la  forme  de  feuilles 
d'eau  ou  d'algues  (fig.  17). 

Au  xv*"  siecle,  au  contraire,  les  crochets  de  rampants  prennent  un 
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develuppemeiit  considerable,  soiit  eloijj^ies  les  uns  des  autres  et  relies 

IS 


par  des  feuilles  courant  le  long  de  ces  rampants ;  ils  adoptent  les  formes 

i6 


contournees  de  la  sculpture  de  cette  epoque.  Mais,  dans  llle-de-Franca 
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parliculi^rement,  leur  execution  est  large,  pleine  de  verve,  de  liberie 

17 


et  de  souplesse;  les  feuilies  qui  les  composent  sont  des  feuilles  de  char- 
13       ■  . 


dons,  de  passiflores,  de  choux  fiises,  de  persil,  de  geranium  (fig.  18). 
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Ce  genre  d'ornement  apparlient  a  I'epoque  gothique  :  il  est  le  com- 
plement necessaire  des  formes  ascendantes  de  cette  architecture; 
il  accompagne  ses  lignes  rigides  et  detruit  leur  secheresse,  soit  que 
ces  lignes  se  decoupent  sur  le  ciel,  soit  qu'elles  se  detachent  sur  le  nu 
des  murs;  il  donne  de  I'echelle,  de  la  grandeur  aux  edifices,  en  pro- 
duisant  des  effets  d'ombres  et  de  lumieres  vifs  et  pittoresques.  Des 


que  la  renaissance  revienl  a  ce  qu'elle  croit  etre  Timitation  de  Fan- 
tique,  le  crochet  ne  trouve  plus  d'application  dans  I'architecture.  Pen- 
dant la  periode  de  transition  entre  le  gothique  et  la  renaissance 
franche,  c'est-a-dire  entre  1480  et  1520,  on  signale  encore  la  presence 
des  crochets  rampants.  II  en  est  qui  sont  fort  beaux  et  finement  tra- 
vailles  (fig.  19)  :  tels  sont  ceux  des  hotels  de  Gluny  et  de  la  Tremoille, 
de  Teglise  Saint-Germain  TAuxerrois,  du  jube  d'Alby,  de  la  facade 
occidentale  de  la  cathedrale  de  Troyes,  de  I'eglise  de  Toul,  etc.  (Voyez, 
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pour  les  dispositions  d'ensemble  des  crochets,  Gijapiteau,  Corniciie, 
Fleuron,  Gable,  Pignon,  Pinacle.) 

Nos  lecteurs  trouveront  peut-etre  que  nous  donnons  a  un  detail 
d'ornement  une  importance  exageree ;  mais  ils  voudront  bien  conside- 
rer  qu'en  ceci  les  sculpteurs  de  I'epoque  qui  nous  occupe  particuliere- 
ment  ont  ete  createurs  :  ils  n'ont  ete  chercher  nuUe  part  des  modeles 
dans  les  arts  anterieurs  ;  rien  de  pareil  dans  la  sculpture  romaine,  dont 
ils  possedaient  des  fragments,  ni  dans  la  sculpture  orientate,  qu'ils 
etaient  a  meme  de  voir  et  d'etudier.  Si  nous  avons  donne  un  grand 
nombre  d'exemples  de  ces  crosses  ou  crochets,  c'est  que  nous  avons 
toujours  entendu  exprimer  aux  architectes  etudiant  I'architecture 
gothique  la  difficulte  qu'ils  eprouvaient,  non-seulement  a  composer 
et  a  faire  executer  cet  ornement,  si  simple  en  apparence,  d'un  carac- 
tere  si  tranche,  mais  encore  a  dessiner  les  crochets  qu'ils  avaient 
devant  les  yeux.  Dans  un  style  d'architecture,  il  n'y  a  pas,  d'ailleurs,  de 
detail  insignifiant :  la  moindre  moulure,  I'ornement  le  plus  modeste, 
ont  une  physionomie  participant  a  I'ensemble,  physionomie  qu'il  faut 
etudier  et  connaitre. 

CROIX,  s.  f.  (crois).  Pendant  le  moyen  age,  on  pla^ait  des  croix  de 
pierre  ou  de  metal  au  sommet  des  edifices  religieux,  sur  les  chemins, 
a  I'entree  des  villes  et  dans  les  cimetieres.  II  est  bon  d'observer  tout 
d'abord  que  I'image  du  Christ  ne  fut  suspendue  a  la  croix  que  vers 
le  VI''  ou  le  vii^  siecle ;  jusqu'alors  I'instrument  de  supplice,  devenu 
sous  Constantin  le  signe  symbolique  des  Chretiens,  fut  represente 
nu.  Dans  les  catacombes  de  Rome,  il  existe  des  representations  de  la 
croix  ornees  de  gemmes;  aux  deux  bras  sont  suspendues  des  lampes. 
Mais  nous  ne  pensons  pas  qu'il  existe  une  seule  representation  peinte 
ou  sculptee  du  crucifix  avant  le  vi®  siecle,  et  encore,  a  dater  de  cette 
epoque  jusqu'au  xif  siecle,  ces  images  sont-elles  fort  rares  (voy.  Cru- 
cifix). Nous  n'avons  a  nous  occuper,  dans  cet  article,  que  des  croix 
qui  tiennent  a  I'architecture,  qui  sont  attachees  a  des  monuments,  ou 
qui  constituent  elles-memes  de  petits  monuments  isoles. 

Croix  attachees  aux  edifices  religieux,  —  Ces  croix  sont  de  trois 
sortes :  croix  sculptees  dans  la  pierre,  croix  de  metal  et  croix  peinles. 

Les  plus  anciennes  croix  sculptees  sont  presque  toujours  a  qualre 
branches  egales  :  elles  decorent  le  sommet  des  pignons,  les  lympans 
des  portes  d'eglises,  les  faces  des  contre-forts  ou  des  piliers ;  on  les 
retrouve  aussi  dans  les  chapiteaux  et  les  clefs  de  voute. 

L'eglise  cathedrale  primitive  de  Beauvais,  connue  sous  le  nom  de  la 
Basse-(^uvre,  existait  deja  en  Fan  990.  Cet  edifice,  qui  parait  remonter 
au  viii^  siecle,  presente,  sur  son  pignon  occidental,  une  croix  de  pierre 
incrustee  dans  la  maQonfterie,  parementee  de  petits  moellons  cubi- 
ques.  Cette  croix,  que  nous  donnons  fig.  1,  est  echancree  sur  ses 
bords  et  munie  d'un  pied  termine  en  pointe.  Le  pignon  de  l'eglise  du 
prieure  de  Montmille,  elevee,  des  le  commencement  du  xi*'  siecle. 
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pres  de  Beauvais,  est  orne  d'une  croix  incrustee  qui  rappelle,  par  sa 
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forme,  celle  de  la  Basse-OEuvre ;  mais  a  la  croix  de  Montmille  est  atta- 


chee  deja  la  figure  du  Christ  nimbe  (fig.  2)*.  Des  le  xi"  siecle,  princi- 
*  Voyez  Archeol.  de  I'ancien  Deauvoisis,  par  le  D""  Woillez, 
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palement  dans  le  Berri,  le  Nivernais  et  TAuvergne,  ontrouve  des  croix, 
non  plus  incrustees  dans  les  tympans  des  pignons  des  eglises,  mais 
couronnant  leur  sommet.  La  facade  occidentale  de  Teglise  d'Ebreuil, 


■ 
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qui  date  de  cette  epoquc,  laisse  voir  encore,  derriere  le  clocher  du 
xn*  siecle,  une  croix  de  couronnement,  de  pierre,  curieuse  par  sa 
forme.  En  voici  (fig.  3),  en  A,  la  face  anterieure ;  en  B,  la  face  poste- 
rieure,  et  en  G,  la  face  laterale.  II  y  a  lieu  d'admettre  que  ces  croix,  se 
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datachant  sur  lo  ciel  au  sommet  des  pignons,  etaieiit  tres-f?equentes 
dans  les  edifices  religieux  de  la  periode  romane ;  mais  la  fragilite  de 
ces  pierres  ininees,  ajourees,  exposees  aux  intemperies,  a  du  causer 
proniplenient  leur  destruction. 

Dans  les  bas-reliefs  des  xr  ei  xii*  siecles,  oil  sont  figures  des  pignons 
d'eglises,  les  sommets  des  clochers  sont  toujours  termines  par  une 
croix,  le  plus  souvent  a  branches  egales,  posee  sur  une  boule,  oubien 
sur  une  colonne  issant  d  un  ornement.  L3  dais  qui  protege  la  Vierge 
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assise  du  tympan  de  la  porte  Sainte-Anne  a  Notre-Dame  de  Paris 
(xii^  siecle)  porte,  a  la  base  de  sacoupole,  une  croix  de  ce  genre  (fig.  4). 
A  la  fin  du  xii^  siecle,  les  croix  servant  d'amortissement  aux  pignons 
ont  toujours  le  pied  plus  long  que  les  trois  autres  branches,  ou  elles 
sont  supportees  sur  une  sorte  de  socle  qui  les  isole  du  pignon  :  telle 
est  la  curieuse  croix  trouvee  dans  les  fouilles  faites  par  M.  Millet  dans 
feglise  Notre-Dame  de  Melun,  lorsqu'il  entreprit  la  restauration  de 
cette  eglise.  M.  Millet  pense  avec  raison  que  cette  croix  (fig.  4  bis)  etait 
placee  sur  le  pignon  de  la  facade  occidentale ;  nous  croyons  qu'elle 
appartient  a  la  fin  du  xif  siecle.  L'eglise  de  Montreal,  pres  d'Avallon, 
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qui  date  de  cette  epoque,  possede  encore,  sur  ses  quafre  pignons,  do 
belles  croix  varices  de  forme,  et  dont  la  gracieuse  silhouette  termine 
parfaitement,  a  I'exterieur,  la  construction  si  simple  de  cette  eglise. 
Nous  donnons  (fig.  5)  une  de  ces  croix  taillees  dans  de  grandes  dalles 


Cote 
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de  calcaire  dur  de  Goutarnoux.  Gelle-ci  n'a  que  0"',135  d'epaisseur  a 
sa  base,  ainsi  que  Tindique  le  profil  A;  le  pied  est  fiche  dans  la  pierre 
du  couronnement  du  pignon,  et  le  centre  de  la  croix  est  ajoure. 

Pendant  le  xm^  siecle,  la  statuaire  etait  en  honneur,  et  les  architectes, 
toutes  fois  qu'ils  le  pouvaient,  amortissaient  les  pignons  par  des  statues 
plutot  que  par  des  croix;  cependant  les  pignons  du  transsept  de 
I'eglise  Saint-Urbain  de  Troyes  ont  conserve  encore  en  place  les  resles 
dune  croix  de  la  fin  du  xm''  siecle,  assez  riche  et  d'une  grande  dimen- 
sion. Nous  reproduisons  (fig.  6)  I'une  de  ces  croix,  qui  est  taillee  dans 
la  pierre  de  Tonnerre  dure.  Gette  croix  se  compose  de  six  morceaux  : 
un  pied  A,  une  bague  B  en  deux  assises,  un  montant  G,  une  traverse  D 
et  le  bras  superieur  E.  En  G,  est  trace  le  plan  de  la  croix  au  niveau  H, 
et  en  K  on  voit,  en  coupe,  comment  la  bague  double  enserre  les  deux 
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bouts  A  et  G  du  pied  et  du  moniant.  Outre  cette  bague  double,  dont  les 
deux  pieces  sont  rendues  solidaires  au  moyen  de  six  petits  crampons 


de  cuivre  scelles  au  plomb,  il  existe  un  goujon  egalement  de  cuivre 
en  I ;  un  autre  goujon  de  cuivre  maintient  le  bras  superieur,  la  tra- 
verse et  le  montant.  Tons  les  joints  et  goujons  sont  coules  en  plomb 
avec  beaucoup  de  soin.  Deux  tetes  d'eveques  ornent  le  centre  de 
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la  croix,  et  ces  deux  teles,  avec  les  consoles  et  supports,  contri- 
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buent  a  donner  de  rassielte  a  la  traverse  sur  le  montant.  La,  comnie 
toujours  dans  I'architecture  de  cette  epoque,  la  decoration  est  la  con- 
sequence de  la  construction,  et  cette  decoration  n'en  est  pas  plus  mau- 
vaise.  Nous  avons  dit  cela  bien  des  fois,  et  nous  le  repeterons  encore, 
car  il  faut  insister :  si  la  verite  ne  se  montre  ou  ne  parle  qu'une  fois, 
personne  ne  I'a  vue  ni  entendue ;  il  faut  qu'elle  redise  :  quand  les  gens 
la  traitent  de  radoteuse,  alors  c'est  qu'ils  ont  entendu. 

Pendant  le  xv^  siecle,  les  pignons  sont  souvent  termines  par  des 
croix ;  mais  celles-ci  perdent  le  caractere  monumental  qui  convient  a 
ces  decorations  placees  a  une  grande  hauteur,  et  elles  se  couvrentde 
details  comme  les  croix  de  cimetieres  ou  de  chemins,  faites  pour  etre 
vues  de  pres. 


<ii 


Les  pignons  des  eglises  de  campagne,  cependant,  ou  Ton  ne  pouvait 
prodiguer  la  sculpture,  etaient  termines  par  des  croix  de  pierre  camme 
dans  les  siecles  precedents.  Ces  croix  sont  simples,  habituellement 
portees  par  une  colonne  courte  cylindrique,  terminee  par  une  bague 
formantchapiteau.  Telle  est  la  petite  croix  de  I'eglise  de  Saint-Thomas 
(Gharente-Inferieure)  [fig.  7].  Le  profit  rampant  recouvrant  le  pignon 
ressaute  pour  lui  faire  un  pied  et  donner  de  I'empattement  a  sa  base. 

On  sait  comme  I'ordre  de  Citeaux  etait  oppose,  dans  les  eglises  qu'il 
batissait  pendant  le  xii^  siecle  et  au  commencement  du  xiii%  aux  sculp- 
tures prodiguees  dans  les  edifices  de  I'ordre  de  Gluny  (voy.  Architec- 
ture monastique).  Les  tympans  de  portes  des  eglises  de  I'ordre  fonde 
par  saint  Bernard  ne  sont  habituellement  decores  que  d'une  simple 
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croix  en  bas-relief.  Nous  d:>nnons  (fig.  8)  celle  que  Ton  voit  encore  au- 

(lessus  du  linteau  de  la  porte  de  Teglise 
de  Pontigny,  et  qui  date  de  la  fin  du  xii* 
siecle  ;  elle  est  d'une  grande  simplicite  ; 
ses  quatre  branches  sont  d'egale  lon- 
gueur. 

Souvent  aussi,  dans  I'inlerieur  des 
eglises,  sur  les  piliers,  et  meme  a  I'exte- 
rieur,  sur  les  parements  des  contre-forls, 
on  sculptait,  pendant  la  periode  romane, 
des  croix  a  branches  egales.  La  plupart 

de  ces  croix  (celles  interieures  du  inoins) 

etaient  des  croix  de  consecration.  On  voit  une  de  ces  croix  incrustee 

aujourd'hui  sur  un  des  contre-forts 
de  Teglise  de  Saint-Palais  (Gironde). 
Bien  que  cette  eglise  date  du  xiii^  sie- 
cle, la  croix  (fig.  9)  appartenait  cer- 
tainement  a  un  edifice  du  xi^  ou  xn* 
siecle,  et  elle  a  tons  les  caracteres 
d'une  croix  de  consecration.  II  existe 
encore,  sur  la  facade  de  Teglise  de 
Saint-Giers  la  Lande  (Gironde),  trois 
croix  gravees  et  peintes  :  Tune  sur 
la  clef  de  la  porte,  et  les  deux  autres 
des  deux  cotes  des  pieds-droits. 
Voici  quelle  est  la  forme  de  ces 
croix  (fig.  dO)  :  ce  ne  sont  que  des  traits  graves  en  creux  et  remplis 

d'une  couleur  noire'. 

Sur  les  piliers  et  sur  les  murs  des 
coUateraux  des  eglises  des  xii%  xin% 
xiv"  et  xv^  siecles,  nous  avons  decouvert 
souvent,  sous  le  badigeon,  des  croix  de 
consecration  peintes;  en  .voici  plusieurs 
exemples  (fig.  11).  La  croix  A  nous  pa- 
rait  appartenir  au  xiii"  siecle  ;  celle  B, 
au  xiv%  et  celle  C,  au  XY^  Dans  notre 
gravure,  le  noir  indique  le  noir ;  le  gris 
fonce,  le  brun  rouge;  le  gris  clair,  le 
jaune  d'ocre,  et  le  blanc,  le  blanc :  ce  sont  la  les  couleurs  habituelh- 
ment  employees. 

II  arrivait  parfois  que  les  croix  de  consecration  des  eglises,  pendant 
les  xiii^  et  xiv^  siecles,  etaient  portees  par  des  figures  d'apotres  peintes 
ou  sculptees.  En  1851,  on  decouvrit  dans  I'eglise  Saint-Hubert  de 
Warville  (Moselle),  sous  le  badigeon,  des  peintures  murales  parmi  les- 


Gos  rcnseignements  nous  ont  ete  fournis  par  M.  Alaux,  architecte  a  Bordeaux. 
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quelles  se  voiont  des  apotres  portant  des  croix  de  consecration.  Ges 
figures  sont  peinles  sur  les  murs 
des  collaleraux  et  du  choeur ;  elles       ^^  A 

sont  decrites  et  gravees  dans  le 
vingtieme  volume  de  la  Statistique 
monumeniale  publiee  par  M.  de 
Caumont.  Tout  le  monde  connait 
les  statues  d'ap6tres  qui,  a  la 
sainte  Chapelle  du  Palais  a  Paris, 
portent  des  croix  de  consecration 
(voy.  Apotre).  Sur  les  piliers  qui 
forment  tete  des  chapelles  de  la 
cathedrale  de  Seez,  on  remarque 
des  dalles  de  pierre  carrees  in- 
crustees,  la  pointe  en  bas,  sur 
lesquelles  sont  gravees  et  peintes 
des  figures  d'apotres  portant  ega- 
lement  des  croix  de  consecra- 
tion. 

Pendant  le  moyen  age,  on  po- 
sait  toujours  des  croix  de  fer  au 
sommet  des  clochers  de  bois  re- 
converts d'ardoise  ou  de  plomb, 
et  quelquefois  meme  a  la  pointe 
des  pyramides  de  pierre  qui  ter- 
minaient  les  tours  des  edifices 
religieux.  Les  croix  de  fer  etaient 
surmontees  d'un  coq  ou  d'une 
simple  girouette.  II  existe  un  pe- 
tit nombre  de  ces  croix  de  metal 
anciennes ,  renversees  souvent 
par  la  foudre  ou  detruites  par  le 
temps  et  la  main  des  hommes. 
Elles  etaient,  la  plupart,  d'un  ri- 
che  dessin,  dorees  et  d'une  grande 
dimension.  Leur  embase  se  com- 
posait,  ou  d  une  boule,  ou  d'une 
bague  figurant  souvent  un  dra- 
gon, symbole  du  demon,  ou  en- 
core d'une  couronne  de  feuillage. 
Des  reliques  etaient  habituelle- 
ment  deposees  dans  la  boule  qui 
leur  servait  de  base,  ou  dans  le 
coq  qui  le  surmontait  (voy.  Goo). 
Le  systeme  d'assemblage  de  ces  croix  d'amortissement  merite  d'etre 
etudie  avec  soin  par  les  constructeurs ;  car  ces  pieces  de  fer,  posees 


12 
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a  une  grande  hauteur,  plus  lourdes  au  sommel  qu'a  la  base,  etaient 
exposees  aux  ouragans,  et  ne  tardaientpas  a  se  rompre,  ase  fausserou 
a  fatiguer  leurs  attaches.  Si  ces  croix  etaient 
scellees  dans  la  pierre,  il  fallait,  pour  eviter 
Tebranlement  cause  dans  le  scellement  par 
I'effort  du  vent  sur  le  corps  de  la  croix,  pro- 
ceder  avec  des  precautions  extraordinaires. 
La  tige  principale  se  composait  de  trois  ou 
cinq  pieces  :  une  ame  et  deux  ou  quatre  arcs- 
boutants. Supposons  un  sommet  de  fleche 
de  pierre  compose  d'assises  (fig.  12).  La  par- 
tie  evidee  de  la  pyramide  s'arrete  en  B.  La 
tige  principale  de  fer  carre  CD  traverse  les 
assises  pleines  du  sommet  de  la  fleche  for- 
mant  amortissement,  et  son  extremite  infe- 
rieure  est  arretee  par  une  clavette  en  D.  Deux 
ou  quatre  arcs-boutants  en  E,  maintenus  par 
deux  frettes  IK,  contournes  suivant  le  profit 
du  couronnement,  viennent  buter  contre  un 
epaulement  de  la  tige  G;  de  sorte  que  si  le 
vent  pousse  la  tige  centrale  d'un  cote,  son 
effort  est  neutralise  par  la  resistance  qu'op- 
posent  les  arcs-boutants,  resistance  qui  se 
resout  en  une  pression  en  F  ou  en  L.  Quant 
I  aux  deux  branches  de  la  croix,  elles  ne  sont 

\  pas  assemblees  a  mi-fer,  ainsi  que  cela  se 

\  pratique  dans  la  serrurerie  moderne,  et  ce 

^  qui  est  fort  mauvais,  mais  au  moyen  d'une 

emboiture  renforcee,  avec  un  trou  pour  passer  un  boulon  ou  un  gros 
rivet,  ainsi  que  I'indique  la  figure  13. 

Ges  menus  details  ne  sont  pas  a  dedaigner ;  trop  souvent,  de  nos 
jours,  on  abandonne  leur  execution  a  un  entrepreneur,  qui,  a  son 
tour,  s'en  rapporte  a  un  chef  d'atelier,  qui  se  fie  a  I'intelligence  de  fou- 
vrier.  Un  accident  arrive,  on  s'en  prend  a  I'architecte,  qui  rejette  la 
faute  sur  fentrepreneur,  qui  fait  retomber  le  blame  sur  le  chef  d'ate- 
lier, qui  accuse  I'ouvrier,  lequel  aquittele  chantierdepuis  sixmois  ! 

Si  la  croix  de  fer  est  posee  au  sommet  du  poincon  d'une  fleche  de 
bois,  sa  tige  forme,  sous  I'embase,  une  fourchette  a  deux,  trois  ou  quatre 
branches,  suivant  le  degre  de  force  que  Ton  veut  donner  a  la  croix  et 
la  resistance  qu'elle  doit  opposer  au  vent.  Les  branches  de  la  fourchette, 
clouees  sur  le  bois,  sont  en  outre  munies  de  frettes  serrees  a  chaud, 
afin  de  maintenir  puissamment  I'armature.  Si  la  croix  est  d'une  tres- 
grande  dimension  (une  croix  d'une  fleche  comme  celle  d'Amiens  ou  de 
Notre-Dame  de  Paris  ne  pent  avoir  moins  de  huit  metres  de  hauteur), 
elle  se  compose  d'un  nombre  considerable  de  pieces  que  nous  decom- 
posons  ainsi  (fig.  14)  :  1"  fame  A  (voyez  la  section  horizontale  P),  avec 
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son  renfort  pour  recevoir  la  traverse ;  2"  B,  la  traverse  ;  3"  les  quatre 
equerres  C,  plus  ou  moins  decorees  et  maintenues  au  moyen  de  rivets 
indiques  dans  le  detail  C  (ces  equerres  sont  destinees  a  empecher  la 
traverse  de  i'ati(^^uer  le  tenon,  le  boulon  central,  et,  par  suite,  de  s'in- 


cliner  d'un  cote  ou  de  I'autre);  4"D,  les  quatre  renforts  a  cremaillere 
formant  branches  de  fourchettes  clouees  et  frettees  surlatete  du  poin- 
con  de  bois  ;  5»  E,  les  trois  frettes  fagonnees  comme  le  fait  voir  le  trace 
E',  avec  clavettes,  de  maniere  a  pouvoir  6tre  fortement  serrees;  6"  F, 
I'embase,  et  G,  les  embrasses;  7"H,  le  boulon  maintenant  la  traverse 
contre  I'ame  dans  sa  mortaise  :  en  tout,  dix-sept  pieces  de  fer.  En  M  est 
figuree  Textremite  du  montant  de  la  croix,  avec  la  broche  sur  laquelle 
tourne  le  coq-girouette ;  en  L,  I'extremite  forgee  de  I'un  des  croisil- 
lons.  L'ame  est  independante  et  n'est  maintenue  dans  une  ligne  verti- 
cale  que  par  les  quatre  branches  D  fixees  sur  le  sommet  du  poingon. 
Une  pareille  armature  d'une  hauteur  de  quatre  ou  cinq  metres  pent 
conserver  I'elasticite  necessaire  pour  ne  pas  etre  rompue  par  un  ou- 
ragan,  car  les  quatre  renforts  tenant  lieu  de  fourchettes  agissent  tou- 
jours  en  sens  inverse  :  si  I'un  est  charge  par  Taction  du  vent,  au  moyen 
du  talon  I  I'autre  renfort  oppose  agit  en  tirant  par  la  resistance  qu'op- 
pose  la  cremaillere  K.  II  n'est  pas  besoin  de  dire  que  le  poingon  est 
reconvert  de  plomb  jusque  sous  I'embase  F.  Si  la  croix  atteint  des  di- 
mensions plus  grandes  (7  ou  8  metres),  il  est  prudent  d'avoir  des 
renforts  doubles  avec  doubles  talons,  doubles  cremailleres,  de  faire 
l'ame  en  deux  pieces  juxtaposees,  boulonnees  ou  rivees  ensemble  et 
moisant  la  traverse.  Une  armature  ainsi  combinee  pent  etre  enrichie 
au  moyen  de  tigettes  d'ornements  de  fer  battu  rapportes  et  rives.  Les 
renforts  avec  leurs  embrasses  peuvent  etre  enveloppes  de  feuilles  de 
tole  decoupee  et  modelee,  etre  accompagnes  de  branches  de  fer  rond 
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'recourbees  et  portant  a  leur  extremite  des  fleurs  de  tole  decoupees 
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La  figure  15  donne  I'idee  de  ce  genre  d'ornementation  rapportee. 

Sur  des  fleches  d'une  dimension  ordinaire,  les  croix  de  fer  n'avaient 
pas  besoin  d'etre  combinees  et  fixees  avec  ce  luxe  de  precautions.  Hen 
est  qui  sont  forgees  de  facon  que  les  bras  et  Tarbre  vertical  ne  forment 
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qu'une  piece  dont  les  parties  sont  soudees  ensemble.  La  petite  croix 
de  fer  du  clocher  de  Puybarban,  pres  de  la  Reole,  est  ainsi  fabriquee. 
Gette  croix,  bien  qu'elle  aitete  reposee  sur  une  fleche  du  xyii^  siecle,  est 
de  la  fin  du  xm^  ou  du  xiy^^  Nous  en  presentons  (fig.  16)  le  dessin  d'en- 
semble  et  les  details.  Les  fleurs  de  lis  sont  doubles,  c'est-a-dire  posees 
sur  deux  sens,  comme  I'indique  le  trace  perspectif  (fig.  16  hk)  d'un  des 
bouts  de  la  croix.  Une  petite  girouette,  roulant  sur  le  bras  superieur, 
remplace  ici  le  coq  traditionnel.  Les  redents  qui  decorent  le  carre  cen- 
tral sont  soudes  aux  cotes  de  ce  carre.  Malgre  son  extreme  simplicite, 
cette  croix  ne  laisse  pas  d'etre  d'une  forme  gracieuse ;  et  dut-on  nous 
accuser  d'indulgence  en  faveur  des  arts  du  moyen  age,  nous  ne  sau- 
rions  lui  preferer  les  croix  de  fonte  que  Ton  place  aujourd'hui  au  som- 
met  des  fieches.  Cette  opinion  n'est  pas  partagee  tres-probablement, 
puisque  la  plupart  des  vieilles  croix  de  fer  qui  avaient  resiste  aux  orages 


M.  Alaux,  architecte,  a  pris  la  peine  de  dessiner  pour  nous  cette  croix  de  fer. 
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de  la  fin  du  dernier  siecle  ont  ete  descendues  et  vendues  au  ferrailleur 

en  echange  de  ces  modeles  de  fonte  qu'on  Irouve  sur  les  quais  de  Paris 
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en  compagnie  de  poeles  et  de  bancs  de  jardin.  EnBretagne  et  en  Nor- 
mandie,  on  signale  encore  quelques  croix  de  Heches  de  fer,  qui  datent 


des  x\'  et  xyi'  siecles.  Voici  (fig.  17)  quelques-uns  des  motifs  le  plus 
habituellement  reproduits. 
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Croix  DE  ciiemins  et  de  cimetieres.  —  A  quelle  epoque  commenQa-t-on 
a  elever  des  croix  dans  les  carrefours,  a  I'entree  des  villes  ou  villages, 
et  dans  les  cimetieres?  Je  ne  saurais  le  dire.  On  pent  constater  seule- 
ment  que  cet  usage  etait  fort  repandu  des  les  premiers  temps  du  moyen 
age.  Parmi  les  monuments  encore  debout,  nous  n'en  connaissons  aucun 
qui  soit  anterieur  a  la  fm  du  xii"  siecle  ou  au  commencement  du  xm^ 
II  est  a  croire  que  beaucoup  de  ces  croix  anterieures  au  xiii^  siecle,  de 
pierre  ou  de  bois,  etaient  recouvertes  par  un  auvent;  car,  dansun  ecrit 
de  cette  epoque,  on  lit  ce  passage  :  «  ....et  en  cascune  chite  de  nostra 
«  empire  a  ij.  crois  a  I'entree;  et  desus  la  crois  n'a  point  d'arc  volu 
(( (archivolte),  pour  qou  que  chil  ki  vontpar  desous  I'enclinent,  que  nous 
(d'avons  en  tele  remembrance 
((  que  nous  ne  volons  que  nule 
(( riens  soit  pardesus  ki  ne  soit 
<(  beneoite  ou  sacree^..  »  II 
existait  done  des  couvertures 
sur  les  croix  de  chemins,  puis- 
que  le  pretre  Jehan  ne  veut 
pas  qu'on  en  pose  sur  celles 
elevees  sur  son  territoire ,  afin 
qu'au-dessus  de  la  croix  il  n'y 
ait  rien  quine  soit  benit  ou 
sacre.  Cette  idee  semble  pre- 
valoir,  en  effet,  pendant  le 
xm"  siecle,  car  on  ne  trouve 
pas  de  traces  anciennes  d'au- 
vents  ou  d'edicules  recouvrant 
les  croix  de  chemins,  a  cette 
epoque,  dans  le  nord  de  la 
France. 

II  y  a  lieu  de  croire,  d'ail- 
leurs,  que  les  croix  n'etaient 
protegees  par  des  auvents 
qu'autant  qu'elles  portaient  le 
Christ,  ou  lorsqu'elles  etaient 
faites  de  matiere  perissable, 
ou  peintes  et  dorees ;  car  on 
voit  encore  des  croix  romanes 

de  cimetieres  et  de  carrefours  qui  n'ont  certainement  pas  ete  faites 
pour  etre  placees  sous  un  edicule.  La  croix  de  pierre  que  nous  don- 
nons  ici  (fig.  18),  et  qui  est  encore  placee  dans  le  cimetiere  de  Baret, 
pres  de  Barbezieux  (Charente),  est  d'un  travail  trop  grossier  pour 
qu'on  ait  jamais  eu  I'idee  de  la  couvrir.  Cette  croix  parait  appartenir  a 
la  fin  du  xi"  siecle. 

'  Addition  aux  (Euvres  de  Rutebeuf,  Lettre  de  Prestres  Jehans,  publ.  par  Jiibinal, 
t.  11,  p.  461.  II  existait  une  belle  croix  de  gres  au  haul  de  la  rue  Saint-Bertin,  a  Saint- 
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Les  croix  de  carrefours  sont  habituellement  posees  sur  un  socle 
formant  comme  un  petit  autel,  avec  quelques  marches  en  avant.  Les 
croix  de  cimetieres  s'elevent  sur  un  emmarchement  plus  ou  moins 
grand ;  une  tableUe  est  posee  devant  ou  autour  de  la  colonne  portant  la 
croix,  Dans  le  cimetiere  de  Mezy  (Marne),  il  existe  encore  une  croix  de 
ce  genre  dont  la  colonne  passe  a  travers  une  tablette  d'autel  porlee 
sur  quatre  figures  d'evangelistes  adossees  a  des  colonnettes  (fig.  19). 
Nous  donnons,  en  A,  la  coupe  sur  I'axe  de  la  colonne.  Le  sommet  de 
cette  croix  de  pierre  n'existe  plus;  la  colonne  est  brisee  au  niveau  B. 
Pour  la  completer,  nous  donnons  (fig.  19  bis)  les  fragments  d'une  belle 
croix  de  la  meme  epoque  (1230  environ)  qui  se  trouvent  deposes  sous 
le  porche  de  I'eglise  de  Rougemont  (Gote-d'Or).  D'un  cote,  sur  cette 
croix,  est  attache  le  Christ ;  de  fautre,  dans  le  medaillon  du  centre,  est 
sculptee  une  main  benissant.  La  coupe  de  latige  esttracee  en  A  etcelle 
des  bras  en  B.  Vers  le  milieu  du  xm^  siecle,  les  croix  de  chemins  ou  de 
cimetieres  presentent  souvent,  sur  la  face,  le  Christ  attache,  et,  sur  le 
revers,  une  figure  de  la  sainte  Vierge  portant  I'Enfant ;  ou  bien  encore 
la  statue  de  la  Vierge  est  adossee  a  la  colonne,  sous  la  croix,  et  le  cru- 
cifix est  double.  On  voit  a  Foucheres,  pres  de  Troyes,  les  restes  d'une 
charmante  croix  de  ce  genre,  qui  etaitplacee  autrefois  a  la  tete  du  pont. 
Elle  reposait  surun  socle  et  des  marches.  A  la  colonne  est  adossee  une 
statue  de  la  sainte  Vierge,  de  l'",40  de  haut;  elle  est  debout  sur  un 
groupe  de  trois  colonnettes  tenant  a  I'arbre  principal.  Du  chapiteau 
qui  termine  la  colonne  sortun  ange  a  mi-corps,  dispose  de  telle  facon 
que  ses  ailes  et  son  corps  forment  dais  au-dessus  de  la  tete  de  la  sta- 
tue (fig.  20).  Autrefois  un  crucifix  de  pierre  de  I'", 80  environ  surmon- 
tait  le  chapiteau ;  la  figure  du  Christ  etait  sculptee  sur  chacune  de  ses 
faces,  I'une  tournee  vers  I'Orient,  I'autre  vers  fOccident;  les  extremites 
des  bras  de  la  croix  etaient  terminees  par  des  tleurons  feuillus.  Ce 
crucifix  est  detruit  aujourd'hui,  et  le  petit  monument  n'existe  que  jus- 
qu'au  chapiteau  superieur.  La  Vierge  tourne  son  regard  vers  laterre  et 
sourit;  elle  estcoiffee  d'un  voile  et  d'une  couronne  tleuronnee.  Chaque 
annee,  pendant  la  moisson  et  les  vendanges,  les  paysans  attachent  des 
episde  ble  et  des  raisins  aux  pieds  de  la  mere  du  Sauveur'.  Du  socle 
au  crucifix,  I'arbre  se  compose  de  trois  pierres,  dont  les  lits  sont  mar- 
ques en  L.  La  section  horizontale  au-dessous  de  la  Vierge  donne  le 
plan  A.  On  comprend  que  la  statue  est  taillee  dans  le  meme  moiceau 
de  pierre  que  la  colonne  a  laquelle  elle  est  adossee. 

Laplupart  de  ces  croix  de  chemins  avaient  ete  elevoes  pourconser- 
ver  le  souvenir  d'un  fait  memorable  ou  en  signe  d'expiation.  Sur  la  route 
qu'avait  suivie  Philippe  le  Hardi,  de  Paris  a  Saint-Denis,  en  portant  sur 

Omer;  cette  croix,  qui  fut  detruite  il  y  a  peu  (fannees,  remontait,  dit-on,  au  x*^  siecle. 
(Voyez  les  A hbes  (le  Saint-Bertin,  par  M.  Henri  de  Laplane,  1'"  partic,  p.  118.  Saint- 
Omcr,  1851.) 

*  Nous  devoris  cc  dessin  a  M.  Millet,  archite^tc  diocesain  de  Troyes. 
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ses  epaulesles  restes  du  roi  saint  Louis,  on  avait  eleve,  a  chaque  station 
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de,  la  procession,  des  croix  de  pierie,  qui  passaient  pour  de  fort  beaux 
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ouvrages.  On  envoyait  encore  les  restes  en  1792.  GescroiAetaient  tres- 
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belles,  de  pierre  de  liais,  et  posees  sur  de  hauls  emmurchements  *. 

Pendant  les  xn"  et  xv^  siecles,  on  donna  aux  croix  de  chemins  une 
grande  richesse;  on  multiplia  les  figures  qui  accompagnaient  le  Christ, 
tout  en  conservant  toujours  les  dispositions  primitives.  Dans  nos  nm- 
sees  de  province,  on  voit  encore  quantite  de  debris  de  croix  de  che- 
mins :  elles  etaient  reproduites  a  I'infini,  car  on  ne  renversait  pas  les 
anciennes  et  Ton  en  elevait  chaque  jour  de  nouvelles;  mais  il  est  rare 
aujourd'hui  d'en  trouver  qui  n'aient  pas  ete  brisees  pendant  les  guerres 
de  religion  ou  a  la  fin  du  dernier  siecle.  II  en  existe  cependant  dans 
des  localites  oubliees  paries  iconoclastes  :  elles  sont  d'un  travail gros- 
sier,  car  les  plus  belles  se  trouvaient  pres  des  grands  centres,  et  ce 
sont  les  premieres  qui  ont  ete  detruites;  toutefois  ces  monuments, 
d'une  execution  barbare,  sont  des  copies  ou  des  reminiscences  des 
oeuvres  qui  passaient  pour  etre  remarquables,  et,  a  ce  point  de  vue, 
elles  doivent  etre  etudiees  avec  soin.  Parmi  ces  imitations  grossieres, 
nous  pouvons  citer  la  croix  de  Belpech  (Aude)  [fig.  21].  La  croix,  de- 
coupee  et  fleuronnee,  porte,  d'un  cote,  le  Christ  ayant  a  sa  droite  la 
Vierge  et  saint  Jean  a  sa  gauche.  Au  has  de  la  croix,  deux  petites  figures 
regoivent  le  sang  du  Sauveur  dans  un  calice.  Deux  tetes  au-dessus  des 
bras  du  Christ  personnifient  le  soleil  et  la  lune.  Le  revers  porte,  au 
centre,  une  figure  de  la  sainte  Vierge  av^c  I'Enfant.  Deux  anges  tiennent 
la  couronne  de  la  mere  de  Dieu  :  a  sa  droite  est  un  Svaint  Jean  precur- 
seur;  a  sa  gauche,  saint  Jacques  pelerin.  Le  chapiteau  porte  quatre 
figurines  nimbees  tres-frustes,  mais  parmi  lesquelles  on  distingue  saint 
Andre.  Des  ecussons  se  voient  entre  les  figures.  Ce  monument  date  de 
la  fin  du  xiv^  siecle ;  il  etait  entierement  peint  et  reconvert  d  un  auvent, 
car  il  semble  qu'a  la  fin  du  xiv^  siecle  on  revint  a  cet  usage  de  couvrir 
les  croix  de  carrefours. 

On  voit  encore,  sur  la  place  de  Royat  (Puy-de-D6me),  en  face  de 
I'eglise,  une  jolie  croix  de  lave,  du  xv*  siecle.  Nous  en  donnons  une 
vue  (fig.  22).  Les  figures  des  douze  apotres  sont  sculptees  sur  le  mon- 
tant  principal  entre  quatre  petits  contre-forts.  Une  inscription  donnant 
le  millesime  de  1481  est  gravee  au  pied  de  I'arbre,  du  cote  de  la  Vierge. 
Sur  les  faces  du  socle,  dans  de  petites  niches,  on  remarque  huit  figu- 
rines, probablement  des  prophetes. 

Les  croix  de  chemins,  de  carrefours  et  de  cimetieres  netaient  pas 
toujours  taillees  dans  de  la  pierre,  du  marbre  ou  du  granit ;  on  en  ele- 
vait en  bois,  fichees  dans  un  socle  de  pierre.  II  n'est  pas  besoin  de  dire 
que  celles-ci  sont  detruites  depuis  longtemps ;  on  n'en  pent  constater 
Texistence  que  par  la  presence  de  ces  socles  de  pierre  perces  d'un  trou 
carre  qu'on  rencontre  encore  dans  la  campagne  et  dans  les  cimetieres. 
Ilexistait  aussi  des  croix  de  bronze  et  de  fer  forge.  Ces  objets  de  metal, 
particulierement  ceux  de  bronze,  ont  ete  fondus  a  la  fin  du  dernier 
siecle,  et  nous  n'en  possedons  plus  un  seul  exempleen  France.  La  forme 

*  Un  fragment  au  socle  d'une  de  ces  croix  existe  encore  sur  le  quai  de  la  Brictie. 
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de  ces  croix  de  bronze  ditierail  de  celle  donnee  aux  croix  de  pierre  el  de 
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bois ;  elles  etaient  plus  sveltes,  plus  detaillees,  plus  riches,  el  se  divisaicnt 
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Gouvent  en  plusieurs  branches  pour  porter  des  personnages.Dans  I'album 


de  Villard  de  Honnecourt,  on  voit  une  de  ces  croix  dont  la  partie  supe- 
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rieure  ne  peut  avoir  ete  executee  qu'en  cuivre  fondu  '.  Elle  se  compose 
d'une  colonne,  peut-otre  de  pierre,  posee  sur  des  marches.  De  la  co- 
lonne  sort  la  croix  avec  le  Christ,  et  deux  crosses  amplement  decou- 
pees  portant  la  Vierge  et  saint  Jean.  Si  nous  tenons  compte  de  la 
maniere  conventionnelle  employee  par  Villard  dans  ses  dessins,  et  que 
nous  remetiions  ce  croquis  en  proportion,  nous  obtenons  la  figure  23, 
qui  donne  un  bel  exemple  de  croix  de  pierre  du  sol  au  niveau  A,  et  de 
metal  depuis  le  niveau  A  jusqu'au  sommet.  Gette  croix  appartient  au 
temps  oil  vivait  Villard,  c'est  dire  qu'elle  est  de  la  premiere  moitie  du 
xm^  siecle.  Yillard,  sauf  quelques  rares  exceptions,  ne  fait  pas  d'ar- 
cheologie,  et  ne  remplit  son  Album  que  de  dessins  pris  sur  des  monu- 
ments contemporains.  «  Dans  le  xv^  siecle  »,  dit  Gourtalon,  «  il  existait 
<(  al'eglise  Saint-Remyde  Troyes  une  nombreuse  confrerie  de  la  Croix 
((  a  I'autel  dece  nom.  Des  oblations  qu'on  yfaisait,  les  confreres  firent 
((  eriger,  en  mars  1495,  proche  Feglise  Saint-Jean,  dans  la  Grande-Rue, 
((  un  tres-beau  monument  en  I'honneur  de  la  Croix,  que  Ton  appela  la 
((  Belle-Croix^.  » 

La  description  de  cette  croix,  que  Ton  trouve  tout  entiere  dans  le 
Voyage  archeologique  dans  le  departement  de  I'Aube^,  donne  I'idee  d'un 
monument  d'une  grande  importance.  Gette  croix,  entierement  de 
bronze,  sauf  le  socle,  etait  decoree  de  nombreuses  figurines,  parmi 
lesquelles  on  distinguait  Satan  et  Simon  le  Magicien,  que  les  Troyens 
appelaient  Simon  Magut.  Aux  pieds  du  Christ,  on  voyait  la  Madeleine 
embrassant  le  piedde  I'arbre  de  la  croix;  de  chaque  cote,  saint  Jean  et 
la  Vierge ;  au-dessous,  saint  Pierre,  saint  Loup,  saint  Louis,  des  pro- 
phetes,  parmi  lesquels  on  distinguait  Mahomet.  Un  memoire  dresse 
en  1530  sur  ce  monument,  et  rapporte  par  Grosley,  nous  fait  connaitre 
qu'il  etait,  dans  I'origine,  surmonte  d'un  baldaquin  ou  dome  de  ma- 
connerie,  porte  sur  de  tres-hautes  colonnes,  «  le  tout  fort  triomphant 
((  et  etoffe  de  peintures  d'or  et  d'azur,  et  garni  d'imaiges  et  autres 
((  beaux  ouvrages  a  I'avenant....  Que  cette  croix  en  remplagoit  une  de 
«  pierre  dure  garnie  d'imaiges,  laquelle  etant  venue  en  ruyne  et  deca- 
((  dence,  fut  demolie  et  transportee  au  cimetiere  de  I'Hotel-Dieu  Saint- 
«  Esprit,  et  fut  illec  coUoquee  et  dressee  attenant  de  la  sepulture  de 
«  noble  homme  Nic.  Boutiflart,  en  son  vivant  bourgeois  de  Troyes....  » 
Le  mercredi  5  decembre  1584,  un  ouragan  renversa  la  coupole  sur 
la  croix,  qui  fut  rompue,  bien  qu'un  gros  arbre  de  fer  la  traversal  du 
haut  en  has.  «  La  chute  de  laBelle-Croix»,  ajouteM.  Arnoud,  «  facilita 
((  la  visite  des  reliques  qu'elle  renfermait ;  on  trouva  dans  latete  de 
((  rimage  de  la  Vierge  qui  est  derriere  le  crucifix  une  petite  boite  de 

'  Yoy  Album  de  Villard  de  Honnecourt,  arcliit.  du  xiu*  siecle,  p.  85,  pi.  XIV.  Impr. 
imper.,  4858. 

*  La  place  qu'occupait  cette  croix  a  Troyes  porte  encore  le  nom  de  la  Delle-Croix. 

*  Curicux  ouvrage  publie  par  M.  A.  F.  Arnoud,  peinlre  (Troyes,  1857). 
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«  laitoii  fermee  et  attachee  avec  un  fil  d'archal....  »  L'annee  suivante, 
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en  1385,  la Belle-Croix  de  Troyes  fut  retablie,  mais  sans  la  coupole  qui 
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la  couvrait.  Ce  monument  fut  fondu  en  1793;  lafonte  rendithuit  mille 
centquarante-deuxlivresde  bronze;  sahauteuretaitde  trente-sixpieds. 

Nous  donnons  (fig.  24),  d'apres  un  ancien  dessin  et  un  vitrail  de  1621, 
representant  «  I'entree  du  Roy  Henry  le  Grand  en  sa  ville  de  Troyes  en 
1595  »,  I'ensemble  de  ce  monument  de  bronze  prive  de  la  coupole  qui 
le  couvrait,  et  sur  la  forme  de  laquelle  nous  ne  possedons  aucun  ren- 
seignement  graphique. 

En  Bretagne,  on  voit  encore  un  grand  nombre  de  croix  de  pierre  des 
XY*  et  xvi^  siecles,  qui  rappellent  les  dispositions  de  ces  croix  munies 
de  branches  portant  des  personnages  (voy.  le  Voyage  pitt07^esque  dans 
Vancienne  France,  par  MM.  Nodier  et  Taylor). 

CROSSE,  s.  f.  —  Voy.  GROcnET. 

CROSSETTE,  s.  f.  Les  appareilleurs  donnent  ce  nom  aux  queues 
des  claveaux  d'un  arc  qui  se  retournent  horizontalement  pour  former 
tas  de  charge.  Pendant  le  moyen  age,  on  n'employait  pas  les  cros- 
settes  dans  I'appareil  des  arcs;  ceux-ci  etaient  toujours  extradosses. 
(Voy.  Appareil,  Gonstruction.) 

CROUPE,  s.  f.  Signifie  Textreraite  d'un  comble  qui  ne  s'appuie  pas 
contre  un  pignon  de  ma^onnerie.  Les  absides  circulaires  ou  a  pans  des 
eglises  sont  terminees  par  des  croupes  (voy.  Gharpente).  Dans  I'archi- 
tecture  civile,  les  architectes,  jusqu'au  xvi"*  siecle,  emploient  tres- 
rarement  les  croupes ;  les  batiments  sont  couverts  par  des  combles 
a  double pente  fermes  aleurs  extremites  par  des  pignons.  G'etait  une 
tradition  antique  que  le  moyen  age  avait  conservee  scrupuleusement, 
et  c'etait  fort  sage.  Les  artistes  de  la  renaissance,  et  ceux  du  xvi*  siecle 
surtout,  qui  pretendaient  revenir  aux  principes  de  I'antiquite,  ont  com- 
mence a  poser  sur  les  edifices  des  combles  termines  par  des  croupes, 
et  Ton  a  ete,  de  nos  jours,  comme  sur  la  facade  du  Pantheon,  par 
exemple,  jusqu'a  poser  des  croupes  sur  des  frontons  qui  ne  sont  que 
des  pignons.  II  est  difficile  de  pousser  plus  loin  I'oubli  des  principes 
de  I'architecture  des  Grecs  et  des  Romains.  Mais  dans  I'histoire  de 
notre  art  on  trouve,  depuis  trois  siecles,  bien  d'autres  etrangetes. 

CRUCIFIX,  s.  m.  Ghrist  en  croix.  II  etait  d'usage  de  placer,  dans  les 
eglises  cathedrales,  abbatiales  ou  paroissiales,  de  grands  crucifix  de 
bois  ou  de  metal  suspendus  au-dessus  des  jubes  ou  des  poutres  trans- 
versales  qui  indiquaient  I'entree  du  choeur.  Ilexiste  dans  le  musee  de 
Gluny  un  crucifix  du  xn^  siecle,  grand  comme  nature,  qui  a  du  etre  fait 
pour  etre  ainsi  pose  au-dessus  d'une  trabes.  Gette  figure  est  de  bois  de 
chataignier;  les  nus  sont  reconverts  de  parchemin  peint ;  les  draperies, 
la  tete  et  les  mains  sont  seules  depourvues  de  cette  application. 
DubreuP  rapporte  qu'a  I'entree  du  choeur  de  la  cathedrale  de  Paris,  au 

*  Le  Theatre  des  anliquites  de  Paris,  1622,  p.  13 
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sommet  de  la  porte  du  jube,  s'elevait  «  un  grand  crucifix  qui,  avec  sa 
«  croix,  n'etoit  que  d-une  piece,  et,  ajoute-t-il,  le  pied  d'iceluy  est  fait 
«  en  arcade  d'une  autre  seule  piece,  qui  sont  deux  chefs-d'oeuvre  de 
«  taille  et  de  sculpture.  » 

«  Dans  les  temps  primilifs,  dit  M.  Didron  ^  on  voit  la  croix,  niais  sans 
«  le  divin  crucifie.  Vers  le  vi^  siecle,  on  parte  d'un  crucifix  execute  a 
«  Narbonne  ;  mais  c'est  un  fait  etrange  et  qui  est  signale  pour  sa  nou- 
«  veaute.  Au  x"  siecle,  quelques  crucifix  apparaissent  ca  et  la;  mais  le 
«  crucifie  s'y  montre  avec  une  physionomie  douce  et  bienveillante;  it 
«  est  d'ailleurs  vetu  d'une  longue  robe  a  manches,  laquelle  ne  laisse 
«  voir  le  nu  qu'aux  extremites  des  bras  et  des  jambes^.  Aux  xi"  et 
((  XII®  siecles,  la  robe  s'ecourte,  les  manches  disparaissent,  et  deja  la 
((  poitrine  est  decouverte  quelquefois,  parce  que  la  robe  n'est  qu'une 
((  espece  de  tunique^.  Au  xiii®  siecle,  la  tunique  est  aussi  courte  que 
((  possible ;  au  xiv%  ce  n'est  plus  qu'un  morceau  d'etoffe  ou  meme  de 
«  toile  qu'on  route  autour  des  reins,  et  c'est  ainsi  que  jusqu'a  nos  jours 
«  Jesus  en  croix  a  constamment  ete  represente.  En  meme  temps  qu'on 
a  attriste  la  figure  du  crucifie  et  qu'on  grave  les  soufiVances  physiques 
«  sur  son  corps  divin,  en  meme  temps  aussi  on  le  depouille  de  sa  robe 
((  et  du  petit  vetement  qui  le  protegeaient....  »  En  effet,  le  crucifix  du 
musee  de  Gluny  est  convert  d'un  court  jupon  a  petits  plis  ;  sa  tete  n'in- 
dique  pas  la  souffrance  physique,  mais  plutot  la  bienveillance ;  ses  yeux 
sont  ouverts ;  sa  coiffure  n'est  pas  en  desordre,  et  it  ne  parait  pas 
qu'une  couronne  d'epines  ait  ete  posee  sur  son  chef.  Les  crucifix  pri- 
mitifs,  comme  ceux  de  Saint-Sernin  et  d'Amiens,  ont  la  tete  couverte 
d'une  couronne  royale.  Au  xii®  siecle,  Jesus  en  croix  est  habituellement 
tete  nue,  etce  n'est  qu'a  dater  du  xm^  qu'on  voit  la  couronne  d'epines 
ceindre  son  front  penche  vers  la  terre.  Gependant  la  tendance  vers 
lerealisme  se  fait  deja  sentir  a  la  fin  du  xii®  siecle.  II  existe  dans  lasa- 
cristie  de  la  cathedrale  de  Bordeaux  un  crucifix  d'une  grande  valeur 
comme  oeuvre  d'art;  il  appartient  a  la  seconde  moitie  du  xii®  siecle.  On 
voit  que  I'artiste  a  cherche  I'imitation  de  la  nature,  et  le  divin  supplicie 
est  un  homme  souffrant.  La  tete  (fig.  1)  conserve  toutefois  un  calme  et 
une  grandeur  d'expression  qui  meritent  I'attention  des  artistes.  Trois 
clous  seulement  attachent  les  membres  du  Christ,  tandis  qu'avantcette 
epoque  les  clous  sont  au  nombre  de  quatre.  Les  crucifix  poses  sur  les 
jubes  sont  ordinairement  accompagnes  de  la  Vierge  et  de  saint  Jean. 
La  Vierge  est  placee  a  la  droite  du  Sauveur,  saint  Jean  a  sa  gauche. 
Quelquefois  un  ange,  au  pied  de  la  croix,  re^oit  le  sang  du  Christ  dans 
un  calice.  Dans  les  peintures  et  les  vitraux,  sur  les  retables  des  autels, 
on  voit  souvent,  a  la  droite  du  Christ,  I'Eglise  qui  recoit  le  sang  divin 

'  Iconographie  chretienne,  histoire  de  Dieu,  p.  241.  Paris,  1843. 
*  Le  crucifix  de  Saint-Sernin  de  Toulouse,  celui  d  Amiens. 
^  Plutot  un  jupon. 
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dans  uncalice;  a  sa  gauche,  la  Synagogue,  qui  se  detourne,  et  dontles 
yeux  sont  couverts  d'un  voile  (voy.  Eglise,  Synagogue).  Habituellement, 
le  Christ  en  croix  est  nimbe  du  nimbe  crucifere. 


^.  ^///i/..^//A/^r; 


Cependant  ce  signe  divin  est  omis  dans  beaucoup  de  peintures  et  de 
bas-reliefs  des  xii."  et  xiv"  siecles.  Dans  les  peintures,  les  vitraux  et  les 
bas-reliefs,  les  artistes  ont  souvent  figure,  au-dessus  des  deux  bras  de 
la  croix,  le  soleil  et  la  lune,  sous  forme  d'anges  a  mi-corps,  pleurant 
et  tenant  ces  deux  astres  dans  les  plis  de  leurs  manteaux,  ou  encore 
sous  forme  de  disques  dores,  I'un  rayonnant  et  I'autre  echancre.  Vers 
la  fin  du  XIII*  siecle,  le  Christ  en  croix  est  contourne,  affaisse,  et  les 
bras  ne  forment  plus  avec  le  corps  des  angles  droits.  La  tete  du  Sau- 
veur  est  empreinte  d'une  expression  de  souffrance  physique  poussee 
meme  parfois  jusqu'al'exageration,  ainsi  qu'on  pent  le  reconnaitre  en 
examinant  les  vitraux  et  les  peintures  de  cette  epoque  (fig.  2)^  Cette 
tendance  vers  le  realisme  est  plus  sensible  encore  pendant  le  xiv®  siecle, 


*  De  I'ancienne  salle  capitulaire  de  la  cathedrale  du  Puy  en  Velay  (pcinture  a  fresque 
de  la  fm  du  xiii°  siecle). 
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et  les  artistes  arrivent,  au  xy'  siecle,  a  donner  au  crucifix  toutes  les 
apparences  de  la  nature  humaine  soumise  au  plus  affreux  supplice  :  il 

9 


Oj 


^ 


s'agit  de  remplacer  dans  I'esprit  des  fideles  le  sentiment  du  triomphe' 
de  la  divinite  sur  la  croix  par  le  sentiment  de  la  pitie. 

CRYPTE,  s.  f.  [criite,  croute,  grotte).  L'etymologie  de  ce  mot  (xpuTrretv, 
cacher)  indique  assez  sa  signification.  Les  premieres  cryptes  ou  grottes 
sacrees  ont  ete  taillees  dans  le  roc  ou  magonnees  sous  le  sol,  pour 
cacher  aux  yeux  des  profanes  les  tombeaux  des  martyrs;  plus  tard, 
au-dessus  de  ces  hypogees  veneres  par  les  premiers  Chretiens,  on  eleva 
des  chapelles  et  de  vastes  eglises ;  puis  on  etablit  des  cryptes  sous  les 
edifices  destines  au  culte  pour  y  renfermer  les  corps-saints  recueillis 
par  la  piete  des  fideles.  Beaucoup  de  nos  anciennes  eglises  possedent 
des  cryptes  qui  remontent  a  une  epoque  tres-reculee  :  les  unes  ne  sont 
que  des  salles  carrees  voiitees  en  berceau  ou  en  arete,  suivant  la  me- 
thode  antique,  ornees  parfois  seulement  de  fragments  de  colonnes  et 
de  chapiteaux  grossierement  imites  de  I'architecture  romaine ;  d'autres 
sont  de  veritables  eglises  souterraines  avec  collateraux,  absides  et  ab- 
sidioles.  On  penetre  habituellement  dans  les  cryptes  par  des  escaliers 
qui  debouchent  des  deux  cotes  du  sanctuaire,  ou  meme  dans  I'axe  du 
choeur. 

Les  eglises  de  France  et  des  bords  du  Rhin  presentent  une  grande 
variete  dans  la  disposition  et  la  forme  de  leurs  cryptes;  plusieurs  sont 
construites  avec  un  certain  luxe,  ornees  de  peintures,  de  colonnes  do 
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marbre  et  de  chapiteaux  histories,  et  sont  assez  vastes  pour  conlenir  un 
grand  nombre  de  fideles ;  elles  possedent  le  plus  souvent  deux  esca- 
liers,  afin  de  permettre  aux  nombreux  pelerins  qui  venaient  implorer 
Tassistance  des  saints  dont  les  restes  etaient  deposes  sous  les  voutes,  de 
descendre  processionnellement  par  Tun  des  degres  et  de  remonterpar 
Tautre.  On  evitait  ainsi  le  desordre  et  la  confusion. 

Les  cryptes,  sauf  de  rares  exceptions,  recoivent  du  jour  par  d'etroites 
fenetres  ouvertes  sur  le  dehors  de  Teglise  ou  surles  bas-cotes  dusanc- 
tuaire.  Gette  derniere  disposition  parait  avoir  ete  adoptee  lorsque  les 
cryptes  elaient  creusees  sous  les  choeurs  des  eglises  romanes  entoures 
d'un  collateral.  Ainsi  les  ouvertures  qui  donnaient  de  I'air  et  de  la 
lumiere  danslacrypte  debouchaient  dans  Tenceinte  du  lieu  consacre. 
Alors  les  choeurs  etaient  eleves  au-dessus  du  pave  du  pourlour,  ce  qui 
ajoutait  a  la  solennite  des  ceremonies  religieuses,  et  ce  qui  permettait 
meme  a  Tassistance  de  voir,  du  bas-cote,  ce  qui  se  passait  dans  la 
crypte.  La  plupart  des  eglises  rhenanes  conservent  encore  cette  dispo- 
sition, que  nous  voyons  adoptee  dans  une  curieuse  eglise  dontquelques 
parties  paraissent  remonter  au  vi"  siecle ;  nous  voulons  parler  de  I'eglise 
de  Saint-Martin  au  Val,  a  Ghartres.  «  On  penetrait  primitivement  dans 
((  la  crypte  »  ,  dit  M.  Paul  Durand ,  dans  la  description  fidele  qu'il  a  don- 
nee  de  cet  edifice  \  <(  par  deux  petites  portes  placees  a  droite  et  a 
«  gauche  de  sa  partie  occidentale.  Ges  portes  existent  encore...  11  est 
((  probable  qu'autrefois  le  spectateur  place  dans  la  grande  net  pouvait 
«  apercevoir  Finterieur  de  la  crypte  par  une  ouverture  mediane,  ou  deux 
«  ouvertures  laterales  pratiquees  dans  sa  face  occidentale,  comme  on 
«  le  voit  encore  dans  plusieurs  eglises  du  centre  et  de  I'ouest  de  la 
«  France....  »  II  y  a  entre  le  sol  du  sanctuaire  releve  et  celui  du  bas- 
cote  une  difference  de  niveau  suffisante  pour  qu'on  ait  pu  pratiquer  des 
fenetres  dans  le  soubassement  des  arcades  du  choeur,  de  maniere  a 
eclairer  la  crypte  et  a  permettre  de  voir  I'interieur  de  cette  crypte,  dont 
les  voutes  reposent  sur  deux  rangees  de  quatre  colonnettes  chacune. 
Bien  que  I'eglise  ait  ete  mutilee  et  reconstruite  en  partie  a  plusieurs 
reprises,  cependant  les  bases  des  colonnettes  de  la  crypte  et  quelques 
chapiteaux  primitifs  sont  d'un  travail  qui  appartient  a  une  epoque  tres- 
reculee,  voisine  encore  des  arts  du  Bas-Empire,  et  presentant  tousles 
caracteres  de  la  sculpture  de  la  crypte  celebrede  la  Ferte-sous-Jouarre^. 

Les  cryptes  romanes  n'ont  guere  qu'une  hauteur  de  3  a  4  metres 
du  sol  a  la  voiite ;  il  fallait  alors  que  ces  voutes  fussentportees  sur  un 
quinconce  de  colonnes,  si  la  crypte  occupait  en  superficie  un  espace 
assez  etendu.  Toutefois,  les  cryptes  etant  creusees  sous  une  abside  ou 

*  Rapport  sur  I'eglise  et  la  crypte  de  Saint-Martin  au  Val,  a  Chartres,  par  M.  Paul 
Durand.  Chartres,  1858. 

*  Voycz  la  publication  des  Archives  des  monumsnts  hisloriques,  sous  les  auspices  de 
Son  E.XC.  M.  le  Ministre  d'Etat.  Gidc,  edit. 
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sous  un  sanctuaire  entoure  de  colonnes,  le  mur  qui  les  fermait  a 
I'orient  etait  ordinairement  semi-circulaire.  Prenons  comme  exemple 
une  des  plus  anciennes  cryptes  conservees,  celle  de  Saint-Avit  d'Or- 
leans  ^  Saint  Avit  mourut  de  527  a  529  ;  son  corps,  transporte  a  Orleans, 
fut  enseveli  non  loin  des  murailles.  Ghildebert  P"",  passant  par  Orleans 
pouraller  «  combattre  les  Visigoths,  voulut  visiter  les  reliques  du  saint; 
((  il  fit  voeu  de  batir  une  eglise  au  lieu  oii  elles  etaient  deposees,  s'il 
«  remportait  la  victoire  :  il  revint  triomphant  et  remplit  son  engage- 
«  ment^.  »  L'eglise  fut,  depuis  lors,  saccagee  plusieurs  fois  par  les 
Normands,  pendant  le  siege  de  1429  et  en  1562;  en  1710,  elle  fut  rasee. 
On  avait  perdu  jusqu'a  sa  trace,  lorsqu'en  1853  des  fouilles  faites  pour 
agrandirlesbatiments  du  seminaire  mirent  au  jour  la  crypte  de  Saint- 
Avit,  qui  nous  parait  appartenir  a  la  construction  de  Ghildebert. 


^— 


— E 


Nous  donnons  (fig.  1)  le  plan  de  ce  monument.  On  observera  que 
Ventree  A  se  trouve  au  bas  du  rond-point,  dont  les  voutes  sont  por- 
tees  sur  quatre  pilettes  a  section  octogonale ;  en  B,  est  une  arriere-salle 
{martijrimn),  separee  de  I'abside  par  une  claire-voie  ma^onnee.  Le  petit 
autel  devait  etre  place  en  G,  et  le  corps  du  saint  en  D.  Nous  retrouvons 

*  Cettc  crypte  so  trouve  aujourd'hui  comprise  dans  les  batiments  du  grand  seminaire 
d'Orleans. 

*  Voyez  le  Rapport  sur  la  crypte  decoiiverle  dans  le  jardin  du  grand  seminaire 
d'Orleans,  par  Buzonniere  (Bulletin  du  comite  de  la  langue,  de  Vhistoire  et  des  arts  de 
la  France,  1853,  n"  5,  p.  399). 

IV.  —  57 
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des  dispositions  analogues  adoptees  dans  la  plupart  des  cryptes  pri- 
mitives :  c'est  qu'en  effet  les  reliques  se  trouvaient  ainsi  deposees  sous 
le  maitre  autel  du  sanctuaire,  place  en  avant  de  I'abside  occupee  par 


I \ 


les  clercs.  La  figure  2  donne  la  coupe  transversale  de  la  crypte  sur  la 
ligne  EG,  regardant  la  claire-voie ;  et  la  figure  3,  la  coupe  longitudinale 
sur  la  ligne  HI.  Gette  derniere  coupe  fait  voir,  en  A,  le  tombeau  du 


£".  ca/L/uiavo.r 
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corps-saint;  en  B,  I'autel  principal  superieur,  place  dans  le  sanctuaire 
au-dessus  du  corps  du  martyr;  en  G,  les  sieges  des  clers  [chorus)^  et  en 
D,  I'autel  de  la  crypte.  La  construction  de  la  crypte  Saint-Avit  est  faite 
de  moellons  grossierement  tailles,  separes  par  des  joints  de  moriier 
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tres-epais.  La  grotte  destinee  a  recevoir  le  corps-saint  n'est  parfois 
qu'un  reduit,  comme  a  Saint-Germain  d'Auxerre,  comme  dans  la  crypte 
de  la  cathedrale  de  Ghartres  et  dans  celle  de  I'eglise  de  Vezelay ;  quel- 
quefois,  au  contraire,  le  martyrium  est  une  veritable  nef  entouree  d'un 
bas  cote.  Gette  derniere  disposition  est  bien  marquee  dans  la  crypte 


de  la  cathedrale  d'Auxerre,  que  nous  supposons  construite  du  ix"  au 
X®  siecle.  Voici  (fig.  4)  le  plan  de  cette  crypte  aujourd'hui  enclavee  dans 
des  constructions  du  xm^  siecle.  Le  martyrium  A  est  une  longue  salle 
dont  les  voutes  reposent  sur  un  quinconce  de  piles;  le  corps-saint 
devait  etre  depose  en  B;  la  petite  arcade  jumelle  du  fond  rappelle 
encore  la  claire-voie  que  nous  trouvons  dans  la  crypte  de  Saint-Avit 
d'Orleans.  Un  deambulatoire  G  pourtourne  le  martyrium ;  un  seul  esca- 
lier  subsiste  aujourd'hui  enD,  mais  il  y  a  tout  lieude  croire  qu'il  s'en 
trouvait  un  autre  en  E.  L'autel  etait  place  au  fond  de  I'absidiole  G. 
Ainsi  les  fideles  descendaient  par  Tun  des  escaliers,  pouvaient  voir  le 
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tombeau  du  saint  par  les  ouvertures  menagees  dans  le  mur  du  mar- 
tyrium,  faisaient  leurs  oraisons  devant  I'autel,  et  remontaient  par  I'autre 
escalier.  La  crypto  de  la  cathedrale  de  Ghartres  avait  un  martyrium  tres- 
etroit,  mais  un  deambulatoire  avec  chapelles  d'une  grande  etendue*. 
La  crypte  de  Teglise  abbatiale  de  Saint-Denis  presentait  ces  memes  dis- 
positions des  avant  la  reconstruction  entreprise  par  Suger;  Tillustre 
abbe  les  conserva  en  rebatissant  le  rond-point,  et  ajouta  de  vastes  cha- 
pelles au  deambulatoire  pourtournant  le  martyrium,  auquel  il  laissa  sa 
ibrme  primitive^,  ne  voulant  pas,  probablement,  toucher  a  ce  lieu  con- 
sacre.  Gependant  ce  fut  Suger  qui  enleva  les  reliques  de  saint  Denis  et 
de  ses  deux  compagnons  de  la  crypte  oil  elles  etaient  deposees,  pour  les 
placer  sous  I'autel  des  martyrs,  au  fond  du  sanctuaire^  (voy.  Autel). 

Une  des  cryptes  les  plus  vastes  qui  aient  ete  elevees  est  certaine- 
ment  celle  de  I'abbaye  de  Saint-Benigne  de  Dijon.  Gette  crypte  existait 
des  le  Yi^  siecle  sous  le  sanctuaire  de  I'eglise  batie  par  Gregoire,  eveque 
de  Langres.  En  1001,  Guillaume,  abbe  de  Saint-Benigne,  entreprit  de 
reconstruire  I'eglise  et  les  cryptes.  D.  Plancher^  veut  que  Guillaume 
n'ait  fait  que  reparer  I'ouvrage  de  I'eveque  Gregoire,  et  qu'il  ait  seule- 
ment  bati  en  entier  la  rotonde  qui  se  voyait  derriere  I'abside.  Quant 
a  I'eglise,  nous  ne  pouvons  savoir  s'il  la  reconstruisit  ou  s'il  la  repara, 
parce  qu'elle  fut  totalement  rebatie  a  la  fin  du  xm^  siecle ;  mais  des 
decouvertes  recentes  ^  ont  mis  a  nu  les  restes  du  martyrium  renfermant 
le  tombeau  du  saint  et  les  caveaux  de  la  rotonde  y  attenants  :  or  ces 
constructions  sont  identiques  et  possedent  tons  les  caracteres  de  I'ar- 
chitecture  barbare  du  commencement  du  xi^  siecle.  II  faut  done  voir  la 
un  monument  de  cette  epoque;  cependant  il  est  certain  que  I'abbe 
Guillaume  conserva  des  massifs  appartenant  a  des  constructions  ante- 
rieures;  on  reconnait  des  soudures,  on  retrouve  des  fragments  d'un 
monument  plus  ancien  remployes  comme  moellon. 

Le  plan  souterrain  de  cet  edifice,  unique  en  France  (fig.  5),  fait  assez 
voir  que  les  cryptes  primitives  s'etendaient  au  dela  des  parties  A,  sous 
les  transsepts  de  I'ancienne  eglise.  G'etait  dans  ces  deux  galeries  A  que 
devaient  aboutir  probablement  les  escaliers  de  la  crypte  de  I'eveque 
Gregoire.  Peut-etre,  du  temps  de  Guillaume,  ces  anciens  escaliers 
avaient-ils  ete  deja  supprimes  ou  juges  insuffisants,  puisqu'on  en  avait 


'  Voyez  la  Monographie  de  la  cathedrale  de  Chartres  par  M.  Lassus,  publiee  par 
le  Ministre  de  I'instruction  publique  et  des  cultes ;  et  la  Description  de  la  cathedrale  de 
Chartres,  par  M.  I'abbe  Bulteau. 

*  Le  martyrium  de  Saint-Denis  date  du  ix'  ou  x*  siecle 

^  Voyez  le  mot  Chasse,  Dictionnaire  du  mobilier  frauQais. 

*  Hist,  de  Bourgogne,  t.  I". 

^  Des  fouilles  executees  en  novembre  1858,  sous  la  direction  de  M.  Suisse,  architecte, 
ont  fait  reparaitre  les  restes  de  la  crypte  de  Saint-Benigne  et  I'etage  inferieur  de  la  ro- 
tonde. Ces  precieux  debris,  consolides,  sont  visibles. 
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pratique  deux  aufres  dans  les  deux  tours  rondes  B  qui  flanquent  la 


rotonde.  Le  tombeau  du  martyr  etait;en  G,  couvert  par  un  eclicule  et 
pose  en  contre-bas  du  sol  de  la  crypte^  En  D,  se  trouvait  la  chapelle  de 

'  Les  restes  de  ce  tombeau  sont  encore  visibles  aujourd'hui 
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saint  Jean-Baptiste,  constniite  au  yi"  siecle,  si  Ton  en  emit  D.  Plan- 
chevK  Toute  la  crypte,  la  rotonde  et  la  chapelle  sont  voutees  en  moel- 
lons,  excepte  la  partie  milieu  G,  qui  restait  a  jour.  Gette  disposition 
connue,  on  comprend  comment  les  processions  de  pelerins  devaiont 
circuler  autour  du  tombeau  du  saint,  autour  de  la  rotonde,  remonter 
soit  par  les  escaliers  des  deux  tours  rondes,  soit  par  I'un  des  deux 
escaliers  primitivement  ouverts  en  A.  Gette  crypte  circulaire,  dont  le 
centre  non  voute  laissait  voir  deux  etages  de  galeries  terminees  par 
une  coupole,  devait  produire  un  fort  bel  efFet.  Avant  la  reconstruction 
du  choeur,  au  xm^  siecle,  dont  les  fondations  se  voient  en  E,  I,  I,  il  est 
a  croire  que  I'etendue  de  I'etage  souterrain  etait  plus  grande  encore  et 
se  prolongeait  sous  le  choeur  roman  et  les  transsepts.  On  pent  done 
considerer  la  crypte  de  Saint-Benigne  de  Dijon  comme  la  plus  vaste  des 
cryptes  connues.  Ge  monument  si  remarquable  fut  vendu  pour  le  prix 
des  materiaux,  a  la  fm  du  dernier  siecle,  par  la  commune  de  Dijon 
(voy.  Saint-Sepulcre).  Les  entrepreneurs  jugerent  que  les  pierres  de  la 
crypte  ne  valaient  pas  les  peines  qu'il  faudrait  prendre  pour  les  enlever, 
et  cette  crypte  nous  est  restee  a  peu  pres  entiere.  Aujourdhui  les 
Dijonnais,  devant  ces  venerables  colonnes  qui  sortent  des  decombres, 
accusent  leurs  peres  de  vandalisme. 

Gette  disposition  des  cryptes  dont  les  deambulatoires  se  trouvaient 
au  dela  du  lieu  reserve  au  corps-saint  n'etait  pas  la  seule.  Dans  beau- 
coup  de  cryptes  de  petite  dimension,  le  corps-saint  occupait  une  sorts 


de  niche  ou  d'absidiole  construite  ou  creusee  a  i'extremite  orientale; 
alors  les  fideles,  en  descendant  les  escaliers,  se  trouvaient  en  face  du 
corps-saint  comme  devant  un  autel  place  au  fond  d'une  chapelle.  La 
crypte  de  Saint-Seurin  de  Bordeaux,  qui  date  du  xi*  siecle,  est  con- 
struite d'apres  ce  principe. 
Nous  donnons  (fig.  6)  son  plan  et  (fig.  7)  une  vue  perspective  de  I'inte- 

*  Les  soubassements  de  cette  chapelle  n'etant  pas  decouverts,  nous  ne  pouvons  assigner 
une  epoque  precise  a  sa  construction. 
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rieur  :  le  tombeau  du  saint  est  place  au  milieu  dune  sorte  de  grotte 
precedee  d'une  salle  a  trois  nefs ;  la  nef  centrale  est  voutee  en  berceau, 
ainsi  que  les  nefs  laterales. 


II  existe  a  Vicq,  dans  I'aiTondissement  de  Gannat,  une  pelite  crypte 
fort  curieuse  en  ce  que  la  place  du  reliquaire  est  parfaitement  indiquee 
derriere  un  autel  massif,  tin  seul  escalier  descend  a  cette  crypte,  dont 
voici  le  plan  (fig.  8).  Le  reliquaire  est  en  A,  en  partie  encastre  dans  la 
muraille.  Lavue  (fig.  9)  du  fond  de  la  crypte  nous  dispense  de  toute 
description. 

Cuelquefois,  mais  plus  rarement,  les  cryptes  presentent  en  plan  les 
dispositions  de  I'eglise  superieure.  Telle  est  la  belle  crypte  de  Saint- 
Eutrope  de  Saintes,  Tune  des  plus  vastes  qui  existent  en  France.  Cette 
crypte,  en  outre,  presente  cette  particularite  remarquable  qu'elle  est 
largement  eclairee  et  que  ses  chapiteaux  sont  richement  sculptes.  Nous 
regardons  cette  construction  comme  appartenant  en  parlie  aux  der- 
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nitres  annees  du  xi*  siecle  ou  au  commencement  du  xll^  G'est  un  large 

8 


vaisseau  (large  pour  une  crypte)  de  5™, 40,  termine  par  un  rond-point 

9 
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avec  collateral  pourtournant  et  trois  chapelles  rayonnantes.  En  voici  le 
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plan  (fig.  10).  En  A,  est  le  tombeau  du  saint,  forme  d'une  dalle  posee 
sur  deux  marches  ^  La  construction  des  voutes  de  la  crypte  de  Saint- 
Eutrope  de  Saintes  merite  d'etre  observee  avec  soin  :  les  voutes  de  la  nef 


I M 1 1  r: 


centrale  appartiennent  au  xii^  siecle ;  elles  se  composent  d'arcs-dou- 
bleaux  donnant  en  section  un  demi-cylindre,  entre  lesquels  sont  ban- 
dees  des  voutes  d'arete  en  moellon,  sans  aretiers;  a  I'abside,  ce  sont 
des  arcs  a  section  rectangulaire  qui  viennent  se  reunir  en  une  enorme 
clef.  Notre  vue  perspective  (fig.  11)  donne  I'aspect  de  I'interieur  de  cette 

'  M.  Leli'oaiic  pense  qu3  cette  dal  e  tumulaire  date  du  iv*  ou  V  siecle.  Un  autel  a 
ete  pose  malheureusement  devant  cette  tombe,  et  detruit  I'effet  grandiose  de  la  crypte. 
Sur  I'un  des  rampants  do  la  dalle  tumulaire,  on  lit,  en  capitalcs  romaines,  ce  seul  nom 
grave  :  EYTROPIVS. 

'    IV.   —  58 
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crypte.  Les  murs  des  collateraux  ont  ete  repris  a  la  fin  du  xii^  siecle  et 
au  xiii%  ainsi  que  les  voutes  des  deux  chapelles  lalerales.  La  chapelle 
absidale  a  ele  reconslruite,  mais  la  disposition  primitive  est  facile  a 
saisir.  De  meme  que  I'e^dise  superieure,  la  crypte  est  precedee  d'un 
vaste  narthex  dont  les  murs  seuls  appartiennent  a  la  construction  de  la 
fin  du  xi^  siecle. 

II  nous  parait  superflu  de  multiplier  les  exemples  de  ces  construc- 
tions souterraines,  qui  presentent  presque  partout  les  niemes  carac- 
teres.  Nous  avons  cherche  a  faire  passer  sous  les  yeux  de  nos  lecteurs 
les  varietes  les  plus  remarquables  des  cryptes  fran^aises;  souvent  ce 
ne  sont  que  des  caveauxtres-simples,  sans  collateraux  et  depourvus  de 
toutornement,  ou  des  constructions  dont  la  configuration  irreguliere 
etait  donnee  par  des  excavations  anciennes  que  Ton  tenait  aconserver 
par  un  sentiment  de  respect  religieux. 

Vers  la  fin  du  xii*  siecle,  la  plupart  des  corps -saints  renfermes 
jusqu'alors  dans  les  cryptes  furent  places  dans  les  chasses  de  metal 
et  deposes  dessous  ou  derriere  les  autels  des  eglises  hautes;  aussi  ne 
voit-on  point  de  cryptes  dans  les  eglises  entierement  baties  depuis  cette 
epoque.  La  cathedrale  de  Bourges  fait  seule  exception ;  mais  la  decli- 
vite  du  sol  sur  lequel  on  eleva  cet  edifice,  bien  plutot  qu'une  idee  reli- 
gieuse,  fit  adopter  le  parti  de  construire  sous  les  bas  cotes  de  I'abside 
une  eglise  souterraine,  qui,  par  le  fait,  n'est  qu'un  rez-de-chaussee. 
A  Ghartres,  les  arcbitectes  du  xiii^  siecle  conserverent  la  vieille  crypte 
duxi%  parce  que  cette  crypte  etait  en  singuliere  veneration  parmi  les 
fideles,  et  que  la  solidite  de  la  construction  permettait  d'asseoir  la  nou- 
velle  batisse  sur  ces  vieilles  maconneries.  Le  programme  d'apres  lequel 
on  elevait  des  cathedrales  francaises  a  la  fin  du  xn**  siecle  ne  compor- 
tait  pas  de  cryptes,  puisque  ces  vastes  edifices  avaient  alors  un  carac- 
tere  a  la  fois  civil  et  religieux  (voy.  Gatiiedrale).  D'ailleurs  on  obser- 
vera  que  la  plupart  des  anciennes  cryptes  paroissiales  ou  conventuelles 
etaient  plantees  de  fagon  que  de  la  nef  on  aper^ut  les  entrees  du 
caveau;  les  choeurs  devaient  alors  etre  releves  au-dessus  du  pave  des 
transsepts  de  plusieurs  marches,  comme ,  par  exemple,  dans  I'eglise 
abbatiale  de  Saint-Denis.  Gette  disposition,  qui  convenait  a  une  eglise 
monastique  dont  une  partie  seulement  etait  reservee  au  public,  ne 
pouvait  etre  admise  dans  nos  grandes  cathedrales  fran^aises,  ou  Ton 
tenait  surtout  a  off'rir  a  la  foule  et  au  clerge  une  superficie  de  niveau 
dun  bout  a  I'autre  de  I'edifice^  sauf  a  I'entree  du  choeur,  qui  etait, 
avec  ses  bas  cotes,  releve  de  deux  ou  trois  marches. 

Sur  les  bords  du  Rhin,  au  contraire,  et  dans  les  provinces  de  I'Est, 
les  cathedrales  possedaient,  des  le  xi^  siecle,  et  conserverent  plus  tard 

*  A  la  cathedrale  de  Paris,  par  exemple,  avant  la  cloture  etablie  au  Xiv*  siecle, 
le  sauctuaire  etait  de  niveau  avec  les  bas  cotes  du  choeur ;  Yautel  seul  etait  releve  de 
quelques  marches. 
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leurs  cryptes  enfoncees  a  mi-sol,  de  mani^re  a  relever  de  plusieurs 
pieds  le  pave  des  sanctuaires.  Ges  cathedrales  ayant  deuxabsides  pen- 
dant la  periode  romane ,  Tune  a  Test,  I'autre  a  I'ouest,  ces  deux 
absides  avaient  souvent  chacune  leur  crypte  prenant  jour  sur  les  col- 
lateraux  nord  et  sud  et  par  les  fenetres  percees  dans  le  rond-point 
depourvu  de  bas  cotes.  A  la  cathedrale  de  Besangon,  avant  les  muti- 
lations qui,  pendant  cent  cinquante  ans,  ont  successivement  modifie 
le  plan  de  ce  bel  edifice,  il  y  avait  deux  sanctuaires  releves  et  deux 
cryptes;  meme  disposition  a  Verdun.  A  Strasbourg,  I'une  des  deux 
cryptes  est  conservee  sous  le  choeur,  tres-releve  au-dessus  de  la  nef. 
A  Bamberg,  on  voit  encore  les  deux  sanctuaires  est  et  ouest,  avec  leurs 
clotures  et  les  deux  cryptes.  Une  des  plus  belles  et  des  plus  anciennes 
cryptes  des  bords  du  Rhin  est  certainement  la  crypte  de  la  cathedrale 
de  Spire,  qui  se  trouve,  suivant  I'usage  habituel,  a  mi-sol,  prenant  jour 
sur  le  dehors.  En  Angleterre,  la  crypte  de  la  cathedrale  de  Canterbury 
est  de  beaucoup  la  plus  vaste  et  la  plus  interessante,  ayant  successi- 
vement ete  agrandie  a  mesure  qu'on  augmentait  Tedifice. 

Toutes  les  anciennes  cryptes  romanes  presentent  des  traces  de  pein- 
tures;  celles  si  curieuses  de  I'Auvergne  etaient  entierement  couvertes 
de  sujets  legendaires  executes  souvent  avec  soin.  Sous  le  choeur  de 
Saint-Benoit-sur-Loire,  il  existe  une  crypte  laissant  voir  encore  des 
fragments  de  peintures  qui  appartiennent  au  x*  ou  xi*  siecle.  Dans  un 
grand  nombre  de  cryptes,  il  existe  des  puits;  souvent  ces  eaux  etaient 
considerees  comme  miraculeuses. 

Nous  ne  devons  pas  terminer  cet  article  sans  mentionner  un  fait 
singulier.  Hugues  de  Poitiers,  dans  son  Histoire  du  monastere  de  Ve- 
zelay\  dit  :  «  Le  feu  prit  par  accident  a  la  voiite  qui  s'eleve  au-dessus 
«  du  sepulcre  de  la  bienheureuse  Marie-Madeleine,  amie  de  Dieu;  et  ce 
«  feu  fut  tenement  violent,  que  les  supports  memes,  que  les  Frangais 
«  appellent  des  poutres,  et  qui  etaient  places  dans  la  partie  superieure, 
«  furenttout  a  fait  consumes.  Gependantl'image  de  bois  dela  bienheu- 
«  reuse  Marie,  mere  de  Dieu,  laquelle  posait  sur  le  pave  meme  de  la 
«  voiite,  demeura  entierement  a  I'abri  du  feu  et  en  fut  seulement 
((  noircie...  »  Hugues  de  Poitiers  entend-il  parier  d'une  voute  de  bois 
fermantla  crypte  au-dessus  du  sepulcre  de  Marie-Madeleine,  ou  de  la 
charpente  superieure  de  reglise?Ge  qui  ferait  croire  que  I'incendie 
detruisit  la  voute  ou  plutot  le  plancher  couvrant  une  crypte,  c'est  la 
suite  du  texte  :  les  moines  ayant  trouve  des  reliques  dans  I'image  de 
bois  de  la  Vierge,  les  populations  environnantes  accoururent  pour  voir 
cette  image  ainsi  miraculeusement  preservee.  Gilon,  le  prieur  du  mo- 
nastere, expliqua  devant  cette  multitude  de  peuple  comment  on  devait 
rendre  des  actions  de  graces  de  la  decouverte  precieuse  qui  avait  ete 
faite.  «  A  ce  recit,  ajoute  Hugues,  tous  pleurerent  de  joie ;  et  lorsque 

*  Livre  IV. 
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«  ensuite  on  voulut  retablir  sous  la  voute  le  sepulcre  de  la  bien-aimee 
<(  de  Dieu,  il  se  fit  un  si  grand  concours  de  ce  peuple...,  etc.  »  Ainsi 
done  on  pent  croire  que  c'etait  la  voute  ou  le  plancher  servant  de  voute 
a  la  crypte  qui  avait  ete  incendie.  Gependant  il  reste  a  Vezelay  une  por- 
tion de  crypte  anterieure  a  Gilon  (1165),  et  ce  reste  est  voute  en  moel- 
lon;  I'autre  partie  de  la  crypte,  sous  le  sanctuaire,  date  des  dernieres 
annees  du  xii"  siecle,  c'est-a-dire  fut  reconstruite  apres  I'incendie.  On 
pourrait  done  admettre  que,  sous  le  sanctuaire,  au  xii^  siecle,  il  existait 
une  sorte  de  plancher  sureleve  sous  lequel  etait  depose  le  corps  de 
Marie-Madeleine  et  sur  lequel  s'elevait  I'image  de  bois  de  la  Vierge. 

CUISINE,  s.  f.  Nous  n'avons  pas  une  idee  exacte  de  ce  qu'etaient  les 
cuisines  et  leurs  dependances  chez  les  Romains.  Etaient-elles  enclavees 
dans  les  habitations,  comme  de  nos  jours?  etaient-elles  disposees  dans 
des  logis  separes?  Gette  derniere  hypothese  nous  semble  la  plus  vrai- 
semblable.  II  est  a  presumer  d'ailleurs  que  les  families  qui,  a  Rome, 
ne  possedaient  pas  de  nombreux  esclaves  et  n'habitaient  que  des 
appartements  loues,  envoyaient  dehors  acheter  chez  les  rotisseurs  et 
autres  marchands  de  victuailles  ce  dont  elles  avaient  besoin  au  mo- 
ment des  repas,  ainsi  que  cela  se  pratique  encore  aujourd'hui  dans  la 
plupart  des  villes  de  I'ltalie  meridionale.  Les  Gaulois  et  les  Germains, 
comme  tons  les  peuples  primitifs,  faisaient  leur  cuisine  en  plein  air. 
Gregoire  de  Tours  parle  de  ces  repas  faits  dans  de  grands  hangars, 
dans  ces  baraques  de  bois  que  les  rois  francs  elevaient  la  oil  ils  vou- 
laient  resider  pendant  quelque  temps ;  dans  ce  cas  les  aliments  etaient 
prepares  dehors  au  milieu  de  vastes  cheminees  baties  de  brique  et  de 
terre.  Dans  la  tapisserie  de  Bayeux,  on  voit  encore  des  gens  de  Guil- 
laume  faisant  la  cuisine  en  plein  air;  ilest  vrai  qne  la  scene  se  passe  au 
moment  du  debarquement  de  son  armee  en  Angleterre.  Necham^ 
remarque  qu'il  etait  d'usage  de  placer  les  cuisines  pres  de  I'exterieur 
des  habitations,  le  long  du  chemin  ou  de  la  rue.  II  fallait  alors  traverser 
une  cour  pour  passer  de  la  cuisine  a  la  salle  a  manger;  les  viandes 
etaient  apportees  embrochees,  et  on  les  dressait,  dans  la  salle  meme, 
sur  des  buffets  2,  avant  de  les  presenter  aux  convives. 

Dans  I'enceinte  des  chateaux  normands  des  xi^  et  xii^  siecles,  on  aper- 
Qoit  souvent  des  aires  circulaires  de  4  a  5  metres  de  diametre, 
dont  quelques  parties  sont  calcinees  ;  nous  pensons  que  ce  sont  la  les 
cuisines  primitives,  qui  n'etaient  autre  chose  qu'une  sorte  de  cloche  de 

'  Alexandre  Necham  ou  Nequam  est  un  ecrivain  qui  vivait  sous  le  regne  de  Henri  II, 
de  Ricliard  V"  et  de  Jean ;  il  a  laisse  des  descriptions  des  habitations  du  xii^  siecle.  Ne  a 
Saint-Alban  en  1157,  il  fut  maitre  de  grammaire  dans  cette  ville ;  il  fut  abbe  de  Ciren- 
cester en  1213.  (Voy.  Some  Account  of  domestic  Architecture  in  England,  t.  I.  Hudson 
Turner.  Parker  edit.,  Oxford,  1851.) 

*  Yoyez  Jos.  Strutt,  Angleterre  ancienne. 
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terre  avec  un  tuyau  a  sa  partie  superieure,  et  dans  laquelle  on  allumait 
des  feux  pour  faire  r6tir  ou  bouillir  des  viandes.  En  conservant  ces 
dispositions  primitives,  on  les  perfectionna.  En  consultant  la  Mono- 
grophie  des  abbayes  de  France^,  on  remarque,  dans  une  vue  cavaliere 
de  I'abbaye  de  Marmoutier,  pres  de  Tours,  une  cuisine  designee  sous 
le  nom  de  culina  anliqua. 


Gette  cuisine,  dont  la  figure  1  presente  I'aspect  exterieur,  est  une 
sorte  d'immense  cornue  qui  pent  avoir  12  metres  environ  de  diametre 
hors  d'oeuvre.  La  voute,  en  forme  de  cloche,  est  percee  d'unecheminee 
principale  au  centre  pour  laisser  echapper  la  buee.  Elle  possede,  a  I'in- 


Bibliotheque  Sainte-Genevieve, 
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terieur,  cinq  foyers  vastes,  munis  chacun  d'un  luyau  principal  et  de 
tuyaux  lateraux,  comme  le  fait  voir  le  plan  (fig.  2).  Ainsi,  la  fumee  des 
cinq  foyers  s'echappe  par  cinq  tuyaux  directs  et  par  six  tuyaux  lateraux 
communs  chacun  a  deux  foyers,  sauf  ceux  voisins  de  la  porte  d'entree. 
Ge  triple  tirage  pour  chaque  cheminee  empechait  la  fumee  de  rabattre 
lorsque  le  vent  frappait  d'un  cote.  II  faut  observer  d'ailleurs  que  les 


tuyaux  sont  domines  par  le  sommet  de  la  cuisine,  et  qu'en  pareil  cas, 
le  tirage  est  tres-insuffisant  si,  pour  chaque  foyer,  il  doit  se  faire  par  un 
seul  tuyau.  On  pent  voir,  au  mot  Cheminee,  que  les  constructeurs  divi- 
saient  souvent  les  tuyaux  de  fumee  lorsque  ces  cheminees  etaient  tres- 
grandes.  Ici  I'exces  de  fumee  qui  nepouvaittrouverune  issue  suffisante 
par  les  tuyaux  directs  A  tourbillonnait  sous  la  voute  en  cul-de-four  de 
chaque  foyer  et  s'echappait  par  les  tuyaux  lateraux  B  ayant  chacun  deux 
orifices  GG.  Si,  malgre  ces  precautions,  la  fumee  s'echappait  sous  la 
voute  principale,  elle  trouvait  trois  exutoires  en  D,  puis  le  tuyau  cen- 
tral. Pour  faire  comprendre  cette  construction,  nous  donnons  (fig.  3), 
en  A,  la  coupe  sur  la  ligne  KL,  et,  en  B,  la  coupe  sur  la  ligne  KN  du  plan. 
La  cuisine  de  Marmoutier  est  completement  isolee,  mais  voisine  du 
refectoire. 

Le  meme  recueil  nous  donne  I'aspect  exterieur  de  I'ancienne  cuisine 
de  I'abbaye  de  la  Sainte-Trinite  de  Vendome.  Get  edifice  circulairo 
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possedait  interieurement  six  cheminees  ayant  cliacune  deux  iuyaux 
pour  faire  echapper  la  fumee  ;  entre  les  six  cheminees  s'ouvraient  six 
fenetres  (voy.  le  plan  fig.  4)  eclairant  largement  la  cuisine.  On  remar- 
quera  que  la  cuisine  precedente  de  I'abbaye  de  Marmoutier  etait 
depourvue  de  fenetres,  et  que  les  gens  n'etaient  eclaires  que  par  les  feux 


des  atres ;  ce  qui  indique  assez  qu'on  ne  faisait  autre  chose,  dans  ces 
officines,  que  de  cuire  les  viandes  et  les  legumes.  Plus  tard  les  cuisines 
sont  eclairees  par  des  fenetres ;  des  tables  de  pierre  sont  placees  au 
centre  afin  de  preparer  les  mets  avant  et  apres  leur  cuisson  ;  des  four- 
neaux  sont  etablis  sous  les  manteaux  de  cheminees.  Avant  le  xii*  siecle 
on  ne  mangeait  que  des  viandes  roties  et  des  legumes  bouillis  :  I'art 
des  ragouts  etait  a  peu  pres  ignore.  Ge  qu'il  fallait  done  dans  une  cui- 
sine, c'etaient  de  grands  feux  clairs,  de  larges  foyers  propres  a  placer 
de  nombreuses  et  tongues  broches,  a  suspendre  de  vastes  marmites. 
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Le  plan  de  la  cuisine  de  I'abbaye  de  Vendome  (fig.  4)  donne,  en  A,  la 
section  horizontale  au  niveau  des  foyers,  et  en  B,  la  section  horizontale 
au  niveau  des  fenetres. 


La  coupe  (fig.  5),  faite  en  A  sur  la  ligne  CD,  et  en  B  sur  la  ligne  GE  du 
plan,  montre  la  disposition  des  atres  avec  leurs  tuyaux  jumeaux ;  les 
six  events  superieurs  F  s'ouvrant  au  sommet  de  la  calotte  hemisphe- 
rique  et  le  grand  tuyau  central  sont  destines  a  faire  un  puissant  appel 
eta  enlever  la  buee  interieure. 

La  figure  6  donne  Televation  exterieure  de  la  cuisine  de  I'abbaye 
de  Vendome.  Derriere  chaque  cheminee  s'eleve  un  contre-fort,  motive 
par  Tatfaiblissement  du  mur  circulaire  et  le  passage  des  doubles  tuyaux 
au  droit  des  atres. 

Cette  cuisine  datait  certainement  du  xif  siecle  :  c'etait  un  charmant 
edifice,  parfaitement  approprie  a  sa  destination. 

•Ghacun  pent  voir  au jourd'hui  la  belle  cuisine  du  xii^  siecle  de  I'abbaye 
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de  Fontevrault  (Maine-et-Loire),  cuisine  qui  existe  encore,  mais  qui 


A 


passe  pour  une  chapelle  funeraire ;  ce  qui  prouve  notre  parfaite  intel- 
ligence des  choses  et  des  habitudes  du  moyen  age. 
La  cuisine  de  cette  ancienne  abbaye  est  decoree,  a  Tinterieur,  de 


—  467  —  [  CUISINE  ] 

chapiteaux  portant  des  arcs  disposes  d'une  fagon  parfaitement  appro- 


-^t 


priee  a  Tusage  auquel  est  destine  le  monument.  A  Fontevrault,  mieux 
qu'a  Vendome,  la  place  des  foyers  est  indiquee  a  I'exterieur.  Les  che- 
minees,  qui  occupent  cinq  cotes  de  I'octogone,  forraent  autant  de 
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grandes  niches  saillantes  comprises  entre  les  contre-forts  (voy.  le  plan 
de  cette  cuisine,  fig.  7).  Ces  cinq  cheminees  etaient  autrefois  surmon- 
tees  de  tuyaux  aujourd'hui  detruils  et  bouches.  Quatre  des  colonnes 
engagees  portent  quatre  arcs-doubleaux  dont  les  clefs  sont  contre- 


but^es  par  quatre  petits  arcs-boutants  interieurs  A.  La  fumee  qui  ne 
prenait  pas  son  cours  naturel  par  les  tuyaux  B  trouvait,  au-dessus  de 
trois  de  ces  quatre  arcs-doubleaux,  des  tuyaux  destines  a  I'attirer  au 
dehors.  Au-dessus  des  quatre  arcs-doubleaux  sont  bandes  quatre  petits 
arcs  faisant  passer  le  plan  du  carre  a  I'octogone ;  dans  les  angles  formes 
par  ces  quatre  petits  arcs  etaient  ouverts  les  trois  tuyaux  G  destines  a 
enlever  I'exces  de  chaleur  ou  la  fumee.  Puis  enfm  un  grand  tuyau  cen- 
tral D,  ouvert  au  sommet  d'une  pyramide  a  huit  pans,  faisait  echapper 
la  buee  qui  pouvait  se  former  dans  la  cuisine.  Tous  ces  tuyaux,  excepte 
celui  du  centre,  ont  ete  detruits. 
La  figure  8  donne,  en  A,  la  coupe  de  cette  salle  surlaligne  KL;  enB, 
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la  coupe  sur  la  ligne  MN,  et,  en  G,  la  coupe  sur  la  ligne  OP  du  plan 

8 


^ 


ci-contre.  Autrefois  des  ouvertures  pratiquees  dans  les  deux  murs  R 
eclairaient  Tinterieur  de  cette  cuisine,  dont  Tentree  est  en  S. 
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La  figure  9  donne  I'elevation  exterieure  de  la  cuisine  de  Fontevrault. 


Nous  avons  cru  devoir  retablir  les  tuyaux  detruits,  mais  dont  la  place 
est  parfaitement  indiquee. 
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Aujourd'hui,  nous  sommes  visiblement  loin  de  ces  temps  barbares 
oil  Ton  savait  satisfaire  aux  l)esoins  vulgaires  de  la  vie;  dans  nos  cha- 
teaux et  nos  grands  etablissements  publics,  nous  plac^ons  nos  cuisines 
au  rez-de-chaussee  ou  dans  des  caves,  de  facon  a  repandre  dans  le 
logis  I'odeur  nauseabonde  qui  s'echappe  de  ces  officines;  ou  bien,  si 
nous  les  disposons  dans  des  logis  separes,  les  regies  de  la  bonne  archi- 
tecture veulent  qu'elles  occupent  les  communs,  c'est-a-dire  des  ailes 
presque  toujours  eloignees  du  corps  de  logis  principal,  si  bien  qu'il 
faut  apporter  les  mets  a  travers  de  longs  couloirs,  dans  des  barquettes, 
et  que  tout  ce  qui  est  servi  sur  table  ne  pent  conserver  qu'une  fade 
tiedeur  entretenue  par  des  rechauds. 

Les  cuisines  sont,  pendant  le  moyen  age,  dans  les  palais  ou  dans  les 
monasteres  habites  par  un  grand  nombre  de  personnes,  une  construc- 
tion importante  ;  c'est  qu'en  ettet  la  cuisine  compte  bien  pour  quelque 
chose  dans  la  vie  de  chaque  jour.  Les  exemples  que  nous  venons  de 
presenter  sont  de  veritables  monuments,  bien  concus,  parfaitement 
executes  :  on  voit  comme  les  architectes  de  ces  batiments  ont  cherche 
a  obtenir  une  circulation  d'air  tres-active  en  eftet,  non-seulement  I'air 
est  necessaire  a  I'entretien  d'aussi  grands  foyers,  mais  il  contribue 
encore  a  la  qualite  des  aliments  exposes  a  la  cuisson.  Le  sejour  dans 
de  pareilles  cuisines  ne  pouvait  etre  malsain.  Les  architectes  du  xm^  siecle 
devaientnecessairementperfectionner  ces  dependancesdes  monasteres 
et  des  chateaux.  lis  eleverent  des  cuisines  a  plusieurs  etages,  ainsi  que 
nous  allons  le  voir  tout  a  I'heure;  ils  commencerent  a  y  installer  des 
fourneaux,  des  tables  chautiees  pour  dresser  les  mets  avant  de  les 
servir ;  ils  eurent  ^rand  soin  de  disposer  les  dallages  de  fagon  a  pou- 
voir  les  maintenir  propres  facilement ;  quelquefois  ils  trouverent  moyen 
d'utiliser  lafumee  de  bois  pour  conserver  certaines  viandes. 

II  existait,  dans  I'abbaye  de  Saint-Pere  ou  Saint-Pierre  de  Ghartres, 
une  belle  cuisine  du  xm^  siecle,  qui  touchait  au  refectoire ;  cette  cuisine 
etait  circulaire  et  presentait,  a  I'interieur,  une  disposition  ingenieuse 
qui  permettait  de  fumer  une  quantite  considerable  de  viandes.  Or,  soil 
pour  la  consommation  interieure  du  convent,  soit  pour  vendre,  les 
moines  elevaient  des  troupeaux  de  pores  dont  ils  tiraient  un  produit 
estinie  des  amateurs  de  lard  sale  et  de  jambons  fumes.  La  grande  cui- 
sine de  I'abbaye  de  Saint-Pierre  de  Ghartres  etait  disposee  de  maniere 
a  pouvoir  fumer  une  quantite  considerable  de  ces  viandes. 

La  figure  10  presente,  en  A,  le  plan  du  rez-de-chaussee,  et  en  B,  le 
plan  du  premier  etage  de  cette  cuisine,  batie,  comme  les  precedentes, 
sur  plan  circulaire.  La  salle  renfermait  six  foyers  G,  surmontes  d'une 
voute  formant  comme  un  has  cote  avec  galerie  superieure.  La  fumee 
des  foyers  passait  par  les  ouvertures  D  de  la  voute,  et  se  repandait 
dans  la  galerie  superieure  E,  dont  les  murs  etaient  tapiss^s  de  jambons 
accroches.  Ges  deux  etages  recevaient  la  lumiere  exterieure  par  les 
fenetres  G.  Apres  avoir  tourbillonne  dans  la  galerie  superieure  E,  la 
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fumee  etait  attiree  au  dehors  par  les  six  tuyaux  H  et  par  le  tuyau  cen- 
tral K.  Les  dessins  et  gravures  que  nous  avons  pu  consulter^  ne  nous 
donnent  pas  les  dimensions  exactes   de    cet  edifice;  mais  on  peut 

10 


reconnaitre  cependant  qu'il  etait   assez  vaste,  et  qu'il  devait  avoir 
environ  12  a  14  metres  de  diametre. 

La  figure  11  presente,  en  A,  la  coupe  sur  MN,  et  en  B,  la  coupe  sur  KL 
decettecuisine.Onvoit,  danslacoupe  A,  lescellulesau-dessusdechaque 
foyer,  contre  lesparois  desquelles  on  accrochaitles  viandes.  Des  contre- 
forts  s'elevaient  derriere  les  six  foyers,  tant pour  contre-buter  la  poussee 
des  voiites  que  pour  donner  de  I'epaisseur  et  de  la  solidite  sur  les  points  de 
la  circonference  oil  la  chaleur  des  feux pouvait  faire  fendre  les  murs,  ainsi 
que  cela  n'arrive  que  trop  souvent.  En  ouvrant  les  fenetres  inferieures, 
on  etablissait  un  courant  d'air  qui  activait  le  tirage  de  la  fumee  a 
travers  les  trous  D,  afin  de  ne  pas  gener  les  cuisiniers ;  mais  la  fumee 
remplissant les  cellules  du  premier  etages'echappaitalors plus lentement 

*  Voy.  MoJiogr.  d'abbayes  dc  France,  bibliothcquc  Suirite-Gciievieve. 
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par  les  six  cheminees  H  ou  par  le  tuyau  central  K=  II  restail  done  dans 


la  galerie  superieure  une  fumee  permanente  cherchant  ses  issues,  et 
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les  viandes  avaient  ainsi  le  temps   d'eii  etre  iinpregnees ;  la  fumee 


£'.  CW/l/l^jUfOf  . 


ccpendant  ne  pouvait  se  rabattre  sur  le  sol,  grace  au  grand  luyau  cen- 
tral, qui  etablissait  un  puissant  tirage. 
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L'aspect  exterieui;  de  la  cuisine  de  Tabbaye  de  Saint-Pierre  de  Char- 
tres  est  presente  dans  I'elevation  geometrale  (fig.  12).  Ici  la  couverture 
est  faite  de  charpentes  couvertes  d'ardoises.  et  Ton  voit  comme  le 
grand  tuyau  central  etait  maintenu  par  les  huit  arcs-boutants  indiques 
dans  les  coupes.  Afin  d'eviter  labuee  qui  n'eut  pas  manque  de  se  former 
sous  la  voute  centrale,  si  cette  voute  eut  ete,  a  I'extrados,  en  contact 
avec  Tair  exterieur,  le  comble  etait  releve,  et  une  ventilation  etait  eta- 
blie  entre  I'extrados  de  cette  voute  et  la  charpente.  Get  isolement  per- 
mettait  encore  de  reconnaitre  I'etat  des  couvertures  et  de  parer  aux 
filtrations  d'eaux  pluviales. 


Le  peu  de  terrain  dont  on  pouvait  disposer  dans  les  chateaux,  etsur- 
tout  dans  les  palais  batis  au  milieu  de  villes  populeuses,  ne  permetlait 
pas  toujours  de  construire  des  cuisines  isolees.  Force  etait  de  trouver 
leur  place  dans  les  logis ;  mais  elles  etaient,  dans  ce  cas,  disposees 
avec  le  plus  grand  soin  et  de  maniere  a  ne  pouvoir  repandre  I'odeur 
ou  la  fumee  en  dehors  de  leur  enceinte.  On  voit  encore,  dans  les 
constructions  anciennes  du  Palais  de  justice  de  Paris,  une  salle 
voutee  sur  un  quinconce  de  colonnes  (fig.  13),  avec  quatre  larges  che- 
minees  aux  angles.  Gette  salle,  qui  donne  sur  le  quai  du  nord,  a  cote 
de  la  tour  de  I'Horloge,  est  connue  sous  le  nom  de  cvisines  de  saint 
Louis.  Gependant  cette  construction  appartient  a  la  fin  du  xiif  siecle 
ou  au  commencement  du  xiy%  et  est  contemporaine  des  ouvrages  ele- 
ves  sous  Philippe  le  Bel,  Les  manteaux  des  quatre  cheminees  forment, 
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en  projection  horizontale,  un  angle  obtus,  et  leur  clef  est  contre-bulee 
par  une  fa^on  d'etresillou  de  pierre,  ainsi  que  I'indique  la  figure  14. 


L'examen  des  localites  nous  a  fait  supposer  que  cette  cuisine  avait 
deux  etages.  La  cuisine  basse,  celle  qui  existe  encore  entiere,  etaitpro- 
bablement  reservee  aux  familiers,  et  la  cuisine  du  premier  etage  au 
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service  de  la  table  du  roi.  Dans  le  palais  des  Papes,  a  Avignon,  il  existe 
encore  une  cuisine  du  xiv'siecle  :  c'est  une  vaste  pyramide  ahuit  pans, 
creuse,  balie  dans  une  tour  carree,  et  terminee  par  un  seul  tuyau;  des 
foyers  sont  disposes  le  long  d'une  des  parois.  On  ne  manque  pas  de 
montrer  cette  salle  aux  visiteurs,  comme  etant  celle  oil  le  tribunal 
de  I'inquisition  faisait  rotir  les  gens  a  huis  clos.  Rotir  les  gens  sur  une 
place  publique  ou  dans  une  tour  pour  la  plus  grande  gloire  de  Dieu 
est  certes  un  triste  moyen  de  les  ramener  dans  la  voie  du  salut ;  mais 
prendre  une  cuisine  pour  une  r6tissoire  d'humains  est  une  meprise 
bien  ridicule. 


Dans  les  chateaux,  cependant,  on  plagait  autant  que  possible,  ainsi 
que  cela  se  pratiquait  dans  les  monasteres,  les  cuisines  dans  un  bati- 
ment  special.  Voici  une  de  ces  cuisines,  de  la  fin  du  xiv^  siecle,  parfai- 
tement  conservee,  qui  depend  du  chateau  de  Montreuil-Bellay,  pres 
de  Saumur'. 

Le  plan  (fig.  15)  est  carre ;  a  I'interieur,  il  n'y  a  que  deux  chemi- 
nees  A,  A.  Des  fourneaux  ou  potagers  etaient  vraisemblablement  places 
en  F.  Les  deux  cheminees  possedent  chacune  leur  tuyau  de  tirage  ;  au 

*  Ce  chateau  a  appartenu  a  un  due  de  la  Tremoille.  Nous  devons  ces  dessins  aM  Patoueille, 
qui  a  bien  voulu  faire  pour  nous  un  releve  tres-exact  de  ce  petit  batiment. 


[    CUISINE    ]  —    178    — 

centre  de  la  vouie  est  en  outre  un  long  tuyau  destine,  suivant  I'usage, 
a  enlever  la  buee  formee  a  Tinterieur  de  la  salle.  Gette  cuisine  est 
adossee  d'un  cote  a  un  gros  mur  B  du  chateau.  Deux  petites  portes 
laterales  sont  en  G,  C,  cette  derniere  donnant  sur  une  galerie.  On  voit 
encore  une  troisieme  porte  en  D ;  puis  en  E  une  tres-large  fenetre, 


avec  mur  d'appui,  disposee  comme  une  devanture  de  boutique.  G'est 
par  cette  fenetre  qu'on  apportait  et  qu'on  recevait  les  provisions  du 
dehors  ;  et,  en  effet,  on  voit  la  trace  du  petit  auvent  qui,  a  Texterieur, 
abritait  les  gens  qui  stationnaient  devant  cette  ouverture.  Vauvent  se 
prolongeait,  au  moyen  d'un  petit  appentis  suspendu,  jusqu'au-dessus 
de  la  porte  D. 

La  construction  des  voutes  est  des  plus  curieuses  a  etudier :  elle  nous 
fait  voir  une  fois  de  plus  combien  les  architectes  du  moyen  age  usaient 
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librement  des  principes  feconds  qu'ils  avaiont  troiives.  Donnons  d'a- 
bord  la  coupe  (fig.  16)  de  la  cuisine  de  Montreuil-Bellay  sur  la  ligneOP 
du  plan.  La  voule  centrale  est  une  pyramide  curviligne  a  quatre  pans, 
avec  aretes  saillantes  dans  les  quatre  angles  rentrants.  Ges  aretes  sont 
de  pierre,  et  les  pans  courbes,  de  brique  ;  les  aretes  saillantes  portent 
la  clef,  percee  d'une  lunette  circulaire  de  pierre  qui  regoit  le  tuyau 
central  carre,  de  brique,  termine  par  un  lanternon  de  pierre  de  taille ; 
sur  les  quatre  faces  du  carre  formant  bas  cotes,  sont  bandes  des  ber- 
ceaux,  ceux  au  droit  des  cheminees  penetres  par  leurs  manteaux.  Mais, 
pour  contre-buter  les  quatre  arcs-doubleaux  et  les  deux  arcs  d'aretiers 


fei^ 
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tres-charges,  le  constructeur  a  bande  des  demi-arcs  formant  comma 
des  arcs-boutants  tournes  vers  les  murs  exterieurs.  Ainsi  ces  arcs 
poussent  peu  en  dehors  et  maintiennent  puissamment  la  voute  cen- 
trale, chargee  d'une  lourde  cheminee.  Si  done  nous  coupons  le  bati- 
ment  sur  la  ligne  RS  du  plan,  nous  obtenons  le  trace  {fig.  17),  dans 
lequel  on  voit  en  coupe  comment  les  arcs  diagonaux  d'angle  L  etresil- 
lonnent  les  quatre  aretiers  de  la  voute  centrale.  G'est  sous  la  fenetre  de 
droite  qu'etait  place  tres-probablement  I'un  des  fourneaux  ou  potagers, 
et  cette  fenetre  permettait  d'examiner  les  mets  poses  sur  les  cases  de 
ce  fourneau.  A  dater  du  xiv''  siecle,  I'usage  des  sauces  etait  tres-goiite 
dans  Tart  de  la  cuisine  ;  on  ne  se  contentait  plus  de  servir  sur  les  tables 
des  viandesroties  ou  bouillies.il  lallait  necessairement  des  fourneaux 
pour  preparer  ces  condiments  beaucoup  plus  varies  qu'ils  ne  le  sont 
de  nos  jours.  Au  commencement  de  notre  siecle,  un  celebre  cuisinier 
pretendait  que  les  habitudes  anglaises  introduites  dans  Tart  culinaire 
etaient  la  perte  de  I'art,  que  c'etait  un  re  tour  manifeste  vers  la  barbaric ; 
avec  la  gravite  qui  appartient  a  tout  cuisinier  sur  de  son  merite,ilpre- 
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disait  Iristement  la  decadence  des  sauces,  et,  par  suite,  celle  de  la 
societe.  La  coupe  faite  sur  la  ligne  TV  du  plan  nous  donne  le  proiil 
(fig.  18),  indiquant  comment  le  manteau  de  la  cheminee  penetre  dans 
le  berceau  lateral,  et  comment  le  tuyau  se  devie  pour  revenir  a  I'aplomb 
du  mur.  La  figure  19  presente  Televation  exterieure  de  la  cuisine  de 
Montreuil-Bellay,  du  cote  de  la  fenetre  aux  provisions. 


if".  CML£/J//^/7^ 


La  cour  de  Bourgogne  attachait  une  grande  importance  au  service 
de  table,  et,  pendant  le  xv^  siecle,  c'etait,  dans  tout  I'Occident,  celle 
oil  Ton  mangeait  et  buvait  le  mieux.  Les  descriptions  des  festins 
donnes  par  les  dues  de  Bourgogne,  qui  nous  sont  scrupuleusement 
conservees  dans  les  Memoires  d'Olivier  de  la  Marche,  permettent 
de  supposer  que,  pour  preparer  un  aussi  grand  nombre  de  mets 
varies,  il  fallait  des  cuisines  et  des  offices  disposees  de  la  fagon  la 
plus  grandiose.  Cependant  beaucoup  de  mets  etaient  cuits  d'avance  ; 
mais  on  servait  un  nombre  prodigieux  de  potages,  de  viandes  pre- 
parees  avec  des  sauces,  de  ragouts,  de  poissons  chauds,  puis  des 
pyramides  de  volailles  ou  de  gibier  rotis.  II  fallait  necessairement 
que  ces  mets  fussent  cuits  au  moment  des  repas.  Alors,  dans  les 
vastes  cuisines  des  palais  ou  chateaux,  non-seulement  on  chputfait 
les  foyers  des  vastes  cheminees  devant  lesquels  de  tongues  broches 
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recevaient  les  viandes,  inais  les  landiers  (chenets)  de  ces  cheminees 
portaient  de  petits  fourneaux  a  leur  sommet;  on  remplissait  les  pota- 
gers  de  charbon ;  puis  des  tables,  sur  lesquelles  on  etendait  de  la  braise 
incandescente,  servaient  encore  de  supplement,  soitpour  faire  instan- 
tanement  des  coulis,  soit  pour  dresser  des  plats.  On  tenait  fort  alors 


^j^gt/Aie, 


a  manger  chauds  les  mets  chauds,  et  Ton  comprend  comment,  dans  ces 
vastes  cuisines  toutes  garnies  de  foyers,  les  aliments  n'avaient  pas  le 
temps  de  se  refroidir  pendant  qu'on  les  posait  sur  des  plats.  La  bonne 
disposition  des  tuyaux  de  cheminee,  et  surtout  ce  tirage  central  que 
nous  trouvons  dans  toutes  les  cuisines  du  moyen  age,  renouvelaient 
sans  cesse  les  colonnes  d'air,  et,  malgre  I'extreme  chaleur,  empechaient 
les  cuisiniers  d'etre  asphyxies. 

Puisque  nous  avons  parle  de  la  table  des  dues  de  Bourgogne,  nous 
ne  devons  pas  omettre  la  belle  cuisine  construite  pendant  la  seconde 
moitie  du  xv®  siecle  dans  I'enceinte  du  palais  des  dues  de  Bourgogne 
a  Dijon.  Gette  salle  et  ses  dependances  etaient  encore  entieres  il  y  a 
quelques  annees.  Son  plan  est  un  carre  parfait  (fig.  20);  la  voiite  cen- 
trale  estportee  sur  huit  colonnes;  sur trois cotes,  ces  colonnes  servent 
de  pieds-droits  a  trois  grandes  cheminees  jumelles  A,  dont  les  foyers, 
divises  seulement  par  des  arcs  en  tiers-point,  sont  surmontes  de  dou- 
bles tuyaux  barlongs.  Deux  potagers  ou  fourneaux  sont  disposes  en  B; 
en  G  est  un  four,  et  en  D  un  puits  avec  conduit  E  communiquant  avec 

ij.  —  CI 
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I'un  des  foyers.  On  pouvait  ainsi  remplir  les  grandes  bouilloires  ou  les 
chaudieresquiprobablementetaient  suspendues  au-dessus  de  Tun  des 
trois  foyers.  Cette  cuisine  est  eclairee  par  de  hautes  fenetres  F  et  par 


20 


'^ 
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une  petite  fenetre  laterale  G.  En  H,  s'eleve  le  tuyau  central  destine  a 
enlever  la  buee.  En  K,  une  table  de  pierre  recevait  les  viandes  apres 
leur  cuisson.  G'etait  la  que  les  officiers  les  prenaient  pour  les  dresser 
sur  les  plats.  La  dalle  de  cette  table  etait  chauffee  par-dessous,  afin 
que  ces  viandes  ne  pussent  se  refroidir  K 

La  figure  21  donne  la  coupe  de  cette  cuisine  sur  I'axeA'B'.Le  tuyau 
central  est  porte  sur  une  petite  voute  a  base  carree  (voute  en  arc  de 
cloitre)  qui  repose  sur  la  grande  voute  centrale,  renforcee  de  quatre 
ar^tiers  diagonaux  et  de  quatre  nerfs  dans  les  angles  rentrants.  Ges 
nuit  arcs  aboutissent  a  un  oeil  ajoure  au  milieu  et  autour  de  sa  circon- 
ference,  ainsi  que  le  fait  voir  le  detail  perspectif  P.  Suivant  Tusage,  un 
egout  lateral R  recevait  les  eaux  jetees  sur  le  pave  de  la  cuisine,  afin  de 
le  maintenir  propre.  Les  foyers,  comprenant  tout  I'espace  donne  par 
les  collateraux  surtrois  c6tes,  etaient  une  bonne  disposition.  Les  man- 

1  Voyez  le  tome  VIII,  p.  253,  du  Bulletin  monum.,  publ.  par  M    de  Caumont. 
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teaux,  plus  larges  que  ceux  de  la  cuisine  du  chMeau  de  Montreuil- 
Bellay,  devaient  parfaitement  enlever  la  fumee  et  rendaient  la  con- 
struction plus  simple. 


ai 


Les  cuisines  du  moyen  age  contenaient  presque  toujours,  ainsi  que 
nous  I'avons  deja  dit,  des  tables  de  pierre  ou  rechauffoirs  oil  Ton  depo- 
sait  les  viandes  et  ragouts  avant  de  les  porter  dans  la  salle  du  festin.  II 
existe  encore,  dans  la  cuisine  de  Tabbaye  de  Mortain  (abbaye Blanche), 
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deux  de  ces  tables-rechauflfoirs  taillees  dans  du  granit,  que  nous  don- 

nons  ici  (fig.  22). 

\  Jl^.  ,A. 


Nos  voisinsd'outre-Manche  paraissent  avoir  aussi  bien  que  nous  dis- 
pose les  cuisines  deleursetablissements  monastiques  ou  de  leurs  cha- 
teaux. On  voit  a  Durham  une  belle  cheminee  octogone  du  xiv  siecle, 
avec  ses  dependances,  offices,  magasin  a  charbon  etabois,etc.  Quelles 
que  fussent  la  dimension  et  la  belle  ordonnance  de  ces  cuisines  du 
moyen  age,  dans  certains  cas  elles  devenaient  insuffisantes  pour  pre- 
parer la  nourriture  de  grandes  assemblees,  d'autant  qu'alors  les  sei- 
gneurs tenaient  table  ouverte  a  tons  venants.  Pour  le  couronnement 
d'Edward  P',  en  1273,  toutl'espace  de  terrain  vacant  dans  I'enceintedu 
palais  de  Westminster  fut  entierement  convert  de  baraques  provisoires 
etd'officespourdonneramangera  tons  ceux  qui  se  presenteraient.  De 
nombreuses  cuisines  furent  aussitot  baties  dans  le  meme  enclos ;  mais, 
dans  la  crainte  qu'elles  ne  pussent  suffire,  des  chaudieres  de  plomb 
etaient  placeessur  des  foyers  enplein  air.  La  cuisine  principale,  dans 
laquelle  les  volailles  et  autres  mets  choisis  devaient  etre  cuits,  etait 
entierement decouverte  pour  permettre  a  la  fumee  de  s'echapper  libre- 
ment  ^  Faire  d'une  cuisine  un  batiment  special  isole,parfaitement  ap- 
proprieasa  situation,  c'eut  ete,  pour  les  architeotes  de  la  renaissance, 
deshonorer  une  ordonnance  d'architecture.  Depuis  lors  on  voulut  dis- 
simuler  ces  services  essentiels  :  on  les  relegua  dans  des  caves,  on  les 
plaga  comme  on  put  dans  les  corps  de  logis,  au  risque  d'incommoder 
les  habitants  des  chateaux.  On  voulaitavant  tout  presenter  des  fagades 

^  Voyez  Domest.  Architect,  of  the  Middle  ages,  xiv  century,  p.  65.  Oxford,  Parker 
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symetriques,  des  cours  regulieres;  mais,  comme  il  faut  diner,  quelque 
amour  que  I'on  ait  pour  I'architecture  symetrique,  I'odeurde  la  cuisine, 
le  bruit  des  gens  de  service  se  repandent  a  certainesheures  dans  une 
bonne  partie  des  palais.  Dans  les  etablissements  publics,  tels  que  les 
hospices,  les  casernes,  les  seminaires,  les  convents,  les  colleges,  au 
lieu  des  vastes  salles  bien  aerees,  bien  disposees  du  moyen  age,  on  en 
a  ete  reduit  a  prendre,  a  rez-de-chaussee  ou  au-dessous  du  sol  (tou- 
jours  pour  satisfaire  aux  regies  de  la  belle  architecture),  une  piece, 
souvent  enclavee,  sombre,  humide,  d'un  accessouvent  difficile,  poury 
installer  la  cuisine  et  ses  dependances.  A  la  place  de  ces  foyers  larges, 
devant  lesquels  les  viandes  rotissaient  en  absorbant  autant  d'oxy- 
gene  qu'elles  en  pouvaient  prendre,  on  a  pose  des  fourneaux  propres 
(dit-on)  a  toute  espece  de  cuisson,  manieres  de  fours  d'ou  tous  les  mets 
sortent  ayant  acquis  a  peu  pres  le  meme  gout.  Dans  ces  laboratoires 
de  fonte,  les  viandes  ne  rotissent  pas,  elles  se  dessechent;  les  legumes 
prennent,  en  bouillant,  une  saveur  vapide;  Fair  manque  a  ces  mets 
divers,  et  I'air  entre  pour  une  forte  part  dans  leurs  qualites  nutritives. 
La  chimie  declare  qu'un  gigot  cuit  a  I'air  libre  ou  dans  ces  creusets  de 
fonte  presente  a  I'analyse  les  memes  elements,  nous  I'admettons  ; 
mais  notre  palais,  quin'est  pas  chimiste,  s'aperQoit  d'une  grande  diffe- 
rence entre  I'un  et  I'autre ;  notre  estomac  digere  mal  ces  viandes  cuites 
a  I'etouffee,  seches  et  sans  saveur.  II  est  vrai  que  nous  pouvons  aider  a 
la  digestion  en  allant  regarder  les  belles  fagades  regulieres  de  nos  edi- 
fices publics,  compter  le  nombre  de  leurs  colonnes,  de  leurs  arcades 
ou  de  leurs  fenetres. 

Vous,  architectes  de  nos  anciens  chateaux,  de  nos  vieux  hospices,  de 
nos  maisons  religieuses,  que  diriez-vous  si  vous  entriez  dans  laplupart 
de  nos  etablissements  publics,  et  si  vous  voyiez  comment  sont  disposes 
les  services  les  plus  essentiels  a  la  vie  commune^? 

CUL  DE  BASSE-FOSSE,  s.  m.  {in  pace).  Si  nous  en  croyons  laplupart 
des  ecrivains  qui  se  sont  occupes  du  moyen  age,  qui  ont  essaye  d'en 
retracer  les  moeurs,  il  n'y  avait  pas  un  convent  ou  un  chateau  en  France 
qui  ne  possedat  au  moins,  dans  ses  fondations,  un  cul  de  basse-fosse 
destine  a  renfermer  les  gens  qu'on  voulaitfaire  disparaitre.Nousavons 
vu  bien  des  chateaux,  bon  nombre  de  monasteres,  et  nous  n'avons  ja- 
mais pu  trouver  ces  sortes  de  cachots  en  forme  de  cul  d'oeuf  ou  de  c6ne 
renverse,  destines,  dit-on,  a  recevoir  des  malheureux  qui  non-seule- 
ment  setrouvaient  ainsi  prives  de  la  lumiere  du  jour,  mais  qui  ne  pou- 
vaient, au  fond  de  ces  fosses,  ni  s'asseoir,  ni  se  coucher.  Quand  on  vou- 
lait,  pendant  le  moyen  age,  faire  disparaitre  un  homme,  on  le  pendait 

1  Puisqu'il  s'agit  ici  de  cuisines,  il  faut  bien  reconnaitre  que,  dans  beaucoup  de  nos 
etablissements  d'instruction  publique,  dans  nos  casernes,  et  surtout  dans  la  plupart  de  nos 
seminaires,  la  vue  de  ces  officines  est  faite  pour  oter  I'appetit  aux  plus  affam6s. 
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haut  et  court,  on  le  jetait  dans  une  oubliette  ou  on  le  tuait  puremont  et 
simplement,  en  ayant  le  soin  de  I'enterrer  dans  quelque  coin  ecarte; 
mais  on  ne  s'amusait  guere  a  ces  raffinements  etrangement  barbares. 
Tons  les  chateaux  contenaientdes  caves  profondes  ouvertes  seulement 
par  un  trou  perce  dans  la  voute,  caves  qui  etaient  de  veritables  silos 
propres  a  renfermer  des  grains,  des  racines,  des  provisions,  mais  dans 
lesquelles  on  ne  mettait  personne.  Quelquefois  ces  silos  sont  batis  en 
cone  renverse  :  ce  sont  alors  des  glacieres.  On  a  voulu  voir  aussi  dans 
un  grand  nombre  de  fosses  d'aisances  des  culs  de  basse-fosse,  et  il  n'est 
pas  un  chateau  dans  lequel  le  cicerone  de  Tendroit  nevous  montredes 
latrines  elevees  au  rang  d'oubliettes.  Les  prisons,  les  cachots  existent 
dans  presque  tons  les  convents,  dans  les  chateaux,  dans  les  officialites ; 
mais  ces  prisons  sont  parfaitementdisposeespour  I'usage  auquel  on  les 
destinait:  elles  sont  peu  plaisantes,maisce  ne  sont  que  des  salles  plus 
ou  moins  vastes,  plus  ou  moins  eclairees  ou  tout  a  fait  obscures  :  ce  ne 
sont  pas  des  culs  de  basse-fosse.  Geux  qui  les  ont  construites  ont  paru 
vouloir  les  rendre  sures,  mais  saines,  autant  que  peuvent  I'etre  des 
cachots.  (Voy.  I'article  Prison.) 

CUL-DE-FOUR,  s.  m.  (coqm'lle).  Voute  en  quart  de  sphere  ressemblant, 
en  effet,  au  fond  d'un  four  a  pain.  L'hemicycle  contenant  le  tribunal  de 
la  basilique  romaine  etait  voute  en  cul-de-four :  cette  disposition  fut 
imitee  pendant  les  premiers  temps  du  christianisme,  et  persista  en  Oc- 
cident jusque  vers  le  milieu  du  xii^'siecle  (voy.  Architecture  religieuse, 
Gathedrale,  Construction,  Eglise).  Dans  les  premieres  eglises  romanes, 
le  clerge  etait  range  autour  de  l'hemicycle,  et  I'autel  se  trouvait  entre 
le  choeur  et  les  fideles.  Des  fenetres  percees  dans  le  mur  semi-circu- 
laire  de  I'abside  eclairaient  I'assemblee  du  clerge  ;  au-dessus  de  ces 
fenetres  etait  batie  la  voute  en  cul-de-four,  habituellement  decoree  de 
peintures  ou  de  mosaiques  (voy.  Mosaique,  Peinture).  On  voit  encore 
en  France  beaucoup  d'absides  voutees  en  cul-de-four  dans  le  Poitou, 
la  Normandie,  rAuvergne,leLyonnais  et  la  Bourgogne.il  arrive  meme 
parfois  que  les  voutes  des  nefs  et  transsepts  sont  deja  gothiques, 
comme  systeme  de  construction,  et  que  les  absides  conservent  le  cul- 
de-four  roman.  On  pent,  entre  autres  exemples  remarquables  de  ce  fait, 
citer  la  cathedrale  de  Langres.  La  forme  en  quart  de  sphere  avait  ete 
si  bien  adoptee  pour  les  absides,  dans  les  premiers  temps  du  moyen  age, 
qu'elle  paraissait  consacree ;  le  clerge  n'y  renonga  qu'avec  peine  et  lors- 
quel'artgothique,  admis  entierement  dans  les  constructions  religieuses, 
ne  permettait  plus  le  melange  des  methodes  de  batir  anterieures. 

CUL-DE-LAMPE,  s.  m.  Nous  avonspris  le  parti  d'adopter,  dans  ceDic- 
tionnaire,  les  mots  consacres  par  I'usage,  sansdiscuterleur  etymologic 
ou  leur  valeur;  mais  il  faut  avouer  que  le  mot  cul-de- 1 ampe,  tel  qu'on 
I'applique  depuis  deux  ou  trois  cents  ans,  n'est  justifie  par  nulla  bonne 
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raison.  Le  fond  d'une  lampe  suspendue,  terminee  en  pointe,  a  pu  don- 

ner  I'idee  d'appeler  CM/s-<^<?-/am/>e  certaines  clefs  pendantes  des  xy'  et 

XYi*  siecles ;  mais  on  ne  s'est  pas  borne  la  :  on  a  donne  le  nom  de  cul- 

de-lampe  a  tout  support  en 

encorbellement  qui  n'est  pas 

un  corbeau,  c'est-a-dire  qui 

ne  presente  pas  deux    faces 

paralleles  perpendiculaires  au 

mur.  Et  pour  eviter  de  plus 

longues  explications  (fig.  1),  A  est  un  corbeau,  li  un  cul-de-lampe.  Faute 

d'une  meilleure  denomination,  nous  acceptons  done  celle-la. 

Les  Romains  avaient  employe  des  culs-de-lampe,  ou  plutotdes  con- 
soles et  corbeaux,  pour  porter  de  petits  ordres  de  colonnes  en  placage 
sur  des  parements  K  Ge  fut  une  des  traditions  du  Bas-Empire  que  le 


moyen  age  conserva  et  perfectionna.  Ge  principe,  purement  decoralif 
dans  I'architecture  romaine,  devintmeme  un  des  moyens  de  construc- 
tion le  plus  frequemment  employes  pendant  les  periodes  romane  et 
ogivale.  Pendant  la  periode  romane,  parce  que  les  premiers  qui  eurent 
I'idee  de  poser  des  voutes  sur  le  plan  de  la  basilique  romaine,  apres 
avoir  eleve  a  la  place  de  la  svelte  colonne  ionique  ou  corinthienne  an- 
tique de  lourds  piliers  cylindriques  A  (fig.  2),  furent  tres-embarrasses 


Vovez  les  ruiaes  du  palais  de  Diocletien  a  Spalatro, 
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de  savoir  comment  retrouver  des  points  d'appui  pour  les  sommiers  des 
arcs-doubleaux.  lis  penserent  done  a  poser,  au-dessus  de  la  rencontre 
des  archivoltes  des  collateraux,  des  pierres  saillantes  sur  lesquelles  ils 
eleverent  alors  les  colonnesengagees  G.  Ils  donnerent  generalement  a 
ces  pierres  saillantes  la  forme  d'un  cul-de-lampe  et  non  d'un  corbeau, 
parce  qu'en  effet  cette  forme  diminuee  par  le  bas  s'arrangeait  mieux 
avec  la  rencontre  des  deux  extrados  des  archivoltes.  II  n'est  pas  neces- 
saire  de  dire  que  ces  culs-de-lampe  primitifs  sont  barbares  :  ce  ne  sont 
parfois  que  des  c6nes  renverses  legerement  canneles  (fig.  3),  ou  des  tetes 


humaines  ou  d'animaux  grossierement  sculptees.  Ces  culs-de-lampe 
cependant,  par  leur  position  meme,  attiraient  les  regards ;  places  quel- 
quefois  assez  pres  de  I'oeil,  on  chercha,  lorsque  la  sculpture  romane 
devint  moins  sauvage,  a  en  faire  des  oeuvres  remarquables,  on  en  confia 
I'execution  aux  mains  les  plus  habiles.  Deja,  dans  les  provinces  qui 
possedent  de  bonnes  ecoles  de  sculpteurs,  vers  la  fin  du  xi*'  siecle  et  au 
commencement  du  xii%  on  signale  des  culs-de-lampe  aussi  remar- 
quables par  le  style  que  par  la  purete  de  leur  execution.  Un  des  plus 
beaux  culs-de-lampe  que  nous  connaissions  de  cette  epoque  setrouve 
a  I'entree  du  choeur  de  I'eglise  de  Ghauvigny  (Poitou) :  il  porte  une 
colonne  d'arc-doubleau,  et  a  ete  pose  afin  de  degager  la  partie  infe- 
rieure  de  la  pile  et  de  laisser  plus  de  largeur  au  vaisseau  pour  placer 
des  bancs  ou  des  stalles. 

Nous  donnons  (fig.  4)  ce  cul-de-lampe,  en  A,  de  face,  et  en  B,  de 
profit.  Gette  sculpture,  par  son  style,  rappelle  la  meilleure  sculpture 
grecque  byzantine.  Ou  les  artistes  occidentaux  du  commencement 
du  xii''  siecle  avaient-ils  ete  prendre  ces  types,  ces  arrangements  de 
coiffure  si  gracieusement  relies  a  I'architecture  ?  G'est  ce  que  nous 
examinons  dans  I'article  Sculpture. 

II  existait,  dans  les  refectoires  d'abbayes  des  xii^  et  xm^  siecles,  des 
chaires  de  lecteurs  qui  etaientportees  sur  de  magnifiques  culs-de-lampe, 
au  dire  des  auteurs  qui  les  ont  vus,  car  il  ne  reste  plus  que  des  traces 
mutilees  de  ces  sculptures.  Le  cul-de-lampe  de  la  chaire  de  lecteur  de 
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Saint-Martin  des  Champs,  a  Paris  (voy.  Chaire,  fig.  3),  passait  pour  un 


I'-         1 


chef-d'oeuvre.  Ges  derniers  culs-de-lampe  etaient  composes  de  plusieurs 

•      lY.  —  62 


[    CUL-DE-LAMPE    ]  -     4U0 

assises  posees  en  encorbellement,  et  rornementation  se  combinait  en 
raison  de  la  hauteur  des  assises,  ou  courait  sur  toutes  ;  le  plus  souvent 
c'etait  un  arbre  d'oii  sortaient  des  branches  et  des  feuilles  entreme- 
lees  de  fruits  et  d'oiseaux.  Des  que  le  systeme  de  la  voute  appartenant 
veritablement  au  moyen  age  fut  trouve,  ces  voutes  se  composant  de 
membres  independants,  d'arcs-doubleaux,  d'arcs  ogives  et  de  forme- 
rets  servant  de  nerfs  auxremplissages,  les  arcs  naissaient  dans  oeuvre; 
ils  devaient  done  porter,  ou  sur  des  piles  formant  saillie  sur  le  nu  des 
murs  interieurs,  ou  sur  des  encorbellements,  des  culs-de-lampe.  Dans 
les  salles  qui,  par  suite  de  leur  destination,  devaient  etre  entourees  de 
bancs,  de  boiseries,  de  meubles,  on  evitait,  avec  raison,  de  faire  porter 
les  voutes  sur  des  piles  dont  les  saillies  eussent  ete  genantes.  Alors  les 
culs-de-lampe  jouaient  souvent  un  role  tres-important ;  car  si  les  dif- 
ferents  arcs  des  voutes  etaientpuissants  et  nombreux,  il  fallait  que  leur 
sommier  trouvat  sur  les  culs-de-lampe  une  assiette  large  et  saillante. 

Dans  I'ancienne  salle  abbatiale  de  Vezelay,  connue  aujourd'hui  sous 
le  nom  de  chapelle  basse,  salle  qui  n'etait  autre  chose  qu'une  sacristie 
ou  un  lieu  de  reunion  pour  les  religieux  avant  de  passer  au  chceur,  les 
voutes  du  XII®  siecle,  plein  cintre,  mais  construites  en  arcs  d'ogive,  re- 
posent  sur  des  culs-de-lampe  formes  de  trois  assises  et  d'un  tailloir 
(fig.  5).  Gette  sculpture,  destinee  a  etre  vue  de  tres-pres,  puisque 
I'assise  inferieure  n'est  pas  a  plus  de  2  metres  au-dessus  du  sol,  est 
executee  avec  beaucoup  de  finesse,  tout  en  laissant  a  la  pierre  la  soli- 
dite  qui  lui  est  necessaire. 

Le  xiii^  siecle,  qui,  plus  encore  que  I'epoque  romane,  voulut  dimi- 
nuer  I'importance  des  points  d'appui  sur  le  sol  et  debarrasser  I'aire  des 
interieurs  de  toute  saillie,  ne  manqua  pas  d'employer  les  culs-de- 
lampe  pour  porter  les  voutes.  Les  sculpteurs  de  cette  epoque  les  enri- 
chirent  de  figures,  quelquefois  assez  importantes,  de  tetes,  et  surtout 
de  feuillages;  ils  allerent  jusqu'a  en  faire  des  compositions  tout  en- 
tieres,  si  surtout  ils  avaient  besoin  de  donner  a  ces  culs-de-lampe  une 
forte  saillie  pour  porter  des  arcs  larges  et  epais.  Alors  meme,  dans  la 
crainte  que  le  sommier  de  ces  arcs  ne  fit  epaufrer  sous  la  charge 
les  deux  ou  trois  assises  dont  un  cul-de-lampe  eut  pu  etre  compose, 
ils  posaient  un  premier  cul-de-lampe,  montaient  une  construction  en 
saillie  sur  ce  cul-de-lampe,  puis  en  posaient  un  second  ;  ainsi  repartis- 
saient-ils  la  charge  sur  une  hauteur  plus  grande  et  n'avaient-ils  pas 
a  craindre  des  ruptures. 

On  voit  encore,  dans  un  angle  du  croisillon  nord  de  la  cathedrale 
d'Agen,  un  cul-de-lampe  compose  d'apres  ce  principe,  et  qui,  a  lui 
seul,  est  un  petit  monument  recevantdeux  grands  formerets  et  un  arc 
ogive  d'une  grande  portee  (fig.  6).  La  construction  de  ce  support  n'est 
pas  moins  remarquable  que  sa  composition.  La  premiere  assise,  le 
vrai  cul-de-lampe,  est  en  A,  profondement  engagee  dans  les  deux 
parements  se  retournant  d'equerre.  Le  lit  superieur  de  cette  assise  est 
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en  B.  La  figure  et  son  dossier  jusqu'au-dessous  du  bandeau  G  sont 
d'un  seul  morceau  de  pierre.  Les  deux  colonnettes  flanquantes  sont 


detachees  et  d'un  seul  morceau,  en  delit  chacune ;  leurs  chapiteaux  sont 
engages  dans  les  murs  ;  le  bandeau  superieur  recevant  le  sommier  de 
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Tare  ogive  et  les  deux  formerets  est  de  meme  engage  dans  la  construe- 
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tion.  En  plan,  ce  cul-de-lampe  donne  le  trace  (fig.  7),  supposant  la 
section  horizontale  faite  au  niveau  D.  Ge  cul-de-lampe  pilastre  est  place 
a  une  assez  grande  hauteur  et  I'execu- 
tion  en  est  grossiere. 

L'architecture  bourguignonne  est 
riche  en  culs-de-lampe  d'une  origina- 
lite  de  composition  et  d'une  beaute 
d'execution  tres-remarquables.  La  na- 
ture resistante  des  calcaires  de  cette 
province  autorise  des  hardiesses  qu'on  ne  pouvait  se  permettre  dans 
rile-de-France,  la  Champagne  et  la  Normandie,  ou  les  materiaux  sont 
generalement  d'une  nature  moins  ferme.  L'ecole  des  sculpteurs  bour- 
guignons  des  xiV  et  xm^  siecles  est  douee,  d'ailleurs,  d'une  verve  et 
d'une  abondance  de  composition  que  nous  avons  bien  des  fois  I'occa- 
sion  de  signaler  dans  le  courant  de  cet  ouvrage,  et  dont  nous  expli- 
quons  le  developpement  a  I'article  Sculpture. 


^■^ 


La  petite  eglise  de  Saint-Pere  ou  plut6t  de  Saint-Pierre  sous  Vezelay, 
entre  autres  edifices  bourguignons,  presente  une  grande  variete  de 
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beaux  culs-de-lampe.  En  void  deux  (fig.  8  et  8  bis)  qui  recoivent  les 
faisceaux  de  colonnes  portant  les  arcs  des  voutes  de  la  nef :  ils  sont 
I'un  et  I'autre  composes  de  deux  assises,  lesquelles  sont  parfaitement 


indiquees  par  la  disposition  de  Fornement.  L'un  de  ces  culs-de-lampe 
represente  un  vice,  I'Avarice,  sous  la  forme  d'un  buste  d'homme  au 
cou  duquel  est  suspendue  une  bourse  pleine  ;  deux  dragons  lui  devo- 
rent  les  oreilles,  restees  sourdes  aux  plaintes  du  pauvre. 

Pour  faire  comprendre  la  fagon  difFerente  de  rendre  un  meme  motif 
par  des  ecoles  d'architectes  de  la  meme  epoque,  nous  donnons  (fig.  9) 
un  des  culs-de-lampe  portant  les  faisceaux  de  colonnettes  des  voutes 
de  la  lanterne  de  la  cathedrale  de  Laon.  Ge  cul-de-lampe  est  peu  ante- 
rieur  aux  deux  derniers.  On  voit  comme  la  sculpture  de  I'lle-de-Franre, 
du  Soissonnais  et  de  la  Champagne  estcontenue,  si  nous  la  comparons 
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a  celle  de  la  Bourgo^me.  II  n'est  guere  possible  de  combiner  d'une  facon 
plus  simple,  et  plus  gracieuse  en  meme  temps,  un  support  destine  a 
porter  trois  colonnettes  en  encorbellement.  Ge  buste  d'ange  qui  sort 


de  la  muraille  semble  s'accouder  sur  I'assise  qui  lui  sert  de  point  de 
depart ;  par  sa  pose  naturelle,  il  parait  porter  sans  efforts  les  trois  futs 
si  bien  plantes  sur  sa  tete  et  sur  ses  deux  ailes. 

La  Bourgogne  nous  surprend  par  la  hardiesse  de  ses  conceptions ; 
sa  sculpture  plantureuse,  abondante,  large,  taillee  dans  des  pierres 
fermes  par  des  mains  habiles  et  sures,  nous  seduit;  jamais  son  ecole 
n'atteint  cette  purete  de  style  et  cette  delicatesse  de  gout  que  nous 
trouvons  dans  le  domaine  royal,  la  Champagne  et  le  Beauvoisis,  des  le 
xif  siecle. 

Quelquefois  les  culs-de-lampe  affectent  la  forme  d'un  simple  chapi- 
teau  sans  colonne  ;  ce  chapiteau  est  engage  dans  le  mur,  et,  a  la  place 
de  Tastragale,  le  sculpteur  a  taille  un  bouquet  de  feuilles.  On  voit  de 
beaux  culs-de-lampe  de  ce  genre  portant  I'arcature  basse  du  collateral 
du  choeur  de  la  cathedrale  d'Auxerre;  mais  ceux-ci  n'ont  paslalargeur 
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d'execution  des  deux  ou  trois  culs-de-lampe  qui  liennent  une  place 
analogue  dans  les  ailes  de  la  petite  eglise  de  Glamecy  (fig.  10)  [1230 
environ].  Les  Normands,  qui  sont  des  raisonneurs,  veulent  que  ces 


culs-de-lampe  en  maniere  de  chapiteaux  sortent  de  la  muraille  comme 
une  vegetation  pousse  entre  des  joints  de  pierre.  Voici  (fig.  11)  plu- 
sieurs  des  culs-de-lampe  portant  la  galerie  en  encorbellement  qui 
pourtourne  les  piles  de  la  nef  de  la  cathedrale  de  Rouen,  au-dessous 
des  archivoltes  (1230  environ),  presentant  cette  particularite.  Quelque- 
fois,  en  Normandie,  les  culs-de-lampe  se  composent  egalement  d'un 
chapiteau  pose  sur  un  bout  de  colonne  coude  en  equerre,  et  venant 
penetrer  la  muraille.  Les  Normands  n'entendent  pas,  au  xiif  siecle, 
qu'un  chapiteau  reste  suspendu  sans  un  support. 

Vers  le  milieu  du  xiif  siecle,  les  colonnes  ou  colonnettes  recevant 
les  sommiers  des  voutes  ne  sont  plus  portees  en  encorbellement;  elles 
descendent  jusqu'au  sol  :  aussi  les  culs-de-lampe  ne  sont-ils  guere 
employes  que  pour  porter  des  statues  adossees  a  ces  colonnes,  ou 
des  membres  accessoiresdeTarchitecture.  Ces  sortes  de  culs-de-lampe 
se  trouvent  tres-frequemment  encastres  dans  les  edifices,  a  dater  de 
la  fin  du  xm**  siecle. 

On  voitdans  I'interieur  de  la  sainte  Ghapelle  haute  du  Palais,  a  Paris, 
de  beaux  culs-de-lampe  accoles  aux  futs  des  colonnes  recevant  les  arcs 
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principaux  de  la  voute.  Ges  culs-de-lampe,  au  nombre  de  douze,  por- 
tent les  statues  des  apotres,  de  grandeur  naturelle  ;  ils  sont  tres-riches, 
tallies  dans  une  hauteur  d'assise  de  pierre  de  liais,  et  se  composent 
dune  tablette  ou  d'un  tailloir  moulure,  dont  le  listel  est  incruste  de 


^«""'' 


verres  peints  et  dores,  et  d'une  corbeille  a  peine  galbee,  tr^s-plate, 
se  confondant  avec  le  fut  de  la  colonne.  Autour  de  ces  corbeilles  se 
groupent  des  feuillagestouffus,  sculptes  avec  une  souplesse  charmante, 
peints  et  dores  (fig.  12).  Ges  culs-de-lampe  n'ont  pas,  peut-etre,  un 
caractere  assez  monumental ;  mais  il  ne  faut  pas  oublier  qu'ils  sont 
places  a  I'interieur,  a  3  metres  environ  au-dessus  du  pave,  et  qu'ils 
sonttous  fails,  ainsi  que  les  statues  qu'ils  supportent,  pour  rompre  la 
li«ne  seche  des  colonnes  montant  de  fond. 


IV. 
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La  sculpture  interieure  de  la  sainte  Ghapelle  de  Paris  est  des  plus 
delicates,  et  deja  dans  cet  edifice  rimitation  de  la  tlore  est  poussee 
tres-loin. 

Si  nous  prenons  un  des  culs-de-lampe  qui  servent  de  supports  a 
quelques-unes  des  statues  decorant  le  pignon  occidental  de  la  petite 


Q  jEOA'e 


eglise  de  Saint-Pere  sous  Yezelay  (fig.  13),  nous  constaterons  encore 
les  differences  de  style  qui  separent  la  sculpture  des  ecoles  frangaise 
et  bourguignonne. 

La  composition  du  cul-de-lampe  interieur  de  la  sainte  Ghapelle  est 
plus  savante  et  surtout  plus  fine  que  celle  de  ce  cul-de-lampe  bour- 
guignon  (tons  les  deux  datent  du  milieu  du  xm®  siecle) ;  mais,  dans  ce 
dernier  ornement,  le  caractere  monumental  est  certes  mieux  senti; 
la  composition  en  est  large,  comme  Texecution ;  il  y  a  la  une  verve, 
une  fermete  de  style  remarquables. 

Disons  en  passant  que,  presque  toujours,  les  culs-de-lampe  places, 
soit  a  rinterieur,  soit  a  I'exterieur  des  edifices,  sont  peints  de  cou- 
leurs  vives  :  les  fonds  sont  rouges,  brun-rouge  ou  bleu-ardoise;  les 
feuillages  sont  vert  clair,  jaune  d'ocre  ou  or.  On  tenait  done  alors  beau- 
coup  a  donner  a  ces  supports  une  grande  valeur  decorative,  a  les  faire 
paraitre. 
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Les  sculpteurs,  pendant  les  xiy'  ei  xy*  siecles,  choisissaienl  de  pre- 
ference, pourdecorerles  culs-de-lampe  poriant  des  statues,  la  repre- 
sentation des  vices  opposes  aux  qualites  des  personnages  qu'ils  etaient 
destines  a  recevoir,  ou  encore  la  figure  de  leurs  persecuteurs,  la  scene 


^"-.  c'^A:z/j.^,f/.^y- 


de  leur  martyre.  Beaucoup  de  nos  anciennes  statues  d'eglise  ayant  ete 
brisees  pendant  les  guerres  de  religion  ou  a  la  fin  du  dernier  siecle,  les 
culs-de-lampe  meritent  done  d'etre  etudies  au  point  de  vue  de  I'icono- 
graphie,  car  ils  peuvent  servir  a  designer  les  statues  posees  au-dessus 
d'eux.  Ainsi,  sous  la  statue  de  saint  Pierre,  on  voit  souvent  la  figure  de 
Simon  le  Magicien ;  sous  celle  de  la  Vierge,  le  dragon  a  tete  de  femme. 
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Le  personnage  est-il  renomme  a  cause  de  sa  continence,  le  cul-de- 
lampe  represente  une  scene  de  luxure  (fig.  14)^  :  c'estun  jeune  noble 
qui  cherche  a  violenter  une  nonne. 


Sous  les  pieds  du  Christ  instruisant,  dont  la  statue  est  accolee  a  Tun 
des  piliers  de  I'ancienne  cathedrale  de  Carcassonne,  du  c6te  gauche 
de  I'entree  du  choeur,  est  sculpte  un  magnifique  cul-de-lampe  qui  nous 
parait  representer  Judas  apres  sa  damnation.  Un  chien  et  une  bete 
immonde  le  dechirent.  Des  feuilles  de  vigne  couronnent  cette  scene 
(fig.  15)2. 

Quelques-unsde  ces  vices,  trop  naivementrendus,  ont  fait  supposer 
que  les  sculpteurs  du  moyen  age  se  plaisaient  a  placer  sous  les  yeux 
du  public,  meme  dans  les  eglises,  des  scenes  un  peu  vives.  Un  faux 
zele  ou  souvent  une  imagination  trop  facile  a  emouvoir  ont  mis  ainsi 
sur  le  compte  de  ces  artistes  des  mefaits  qu'ils  n'ont  pas  commis. 
Jusqu'au  xiv^  siecle,  on  ne  pent  voir  dans  ces  representations  que 
I'image  d'un  vice  en  opposition  avec  une  vertu:  D'ailleurs,  avant  cette 
epoque,  il  y  a  une  grande  retenue  dans  la  fagon  dont  sont  figures  ces 
vices.  Plus  tard,  lorsque  les  arts  du  moyen  age  tomberent  dans  I'affe- 
terie  et  I'imitation  puerile  de  la  nature,  il  nous  parait  evident,  surtout 
si  Ton  se  reporte  aux  moeurs  du  xv^  siecle,  que  les  artistes  ayant  un 


*  Cul-de-lampe  du  xiv*  siecle,  place  a  I'interieur  du  mur  sud  de  la  cathedrale  d'Auxerre ; 
la  statue  manque. 

'  Cette  sculpture  date  du  commencement  du  xiv*  siecle 
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vice  a  personnifier  se  complaisaient  dans  la  representation  des  scenes 
qui  expliquaient  ce  vice  aux  spectateurs.  Ges  abus  ont  existe  pendant 
les  epoques  de  la  decadence,  et  les  arts  des  deux  derniers  siecles  ne 
laissent  pas  d'y  tomber. 


Les  culs-de-lampe  portant  des  sommiers d'arcs  ou  des  statues  se  voient 
souvent  dans  I'architecture  du  xy^  siecle,  et  ils  participent  du  gout  de 
cette  epoque.  Leurs  tailloirs  (fig.  16)  sont  souvent  curvilignes  con- 
caves ;  ils  sont  allonges,  se  composent  de  deux  ou  trois  assises.  Les 
lignes  geometriques  prennent  de  I'importance. 

La  sculpture  reproduit  des  feuilles  decoupees,  souvent  imitees  avec 
une  parfaite  etude  de  la  nature.  L'ensemble  de  ces  compositions  ne 
laisse  pas  cependant  de  presenter  de  la  confusion,  une  trop  grande 
recherche,  des  details  trop  delies  et  qui  ne  sont  pas  a  I'echelle  des 
edifices.  Ge  sont  de  petits  chefs-d'oeuvre  que  les  sculpteurs  tailleurs 
de  pierre  se  sont  plu  a  fagonner  avec  amour,  dans  leur  atelier,  en  dehors 
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de  la  direction  du  maitre  de  ToBuvre.  On  ne  sent  plus  dans  ces  compo- 
sitions I'entente  monumentale  que  nous  trouvons  toujours  pendant 
le  xir  siecle  et  meme  encore  pendant  le  xiv. 


A  la  tin  du  xy^  siecle,  les  culs-de-lampe  sont,  surtoutdans  I'architec- 
ture  civile,  employes  avec  prodigalite,  et  presentent  des  masses  mieux 
combinees,  plus  varices  que  ceux  du  milieu  de  ce  siecle,  qui  fatiguent 
par  I'uniformite  des  formes  geometriques  et  la  recherche  de  la  sculp- 
ture. II  existait  dans  Thotel  de  la  Tremoille,  a  Paris,  de  tres-beaux 
culs-de-lampe  sous  les  voutes  du  portique  et  dans  le  grand  escalier, 
dont  le  noyau  est  conserve  a  I'Ecole  des  Beaux-Arts.  Un  des  grands 
culs-de-lampe  de  ce  portique,  que  nous  donnons  (fig.  17),  representait 
un  ange  ayant  a  sa  droite  un  enfant  tenant  une  palme;  de  la  main 
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^^luche  cet  ange  semblait  ecarter  une  petite  sirene,  embleme  de  la 
luxure,  comme  chacun  salt.  Etait-ce  I'lnnocence  ou  la  Chastete  pro- 
tegee par  I'ange  gardien*?  Quelquefois  aussi  les  culs-de-lampe  tenant 
a  des  edifices  civils  representent  des  scenes  de  romans  ou  des  fabliaux 
connus  de  tout  le  monde. 


Au  xY^siecle,  des  armoiries,  des  emblemes,  des  scenes,  rappellent 
certains  evenements  de  la  vie  des  seigneurs  ou  bourgeois  qui  faisaient 
balir.  Ainsi,  dans  le  charmant  hotel  de  Jacques  Gceur,  a  Bourges,  der- 
riere  une  arinoire  detruite  il  y  a  quelques  annees,  on  a  decouvert  un 
cul-de-lampe  fort  curieux.  Ge  cul-de-lampe  est  place  dans  la  salle  qui 
passe  (non  sans  raison)  pour  avoir  ete  le  tresor,  le  cabinet  de  Jacques 
Goeur.  En  effet,  cette  salle  est  bien  fermee  par  uneporle  de  fer,  etelle 
se  trouve  dans  une  des  tours  anciennes  contre  lesquelles  le  palais  est 
bati.  II  semblerait  meme  que  I'armoire  qui  masquait  le  cul-de-lampe 
avait  ete  placee  la  des  Forigine  de  la  construction,  car  le  carrelage 
ancien  n'existait  pas  au-dessous  d'elle. 

Or  voici  ce  que  represente  le  cul-de-lampe  en  question. 

A  gauche,  est  un  fou  tenant  une  marotte  de  la  main  droite,  et  de  la 
gauche  cherchant  a  attraper  des  mouches  qui  sont  posees  sur  le  tronc 
d'un  arbre  a  fruits.  Tournant  le  dos  a  cette  figure,  et  au  milieu  du 

*  Ce  cul-de-lampe,  dont  nous  avons  fait  un  dessin  avant  la  demolition  de  I'hotel  de 
la  Tremoille,  est  perdu  probablement,  car  nous  ne  I'avons  plus  rctrouve  parmi  les  debris 
replaces  dans  la  cour  de  I'ficole  des  B^aux-Arts. 
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cul-de-lampe,  est  Jacques  Gaeur  (ou  du  moins  un  personnage  dont  la 
tete  rappelle  ses  traits),  en  elegant  habit  de  seigneur,  la  dague  au  cute. 
De  la  main  gauche  il  indique  un  petit  bassin  carre  plein  d'eau,  a  ses 
pieds,  dans  lequel  se  reflete  Timage  d'une  t^te  barbue,  couronnee, 
posee  dans  un  arbre  au-dessus  de  la  fontaine.  Un  phylactere  s'echappe 
a  droite  et  a  gauche  de  la  tete  royale. 

A  droite,  est  une  femme  couchee  sur  un  riche  tapis  jete  sur  Therbe 
fleurie ;  elle  est  couronnee,  et  porte  la  main  droite  a  sa  couronne 
comme  pour  Toter;  de  la  main  gauche,  elle  releve  sa  robe  de  dessus, 
doublee  de  fourrure.  Un  tres-riche  coUier  entoure  son  cou.  L'extremite 
droite  du  cul-de-lampe  est  occupee  par  un  troisieme  arbre.  Le  geste 
de  la  femme  est  passablement  equivoque,  la  demarche  de  I'homme  est 
discrete;  il  ne  semble  s'avancer  qu'avec  mystere.  On  serait  tente  de 
voir  dans  cette  sculpture  un  des  episodes  de  la  vie  de  Jacques  Goeur, 
lequel  avait  ete  accuse  par  ses  ennemis,  aupres  du  roi,  et  afm  de  le 
perdre  plus  surement,  d'avoir  achete  les  faveurs  d'Agnes  Sorel.  Ici  le 
personnage  que  M.  Haze  croit  representer  Jacques  Gceur  semble  solli- 
cite  par  la  femme  couchee  ;  en  montrant  I'image  du  roi  refletee  dans 
la  fontaine,  il  parait  indiquer  le  temoin  de  la  scene  et  recommander 
la  prudence. 

Si  cette  sculpture  a  ete  executee  avant  la  disgrace  de  Jacques  Goeur, 
bien  qu'elle  fut  placee  dans  une  piece  secrete,  il  faut  avouer  que  c'etait 
la  une  singuliere  fatuite  ou  le  fait  d'une  imprudence  rare.  Si  elle  ne 
fut  sculptee  qu'apres  sa  rehabilitation  (ce  qui  semblerait  plus  probable), 
cela  ferait  supposer  qu'il  tenait  a  placer  devant  ses  yeux  le  souvenir 
d'une  des  causes  principales  de  ses  malheurs,  coinme  une  perpetuelle 
legon.  Le  personnage  du  fou  donnerait  du  poids  a  cette  derniere 
hypothese.  N'est-il  pas  la  pour  montrer  que  les  coureurs  d'aventures 
galantes,  fussent-elles  de  nature  a  flatter  la  vanite,  ressemblent  a  ce 
fou  qui  passe  son  temps  a  attraper  des  mouches? 

Nous  devons  a  un  savant  archeologue,  M.  Paul  Durand,  une  note 
curieuse  qui  paraitrait  se  rapporter  au  sujet  represente  sur  le  cul-de- 
lampe  en  question.  Dans  un  manuscrit  de  contes  et  fabliaux  provenant 
de  la  bibliotheque  de  M.  Monmerque,  manuscrit  du  commencement  du 
xiv^  siecle,  on  trouve  une  vignette  representant  d'un  cote  un  jeune  noble 
assis  et  de  Tautre  une  jeune  femme  couronnee;  entre  eux  deux  est  un 
arbre  au  milieu  duquel  est  une  tete  de  roi  se  refletant  dans  un  petit 
bassin  place  au-dessous.  Voici  le  texte  qui  accompagne  cette  vignette  : 
(<  Gi  nous  dit  coment  une  royne  et  uns  chevaliers  s'estoient  assiz  sous  un 
«  arbre  seurune  fontaine  pourparler  de  folles  amours  :  et  se  pristrent 
«  a  parler  de  bien  et  de  courtoisie  parce  qu'ils  virent  en  la  fontaine 
«  I'ombre  dou  roy  qui  les  guaitoit  desseus  Tarbre.  Se  nous  ne  nous 
<(  guardons  de  penser  mal  et  d'ou  faire,  pour  amour  de  notre  Segneur 
«  qui  voit  toutes  nos  pensees,  nous  guarderions  en  nous  sa  paiz,  si  con 
«  la  royne  et  li  chevaliers  guarderent  la  paiz  dou  roy.  Quar  pluseurs  sont 
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u  qui  de  leurs  segneurs  temporelz  guardent  miex  la  paiz,  qui  ne  les 
«  voit  que  par  dehors,  qu'il  ne  font  la  paiz  de  notre  Segneur  qui  toutes 
«  leurs  pensees  voit  dedens  et  dehors...  » 

Le  cul-de-lampe  de  I'hdtel  de  Jacques  Goeur  n'est  peut-etre  qu'une 
representation  de  cette  moralite,  arrangee  a  la  mode  du  temps,  ou 
appropriee  aux  aventures  du  riche  favori. 


^ 


% 


Quoi  qu'il  en  soit,  cet  exemple  explique  assez  pourquoi  la  sculpture 
de.s  culs-de-lampe,  dans  les  edifices  du  moyen  age,  merite  d'etre  ob- 
servee ;  elle  pent  aider  parfois  aexpliquer  des  fails  tenant  aux  moeurs, 
ou  certains  episodes  historiques  d'un  grand  interet. 

Voici  (fig.  18)  la  reproduction  du  cul-de-lampe  que  nous  venons  de 
decrire',  et  dont  malheureusement  la  partie  inferieure  a  ete  mutilee. 

Des  le  xii^  siecle,  les  constructeurs  portaient  souvent  des  tourelles 
contenant  des  escaliers  ou  servant  d'echauguettes  sur  des  contre-forts 
d  angle ;  mais  la  circonference  de  ces  tourelles  debordant,  sur  une 


'  Notice  piltoresque  sur  les  antiq.  el  monum.  du  Derri,  publiee  par  M.  Haze,  183-1. 
M.  Haze  a  sigiiale  le  premier  I'existence  de  cette  curieuse  sculpture  du  palais  de  Jacques 
Coeur. 

IV.  —  64 
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partie  de  leur  surface,  les  saillies  de  ces  contre-forls,  ainsi  que  I'in- 
dique  le  plan  (fig.  19),  il  restait  des  triangles  A  qu'il  fallail  soutenir 
par  des  encorbellements  dont  I'assise  inferieure,  au  moins,  etait  taillee 
en  forme  de  cul-de-lampe. 


Les  restes  d'un  logis  du  chateau  de  Vees,  pres  de  Morienval  (Oise), 
nous  montrent  encore  une  lourelle  d'angle  du  xn^  siecle,  qui  est  ainsi 
portee  dans  les  angles  rentrants  par  des  encorbellements  commen- 


Cant  par  un  cul-de-lampe  (fig.  20)  taille  en  forme  de  bout  de  poutre 
(voy.  EcHAUGUETTE,  Tourelle).  II  cst  asscz  rare  de  rencontrer  des 
encorbellements  de  tourelles  en  culs-de-lampe  sculptes  pendant  les 
xn^  et  xm^  siecles ;  cependant  nous  en  possedons  encore  quelques 
exemples  d'un  beau  style. 

Les  plus  remarquables  certainement  se  voient  sous  les  tourelles 
d'escaliers  de  la  facade  de  Notre-Dame  de  Dijon,  premiere  moitie  du 
xui'  siecle.  G'est  encore  la  Bourgogne  qui  nous  donne  ici  (fig.  21)  un 
echantillon  de  son  ecole  de  sculpteurs.  Ce  cul-de-lampe  se  compose  de 
trois  assises  d'un  seul  bloc  chacune ;  dans  de  larges  gorges  se  tordent 
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ou  rampent  des  animaux  fantasliques,  sculples  avec  une  energie 
sauvage  et  une  extreme  finesse.  Les  physionomies  de  ces  betes  sont 
rendues  par  un  sculpteur  observateur  de  la  nature,  bien  qu'il  n'ait  pu 
prendre  ses  modeles  que  dans  son  imagination.  Lorsqu'on  examine  de 
pres  cette  etrange  menagerie*, on  reste  frappe  d'etonnement  devant  la 


realite  donnee  par  la  main  de  Tartiste  a  ces  etres  impossibles.  Tous 
portent  le  caractere  de  ferocite  brutale  qui  appartient  a  la  bete  sau- 
vage. Leurs  membres  sont  attaches  par  un  observateur  attentif  et  sa- 
vant. Mais  toute  la  sculpture  de  la  facade  de  Notre-Dame  de  Dijon  serait 
digne  d'etre  moulee  et  placee  dans  un  musee  :  c'est  le  chef-d'oeuvre 
de  I'ecole  bourguignonne  du  xm^  siecle-.  Ges  culs-de-lampe,  comme 
toute  la  sculpture  de  cette  facade,  etaient  peints.  Les  architectes  du 


*  Ces  culs-de-lampe  sont  places  a  10  metres  de  iiauteur  environ. 

-  II  serait  bien  a  souhaiter  que  ce  bel  edifice  fut  degage,  et  preserve,  par  une  main 
habile,  de  la  ruine  qui  menace  quelques-unes  de  ses  parties,  et  notamment  la  facade. 
Nous  en  avons  fait  connaitre  la  structure  dans  I'articlc  Construction. 
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moyen  age  avaient  si  bien  pris  I'habitude  de  colorier  les  culs-de-lampe 
exterieurs,  que  sous  I'une  des  tourelles  d'angle  de  la  salle  synodale  de 
Sens,  qui  date  de  1245  environ,  il  exisle  un  hibou  en  forme  de  sup- 
port ;  ce  hibou  etait  peint  en  rouge,  bien  qu'il  n'y  ait  pas  de  traces  de 
coloration  sur  le  reste  de  I'edifice  a  I'exterieur.  Apres  I'exemple  que 
nous  venons  de  donner,  les  culs-de-lampe  sculptes  sous  les  tourelles 
des  xiv*"  et  xY  siecles  paraitraient  vulgaires  :  aussi  nous  bornerons- 
nous  a  celui-ci ;  d'ailleurs  ces  culs-de-lampe  se  composent  genera- 
lement  de  cordons  de  feuillage  qui  ne  presentent  rien  de  bien  parti- 
culier.  La  renaissance,  a  son  origine,  ne  se  fit  pas  faute  d'employer 
les  culs-de-lampe  dans  I'architecture ;  mais  ces  derniers  culs-de-lampe 
reproduisent  presque  toujours  la  forme  d'un  chapiteau  sans  colonne, 
possedant  un  culot  en  maniere  de  rosace  sous  le  lit  inferieur,  a  la 
place  de  I'astragale. 

CUSTODE,  s.  f.  On  appelait  ainsi  un  edicule  isole  ou  une  armoire 
destinee  a  renfermer  la  sainte  eucharistie,  les  saintes  huiles  ou  des 
vases  sacres ;  on  donnait  egalement  le  nom  de  custodes  *  aux  voiles 
qui  etaient  destines  a  cacher  I'eucharistie  renfermee  dans  la  suspen- 
sion (voy.  Autel).  Les  petites  armoires  pratiquees  dans  les  murs  des 
chapelles,  derriere  ou  a  cote  des  autels,  sont  de  veritables  custodes 
(voy.  Armoire). 

CYBORIUM,  s.  m.  [cihorium,  cibarium,  cibureum^  civarhim^  cyburmm^). 
Ce  mot  latin  est  employe  en  fran^ais  pour  designer  Tedicule  qui,  dans 
certains  cas,  recouvrait  entierement  un  autel.  G'est  ce  qu'on  a  designe 
depuis  le  xvi^siecle  sous  le  nom  de  baldaquin.  Le  baldaquin  qui  couvre 
le  maitre  autel  de  Saint-Pierre  de  Rome  est  un  veritable  cyborium. 
A  Paris,  les  autels  des  Invalides  et  de  I'eglise  du  Val-de-Grace  sont 
encore  couverts  chacun  d'un  cyborium  en  style  moderne^.  Pendant  le 
moyen  age  on  plagait  aussi  parfois  un  cyborium  sur  la  tombe  d'un 
saint  ou  d'un  personnage  de  marque. 

Le  cyborium  etait  ordinairement  fait  de  matieres  precieuses  ou 
reconvert  de  lames  d'or  et  d'argent. 

En  France,  il  n'etait  pas  d'un  usage  habituel,  depuis  le  xiii'  siecle, 
de  placer  des  baldaquins  au-dessus  des  autels  (voy.  Autel).  Geux-ci 

'  En  latin,  custoda  on  custodia.  (Voy.  du  Cnngc,  Gloss.,  et  dans  le  Dictionnaire  du 
mohilier  frauQais,  de  I'epoqiie  carlovingienne  a  la  renaissance,  I'article  Tabernacle  ) 

*  Tegimen,  umhraculum  altaris.  (Voy.  du  Cange,  Gloss.) 

*  A  Nimes,  dans  I'eglise  Saint -Paul,  I'architecte,  M.  Questel,  a  elcve  sur  I'autel 
un  cyborium  en  style  roman.  Dans  la  cathedrale  de  Bayonne,  M.  Boeswilwald  vient 
egalement  de  construire  sur  I'autel  principal  un  cyborium  en  style  gothique.  On  voit  a 
Rome,  dans  les  basiliques  de  Saint-Clement,  de  Saint-Laurent,  de  Saiute-Agnes  hors 
des  murs,  etc.,  des  cyboriums  poses  au-dessus  des  autels,  qui  datent  des  xii*,  xiii*  et 
xiv^  siecles. 
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etaient  entoures  de  colonnes  portant  des  voiles,  composes  d'une  table 
simple,  ou  seulement  surmontes  d'un  reiable  avec  une  suspension; 
mais  ces  autels  n'etaient  pas  converts,  tandis  qu'en  Italic  la  plupart 
des  autels  principaux  possedaient  un  cyborium.  Gependant  en  France 
quelques  autels  d'eglises  abbatiales  romanes  avaient  des  balda- 
quins. Dans  la  Vie  de  saint  Odilon,  abbe  de  Cluny  \  on  lit  ce  passage  : 
« II  commenca  aussi  un  cyborium  sur  Tautel  de  Saint-Pierre,  et  re- 
«  vetit  les  colonnes  de  lames  d'argent  decorees  d'un  bel  ouvrage  en 
(cnielles-.  »  Nous  ne  possedons  malheureusement  sur  ces  baldaquins 
de  Tepoque  romane  que  des  descriptions  aussi  laconiques  que  celle-ci ; 
il  est  done  difficile  de  se  faire  une  idee  exacte  de  leur  forme,  de 
leur  composition  et  de  leur  importance.  Quelques  ivoires  rhenans 
des  xf  et  xii*  siecles  nous  montrent  bien  des  edicules  sur  les  au- 
tels, auxquels  sont  suspendus  des  voiles ;  mais  ces  representations 
ne  nous  instruisent  guere  plus  que  les  descriptions  anciennes,  car  ces 
monuments  sont  figures  d'une  fagon  toute  conventionnelle  :  ils  se 
composentde  quatre  colonnes  portant  une  sorte  de  coupole  surmontee 
d'une  croix. 

II  faut  dire  que  les  baldaquins,  a  moins  de  prendre  des  dimensions 
tres-considerables,  genent  le  ceremonial  adopte  aujourd'hui  aux  autels 
principaux  des  eglises  importantes.  Pour  les  cathedrales,  les  balda- 
quins etaient  contraires  aux  dispositions  adoptees  depuis  le  xii^  siecle, 
puisque  les  eveques,  en  reconstruisant  leurs  eglises,  tenaient  au  con- 
traire  a  ce  que  la  table  de  I'autel  fut  libre,  et  a  ce  qu'elle  put  etre  vue 
de  tons  les  points  de  I'eglise. 

*  Vita  S.  Odilonis  abb.  inter  Acta  SS.  Benedict.,  sect.  6,  part.  I,  pag.  687. 

*  t(  IncoRpit  etiam  cihorium  supra  altare  S.  Petri,  cujus  columnas  vestivit  ex  argenlo 
cum  nigello  pulchro  opere  decoratas.  » 
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i      Gvboriuin 508 
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